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B A hangmtivészet / sound art fogalma kortl még nem alakult ki egyetértés.
DouGLAS KAHN példaul jobban kedveli a sokkal altalanosabb hang a miivésze-
tekben / sound in the arts kifejezést, s ezaltal a hangot — a miivészetek szin-
tetikus természetére utalva' — egy joval szélesebb kontextusba kivanja elhe-
lyezni. Ezzel azonban olyan szélesre tarja a hangmtivészet el6tt a kaput, hogy
félg, hogy az eltlinik az egyetlen M{ivészet gyomraban. JoSEF CSERES mar
hatarozottabban vitatja el a hang(zds)miivészet |étjogosultsagat,? és ha nemis
csatlakozik Kahn-hoz, de — mint oda tartozét — a zene territériumaba olvasztja
be. BRANDON LABELLE szandéka3 viszont azoknak kedvez, akik 6nallé mivé-
szetként szeretnék a hangmi(ivészetet meghatdrozni: az 6 megfogalmazasa-
ban — katalizalé szerepe révén — sajatos helyet foglal el a vizualis miivésze-
tek és a zene kdzott, és mint ilyen, nem kis mértékben vesz részt a 21. szazad
— miivészetének — formalasaban. Talan korai lenne ezt még megitélni, az azon-
ban kétségtelen, hogy sokan kivannanak ehhez hozzajarulni.

igy vannak ezzel azok a fiatal képz6miivész hallgatok is, akik BA (BESORO-
LAS ALATT) néven két évvel ezel6tt Iétrehoztak egy hangmiivészeti csopor-
tot, majd idén majusban megrendezték az els6 — folytatni kivant — nemzet-
kdzi rendezvényiket, a +3dB kortdrs hangmdivészeti eladdssorozatot.* Kozu-
lik négyen végzds hallgaték: BLAZSEK ANDRAS és PETHG ZOLTAN szobra-
szat, NAGY GERGO képgrafika, KovAcs IMRICH festészet szakon diplomazott,
mig Kiss MATE és ZERCZzI ATTILA tervezégrafika, illetve intermédia szakon fog
jovére. Bar a jelenleg diplomazék egyike sem intermédia szakos, diplomamun-
kaik mindegyike alkalmaz hangot, ami ezeken a szakokon inkabb rendhagyo-
nak, mint megszokottnak nevezhetd. Epp ezért is szeretném ezeknek a mun-
kaknak a bemutatasaval kezdeni a fesztivalrdl készilt beszamolot.

BA

BLAZSEK ANDRAS négy orsds magnobal, két magnesszalag-hurokbdl, két
mikrofonbdl, két hangszordbol, két egymas melletti terembél és a valaszfa-
lat atlyukaszté, négy darab 110 cm-es furatbal allé hanginstallacidja egy szuk-
cessziven felépilé hangszobor 6nallé megvaldsulasa. A diplomamunka fontos

1 Vagyis mindazokra a szociolégiai, pszicholégiai, kulturalis, fizikai stb. 6sszetevdkre,
amelyek minden egyes mialkotas esetében szerepet jatszanak — tudatosan vagy
tudattalanul, invencié formajaban — annak Iétrehozasa, megtapasztalasa és megértése
soran. V6. http://www.uiowa.edu/~iareview/mainpages/new/febo6/kahn.html

2 V0. Josef Cseres: Zenei szimuldkrumok. Forditotta Pénzes Timea, Magyar Miihely
Kiadé, 2005, 175.

3 Baérazezredforduldt kovetden a hangmUvészet szamos kiallitas és egyetemi
konferencia targyava valt, mégis kevesen foglalkoztak az eredetével - a kontextussal,
amelybél megsziletett. Brandon LaBelle Background noise — Perspectives on sound art
(Continuum, 2006) cim kényvében arra vallalkozott, hogy az elmult 6tven év térténeté-
ben feltarja ennek nem csupan a kisérleti zenében, hanem a tér-specifikus mlvészetek-
benis gy6kerez6 hatterét.

4 http://www.myspace.com/3dbfestival

*  Fest6 hallgatok — II. csoport: Barcsay-terem, Aula (MKE), Budapest, 2009. majus
26-29.; Tervezdgrafika: Barcsay-terem, 2009. junius 9-12,; Szobrasz: Epreskert (MKE),
2008. junius 8-13.

** +3dB kortars hangmtivészeti eladassorozat: MKE Doktori Iskola, Feszty-haz,
Epreskert, Parthenon-friz terem, Labor Galéria, Budapest, 2009. méjus 6., 7., 8.

kapcsolatot mutat azon meghatarozé, korai mivek kozil az egyikkel, amelyek
a hangteret instrumentumként kezdték el értelmezni: Alvin Lucier, 1969-es /
am sitting in a room-jaban folyamatos technikai visszacsatolas révén a terem
sajat rezonanciaja , |épésrél [épésre” atalakitja az elhangzé mondatot, hogy
végll a hatalmaba keritse, kisajatitsa azt. Nem marad mas az elhangzott mon-
datbdl, mint egy frekvencia-keverék a terem formansfrekvencia-savjaban.
Blazsek munkaja azért izgalmas, mert: 1. nem hasznal semmi mast hangkeltés-
hez, mint a két terem természetes akusztikajat, 2. az installacio ¢nallé (6nma-
gaban is) interaktiv életet él, a hangszobrot 6nbeteljesité médon hozza létre.
Egy él6 palimpszeszttel van dolgunk, amely a két terem akusztikajanak inter-
akciéjaban valdsul meg. Mig Lucier munkaja az oralis tér dekonstrukciéjat haj-
totta végre, ravilagitva egy hangobjektum individualis karaktereinek fokozatos
és teljes kicserélddésére — a human identitas az adott fizikai tér identitasava
alakult at —, addig Blazsek munkdja ,pusztan” holt matériabol készilt: a fizikai
terek kozotti (elektro)akusztikus parbeszédbdl.

PETHG ZOLTAN Helyben jdrds cim(i road movie object-je egy teljes vizualis-
akusztikus élményt szoritott be egy leparkolt veteran autéba: kollektiv id6-
utazast kinalt fel a sajat keziileg kipofozott Zaporozsec belsejében. En a hatso
Ulésen Ulve néztem végig a videdt, amit egy kilsé projektor az auté — atlat-
520 szOvettel boritott — elsd szélvéddjére vetitett. Eredetinek éreztem az otle-
tet, egy tavoli utalassal a '30-'50-es évek autésjeleneteinek filmes trikkjeire:
a hattérvetitésekre. Az utazas Kaposvarrél Budapesten at Parkanyig tartott.
A montazs a sajat felvételek mellett tobb talalt (hirad, film stb.) jelenetet is
tartalmazott, amelyeket mindegyikét valamilyen jarm(ibél forgattak, igy egy
nap instant atélményeit — esében, napsttésben, alagltban, orszaguton, bel-
varosban — féléraba sdritve, folyamatos térténéssé kapcsolta dssze. A kapcso-
|6dd hanganyag (field recording és laptop-zene) szerint hol egy dokumentum-
ban, hol pedig egy road movie-ban érezhettem magam.

NAGY GERGG interaktiv installaciéja a kép hangszerként valé hasznalatat
célozta meg. A latogat6 egy terem parhuzamos oldalfalain elhelyezett, két
nagymeéret(i grafikus panel koztes terébe Iép be. A szitanyomassal készilt

BLAZSEK ANDRAS
Hanginstallacié, 2009
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KoVAcs IMRICH
Hangadas, 2009, performansz

grafikak azonos tartalmuak (a beszerelt fényérzékelGkkel aktivalhatd hangok
stilizalt, vizualis reprezentacioi) és formailag tobbnyire egymas tiikorképei.
A szimmetrikusan 2 x 6 oszlopban és 44 sorban elhelyezett hanghullamformak
slrld — ezért beazonosithatatlan — lenyomatai kézétt, a panel kdzepén egy
magneses torza® kapott helyet, amelyben a szimmetria vertikalisan is meg-
kett6zddik. Ha (a részletek kideritése végett) kazelitiink a grafikus felilethez,
megszoélal az a beépitett hangsz6rd, amelyre az arnyékunk ravetil: a szélé-
t6l a kozepe felé haladva igy panelenként hat — az orgona-imitaciétél a rézsa-
szin zajig terjedd — kiil6nb6z6 hangot tudunk megszaélaltatni a lathatatlan kla-
viaturan. Ez az alkotas is épit a kollektiv hangszeres jatékra: egy minimalista
zenemd létrehozasaval a kép logikai bejarasara.

KovAcs IMRICH performansza, a Hangadds egy akcioként végrehajtott kép lat-
vanyanak megrendezése, amelynek megvaldsitasaban és audio-vizualis doku-
mentaldsaban a BA tagjai is részt vettek. A felhasznalt eszkozok: egy méter
atmeér6ja kinai szélgong, digitalis kamerak, fényképez&gépek és hangrogzi-
t6k (+hidrofon), reflektorok, kitelek, emelémotor. Ezek segitségével Kovacs
egy uszomedence felett (Kodaly Zoltan Gimnazium, Galanta) egy hevederben,
fejjel lefelé l6gva szélaltatja meg a szélgongot lasst ereszkedés kozben, viz
folott és viz alatt egyarant. A beavatas az alkotai jelenlét kivételes allapota-
rol és orok kisérleti jellegérdl is szol, mikézben ramutat a képalkotas és a hang-
adas kolcsonos viszonyrendszerére is. Az anyag és a kozeg folytonos felkinal-
kozasa, vagy éppen ellenallasa és elrejt6zése, allandé megujuldsra: a dolgok-
kal s 6nmagaval valé kisérletezésre, sajat jelenlétének kiterjesztésére kész-
tetheti az alkotot.

+3dB

A BA megfogalmazasa szerint a haromnapos rendezvény célja a kortars hang-
mivészet és a képzém(ivészet kapcsolatanak sajatos médon valé bemutatasa,
illetve demonstralasa mlivészetelméleti el6adasokon és a hozzajuk kapcso-
16d6 zenei performanszokon keresztiil. A kronoldgiat nélkilézve, el§szor a dél-
el6tti el6adasokral, azt koévetéen pedig a koncertekrél, hanginstallaciokrél sza-
molok be.

Az el6adasok nem voltak tematikusan szervezettek, a harom el6adé kiilon-
b6z6 irdanyokbdl érkezett: SHINJI KANKI® a zene, JOSEF CSERES’ az esztétika,
ROVERT PRAVDA® pedig a természettudomanyok teriletérél. Természete-
sen ez egy szlk behatarolas, hiszen mindharman interdiszciplinaris terepen
mozognak. Kanki és Cseres esetében inkabb elméleti, mig Pravda esetében

5 Vé. hangvibracios képek. PI. http://www.youtube.com/watch?v=s9GBf8yolYo&featu
re=related

6 Finnorszagban él6 japan zeneszerz8, eléadém(ivész. Korabban a Sibelius Akadémia
kutatoja és oktatoja, jelenleg a Finn Képzémdiivészeti Egyetem tanara.
Multikommunikaciés rendszerek fejlesztésével és hanginstallaciok készitésével
foglalkozik.

7 Pozsonyban és Pragdban tanit a képzémivészeti egyetemek Intermédia tanszékein
(szaktertletei: zene, vizualis mivészetek, esztétika és miveészetfilozéfia). ird és kurator,
a konceptudlis és a konkrét zene kutatdja, igazgatéja a violini Rosenberg Muzeumnak,
elnokségi tagja az érsekljvari Kassak Kdzpontnak, tébb szallal kotédik a Magyar
Mtihelyhez, ahol konyve és tobb irdsa is megjelent magyar forditasban.

8 AlLeiden-i Egyetem Miivészettudomanyi és Médiatechnoldgiai karan tanit,
munkatertletei: fény- és hanginstallacié, multimédias performansz, algoritmikus zene.
Gyakori partnere Téglas Ferenc elektronikus zenésznek, Andrea Bozic koreografusnak és
Julia Willms videomtvésznek. http://www.interfaculty.nl/index.php?id=now&folder=no
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gyakorlati el6adast hallhattunk. Mindannyian rengeteg példaval demonstraltak
mondandaéjukat, ezek részletes ismertetése azonban — barmennyire is izgal-
mas lenne — tulsagosan hely- és id6igényes volna, ezért csak a megitélésem
szerint legfontosabbakra fogok kitérni. (Az egész rendezvényrdl késziilt doku-
mentacié hozzaférhet6 lesz az MKE gyljteményében.)

SHINJI KANKI el6adasa — melynek gerincét legujabb egyéni kidllitasanak, az
Inaudible Concerti-nek a bemutatasa adta — konnyen nyomon kévethetd

az interneten épplgy, mint a targyalt mivek altal exponalt kérdések, instruk-
ciok és magyarazatok melléklete. A kiallitott munkak k6zéppontjaban John
Cage recepcigja all. Kanki igyekszik , kibujni” az alél a hatalmas nyomas alél,
amit a cage-i 6rokség jelent szamara. A digitalizaciéval lehet&vé valt, hogy

a Cage altal 4 percre és 33 masodpercre kisajatitott csendet Kanki minden-
fajta szerzdi jogtipras nélkil feltlirja a semmivel, és mintegy a szellemi foly-
tonossagot felvallalva, ezt a vitat szellemesen lezarja. ,Ez nem egy digitalis
lemez" — hangozhatna a Magritte-i mondat a Digital Music on paper cim( ins-
tallaciéval kapcsolatban, melyben Kanki egy CD kétszavas hanganyaganak képi,
vel. Azonban nem csak arrél van sz6, hogy maga az olvasé eszkdz digitalis és
nem a lemez — ezt sokan eddig is tudhattuk —, hanem arrél is, hogy a két szo-
rél — ,digital music” —, illetve ezek fizikai lenyomataral/bél sooo-szeres (tehat
jol lathato) nagyitasban 47000 darab A4-es méreti foto készithetd, amelyek
kozott nem talalhatd két azonos kép. Kanki a Finn KE kiallitétermének falan®
ezek kozil ,csupan” g60-bél 6sszemontirozott, 15 m hosszd és 1 m széles
tekercset allitott ki. Kanki elképzelésében ismét csak Cage 1952-es 4"33-asa
koszon vissza, dtvozve Yves Klein 1958-as gesztusaval. Az Inaudible Concert
cim( installacié masként és mas helyszinen Gjra megvaldsult egy performansz
keretében. De errél majd késébb szamolok be. Mindenesetre az Ambient Zene
hallokésziilékkel felerésitve cim( installaciéja, amelyben egy frekvenciatarto-
manydaban és érzékenységében kalibralhato hallékésziiléket kinal kiprébalasra,
kozelebb vihet ahhoz az élményhez, amit Kanki , extrém esztétikanak” hivott
fizikalista kréddja jelenthet. Nevezhetnénk ezt a munkajat inverz hanginstalla-
cionak is, amelyben nem egy adott és behatarolt hangtér valik feltérképezendd
esztétikai tapasztalattd, hanem maga a nyitott, hatartalan tér esik , aldoza-
tul”. Erzékeink protetikus meghosszabbitasai 6sszességében alakitjak at a
vilaghoz valé viszonyunkat, ebbél kévetkez&en pedig, amennyiben az érzék-
szerveink valéban nem elvalaszthaték egymastal, akkor az egyik megvaltozta-
tasa a tobbire is hatassal van. Nem azért latunk gy, ahogy latunk, mert a ter-
mészet éppen igy kalibrélta a fiiliinket? Es forditva.

JoseF CSERES el6adasaban azon tul, hogy réviden 6sszefoglalta az intermédia
torténetét, felhivta a figyelmet a 20. szdzad konceptualis mlivészeté-

nek (és miveinek) kortars kontextusba helyezésére, tjraértelmezésére,

hogy a leend6 mivészek elkeriljék a ,barmi lehet mivészet” nihilizmusat és
technokratikus zsakutcajat. Ugyanis a mérleg nyelve, amely a konceptualis
mUivészetben még a fogalmisag és anyagtalansag felé billent,”> ma mar tulzott
fizikalitas felé lendul ki. , A poétika és a média, illetve a technolégia kozt fenn-
all6 kapcsolatnak minden mialkotasban egyensulyban kell lennie” — allitja Cse-
res.3 Ez elengedhetetlen abban a korban, amelyben a technolégiak széles kor(i
hozzaférhetésége révén elmosddnak a kulonbségek a felhasznalék és a miiveé-
szek kozott, s az utébbit csupan az kilonbozteti meg a nem muvésztél, hogy
mig az egyik intézményes — professzionalis — keretek kozétt késziti el mivét
és vesz részt a globalis kifutén, addig a masik a puszta eszkdzhasznalatbol és
azinternetalapd kultira — egyel&re — demokratikus természetébél adédéan
egyszer(ien csak jelen van ugyanott.

El6adasa masodik felében Cseres hat kortars mivet mutatott be az altala ren-
dezett legutébbi Hermes' Ear4 kiallitasrol. Kett6t targyalok ezek kozil részle-
tesebben.

JON ROSE™ ausztral heged(imiivész HoLLY TAYLOR-ral k6zos performansza™

— mely része az immar lezart Great Fences of Australia nev(i megaprojektnek —
valahol a land art és a field recording kozé helyezhetd el. Rose a '80-as évek-

9 http://silakka.fi/inaudibleconcert/index.html

10 Gallery of Finnish Academy of Fine Arts, Helsinki, 2008. jan. 15-25.

11 A pdrizsilris Clert galériaban a héfehér, tres termekben a ,semmit”, a kimondhatatlan
csend festményeit allitotta ki.

12 V0. llyen értelemben a concept art-hoz tartozénak tekintheté minden olyan miivészi
produktum, amelynek koncepcionalis, gondolati alkotéeleme elsddleges, s az nem fliggve
a fizikai megvalésulastol, félérendelédott az anyagi buroknak.” Hajdu Istvan: Concept art.
In EI6bb — utébb. Rongyszényeget az avantgarde-nak, Orpheusz 1999, 51.

13 Cseres, 158.

14 http://www.dum-umeni.cz/cz/clanek/hermovo_ucho

15 Akiegyébként a szlovak-magyar hataron Violinban talalhaté Rosenberg mizeum
alapitéja.

16 A Strzelecki Fence egy részlete: http://www.youtube.com/watch?v=uUARcbufZAk&f
eature=related
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ROBERT PRAVDA

ben kezdte el megszaélaltatni a kontinens legkiterjedtebb miitdrgydt, amellyel
az ausztral telepesek rajzoltak meg élettereik hatarait a 19. szazadban (igy
,megvédve” azokat az allatoktdl, nyulaktol, de legféképpen a dingdktal). Ezek
a ma mar funkcidjukat vesztett, szégesdrétboél készitett keritések elhagyatot-
tan, a természet altal kisajatitottan vagy éppen a bennsziléttek diszité mun-
kajat magukon viselve a végtelen kontinens sajatos rajzolatait és hangkarak-
terét adjak. Rose hosszu éveket toltott el feltérképezésikkel és megszdlalta-
tasukkal, majd tovabbi, a kulturalis és urbanus terek hatarait (igy az példaul az
USA-Mexikd, Izrael-,Palesztina” hatarok szogesdratjait) megszdlaltato, poli-
tikai karakter( performanszokat hozott |étre mashol is. Legijabb munkaja a
Kronos vonosnégyes szamara készitett 4 darab kerités-hangszer, amelyeknek
nemrég (2009. jan. 5.) volt a vilagpremierje a Sydney Operahazban. Experimen-
talis hangszerei arra dsztoéndznek, hogy masként, mégpedig potencialis hang-
forrasokként, hangszerekként tekintstnk kérnyezetink targyaira.

DoN RITTER — aki Cseres szerint az egyik legeredetibb kortars videom(ivész —
bar bonyolult technolégiakat alkalmaz, mégsem technokrata, miivei egyen-
sulyban vannak. ,A nem interaktiv mdvészet — leir6 értelemben - halott
m(ivészet, mert a nézének adott valasz formajan nem tud valtoztatni"7,
mondja Cseres, Ritter azonban még ennél is tovabb megy: az interaktivitas
helyett a reszponzivitdst hangsulyozza, azaz egyfajta valaszadd interaktivitast
(olyan kommunikaciot, amely két ember kapcsolataban lehetséges).

A mesterséges intelligencia koraban talan mar nem tulz6 egy ilyen elvaras.
Mindenesetre Ritter O Telephone néven bemutatott interaktiv hanginstalla-
ci6ja™ izgalmas jatéknak bizonyul a hangtérrel és a targyakkal (az aktivalhato
hangforrasokkal). Ha Ritter a reszponzivitas mikddését nem logikai Gton gon-
dolja el, hanem intuitiv médon, akkor hajlandé vagyok elfogadni, mint ahogy
aztis, hogy ezaltal sikertilhet ,korlatlan” installaciokat |étrehoznia. Ez eset-
ben a kimerithetetlen m( toposzat a technikai apparatus kimerithetetlen-
ségére kell korrigalnunk, a ,képzelet végtelen jatékanak” szerepét pedig az
érzékek folytonos és kimerithetetlen taplalasaban kell djrafogalmaznunk.
Ebben a fizikai esztétikaban tehat a megértés helyét a tapasztalds és a tar-
tam gazdag meghatdarozatlansaga venné at. Mindez j6 eséllyel megvaldsul-
hat Ritter O Telephone-jaban (2007). Miutan a befogad6 logikai valasztasait
kimeritve végiil az utolso (totalis) varians mellett dont (és az 6sszes készii-
léket felemeli), mind érzékileg, mind intellektualisan foglyul esik a végte-
lennek, amint a technikai apparatus az OM ritusaban részesiti. Technika és
katarzis mint a fizika poétikaja.”

ROBERT PRAVDA el6adasaban sajat kisérleti hangszerkészit6i tapasztalatait
osztotta meg a hallgatékkal. Ebben a torténetben helyet kapott Duchamp egy
szinte ismeretlen ,prepardlt” zongorgja is, amelynek hurjait elektromotorok
segitségével, csapatmunkaban szélaltattak meg. Pravda szamara ez a kisérlet
els@sorban arrdl szélt, hogyan lehet egy stabil hangszert instabilla tenni.

Ez j6 kiindulépontot jelentett szamara ahhoz, hogy sajat kisérleti hangszereit
is elsgsorban az instabilitas kiaknazasara épitse. Sajat monochordja utan meg-
épitette az Octachord-ot (2001): ez egy fiiggélegesen felépitett 8 egyforma
harbol (monochordbél) allé szoborszer( hangszer, ahol minden har kilén-kalén,

17 V0. Cseres, 138.

18 Részletes dokumentdcio és vided itt: http://www.aesthetic-machinery.com/
otelephone.html

19 V0. Cseres, 137.

aranyok szerint oszthaté; illetve az azokat gerjeszté 8 elektromotor fordulat-
szama is mind kilén szabalyozhaté. Ezzel a hangszerével Pravda a Mondrian
Quartettel k6zds turnén vett részt Eurépaban.?°

Egy masik kisérleti hangszerével a hang és a fény viszonyat vizsgalta egy sar-
kara allitott kockaban. A Kubusnak (2003) elnevezett fény-hang-installacio

5 x5 x5 fényerG-szabalyozoéval ellatott izzébdl és ugyanannyi hangszérébdl allt.
A gerjesztéshez csak elektromos aramot hasznalt. A huzalokbal 6sszeillesz-
tett matrixba taplalt dram szabad eloszlasa — és igy a hangerd valtozasa is az
egyes hangszérékban — aszerint valtozott, ahogyan az egyes fényerd szaba-
lyozékat fel-le tekerték. Egyetlen szépséghibaja volt csak a kisérletnek, hogy
a kocka méretébdl adédoan lehetetlen volt @ hangmozgas térbeli kbvetése,
mivel a megfigyeld csak a kockan kivil helyezkedhetett csak el.

Pravda legnagyobb projektje, amit CASPER VON DER HORST vide6m(vésszel és
tobb mint hatvan résztvevével kdzdsen valésitott meg, a Structet — Building
Music* (2006) nevet viseli. Az épiilet-zene egy vertikalis zenekari installacio,
amelyben negyven zenész vett részt: hagyomanyos és kisérleti hangszerekkel,
laptopokkal. A mega-performansznak Richard Meyer holisztikus aranyokkal
felépitett Hague Stadhuis atriuma adott helyet. A mintegy 50 méter magas,
80 méter hosszU belteret 6sszekotd 11 emeletes hidon foglalt helyet a zene-
kar, illetve a hidat befedd vetitévaszon, amely egy dramaturgiai pillanatban le
is omlott. A performansz soran mind a hangositasban, mind a hangok genera-
lasanal felhasznaltak az épllet adottsagait, hogy azt minél inkabb meg tudjak
szolaltatni. Vizualisan és zeneileg is arra torekedtek, hogy igazi spektakulumot
hozzanak Iétre: a hid metafordjara a minimal zenétél a popzenén at az experi-
mentalis avantgardig ivelt.

Az esti performanszok — a délel6tti el6adasok gyér latogatottsagaval szem-
ben — telthazasak voltak.

A BA hangprojektje nyitotta meg a haromnapos rendezvényt. A szimultan imp-
rovizacio két helyszinen zajlott: a Kalvaria kupola termében és a Parthenon-
friz teremben. Az el6bbiben foglalt helyet az (it6hangszeres és vizualos szek-
ci6 Kovacs Imricchel és Zérczi Attildval, az utébbiban pedig a csoport tébbi
tagja (Nagy Gerg6 és Pethd Zoltan laptop, Blazsek Andras és Kiss Maté elekt-
romos gitar), valamint a hangositas és a kézoénség. Az alapkoncepcio szerint
az egyik tér akusztikus és vizualis eseményeit kellett egy masik térbe — az ott
zajlé torténések kozé — projektalni, s kozben fenntartani a két helyszin részt-
vevdi kozotti folyamatos interakciét.?? Kordbbi installacidik, performanszaik is
a terekkel mint rétegekkel és az id6ével mint jelenléttel, illetve ezek ,egymasba
helyezésével” kivantak létrehozni egy kompozicié végsé formajat, de mindezt

20 http://www.mondriaan4tet.nl/meer.html

21 http://www.youtube.com/watch?v=1Mw7RiQKthQ, http://www.youtube.com/watch
?v=Utt0SdkXoYl&feature=related

Foték: http://www.interfaculty.nl/todaysart2006/

22 Mint késébb megtudtam, eredetileg az Epreskert szabad terébe gondoltak el a
masodik helyszint, azonban ehhez nem siker(lt engedélyt szereznitik. Az a cél tehat, hogy
a kupola akusztikajat tisztan egy masik helyszinen rekonstrualjak, nem valésulhatott
meg, csak a friz terem akusztikajaval keverten.

BA
Hangprojekt, 2009
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most él6ben — nem felvételek projektalasaval és rajatszassal — kivantak meg-
valésitani. Egy meditativ hangvételli — de korantsem visszafogott —, igazan
tartalmas negyven perces improvizaciot hallhattunk, amelynek el6re elgondolt
koreografiaja ellenére siker(ilt észrevétlentl mérndki pontossaggal adagolni

a targyak megszoélaltatasara szant id6t, igy a néz6 szintén elveszhetett a
folyamatokba anélkil, hogy kizékkent volna belélik. Vizualisan pedig adédott
mindaz, ami azonos mind a zenében, mind a képzém(ivészetben: az érintés.
Faval, kével, fémmel, ronggyal, szérrel, ecsettel, vondval, kézzel. Pierre Henry,
a konkrét zene egyik atyjanak megjegyzése jutott az eszembe a kilencvenes
évekbdl, miszerint a konkrét zene képek és ritualé nélkdl halott.

TOTH PAL (én), a Tilos radié misorvezetéje, dj-je harom CD-lejatszon kevert
egy hosszabb, 40 perces szettet. A visszafogott manipulalt hangokbdl, sz(irt
és szélessavl zajokbdl sz&tt bigd fonatokat madar imitaciébal és serce-
gésbdl alkotott, visszatérd szekvenciak tagoltak. A nagyon lassan épitkez6
ambientbdl késébb kirajzolédott egy felismerhetd forma-szerkezet is a maga
repeticiéival, a hosszu szekvencidkban mindig mas ténus kiemelésével, hogy
végll a kort bezarva a kiinduléponton fejezédjon be.

ROBERT PRAVDA hanginstallacié-performansza egy nagyon részletesen fel-
épitett koreografia és partitdra szerint valésult meg. Pravda 6t kisérleti hang-
szert szdlaltatott meg: egy egydimenzios hir-hangszert (elektromagnes segit-
ségével gerjesztett kifeszitett har és rug, a valtozd hangszint a kilonboz6
gerjesztés és a kettd interferenciaja adja); egy kétdimenzigs lemez-hangszert
(melyet egy preparalt hangszaéroval hoznak rezgésbe); illetve harom darab egy-
forma, haromdimenzids hangszerszobrot (allvany, fémlemez, preparalt hang-
52010 és lancok, melyek a fémlemezzel érintkezve adnak hangot). Ezek szaba-
lyozasa és kihangositasa mellett Pravda laptopot is hasznalt, amellyel az él6
hanganyaghdl vett mintakat jrafelhasznalva és manipulalva vissza is taplalta
a hangtérbe. A kezdetben lassi szekvenciakban és intenzitasban egymas mel-
lett elcstsztatott hangok és hangszercsoportok késéhbb a visszacsatolt felvé-
telekkel egyiitt egy folyamatosan épitkezd, strliségében és mélységében val-
toz6 - véglil egész intenzitasaban is kulminalodoé — textdrat hozott létre.

A koreografia része volt, hogy a szobrok intenzitasuk tet6fokan osszedélnek.
A zene és a latvany katartikus volt. Es még csak meg sem emlitettem Steve
Reich Three Movements els6 tételét, melynek 6sszetéveszthetetlen ritmizalt-
sagat hasonlé hangszinnel Pravda szintén megidézte.

SHINJI KANKI csend-performansza a szuperszonikus gép hajtémuvének hang-
nyomasat produkalta. ). S. Bach E-moll Partita no. 6 zongoramivének interp-
retaciojat az el6adé a legnagyobb komolysaggal és atéléssel adta eld, hiszen
6 hallhatott is valamit a sajat jatékabdl a pianiné hangszertestére rogzitett
kontaktmikrofonok és fejhallgatéja segitségével. Ugyanis ezeket a kontakt-
mikrofonokat triggerekként is hasznalta, amelyek a laptopnak kildott impul-
zusok értelmezésével egy algoritmus segitségével Merzbow és Incapacitance
szerzemeényekbdl sszevalogatott és felsorakoztatott mintakat inditottak el.
Mivel az el6ad6é még a zongorajatéka el6tt elinditotta az elsé mintat, és annak
elérehaladtaval egyre s(ir(ibb és athatolhatatlanabb hangmassza alakult ki, a
Bach-miibél egyetlen masodpercre sem hallhattunk semmit. gy Kanki bevalt-
hatta igéretét. Viszont jéslata — miszerint az els6 két percben mindenki el
fogja hagyni a termet — nem teljesedett be. A zstfolasig telt teremben —

a fuldugéknak kdszénhetéen — mindenki szolidaris maradhatott és hétkoz-
napinak aligha nevezhetd tapasztalatban lehetett része.

A rendezvény zaréeseményére a Labor Galériaban keriilt sor. DANIEL DOOR
és FLow DEFOE a Mincheni KépzémUvészeti Akadémia didkjai tartottak két
részbdl allé performanszt sajat készitésl hangszereiken, rogzitett és gene-
ralt hangokbdl. Az elsé el6adasban egy oszcillatort hasznaltak a hangok
generalasara. Ezeket tovabbitva és atalakitva, egy dobgép, egy szintetiza-
tor, egy joystick és egy keverg segitségével szdlaltattak meg. Az az ottho-
nossag, amivel az eszkozeikkel bantak, party-kozeli hangulatot eredménye-
zett. A masodik el6adasban elmondasuk szerint Budapesten gy(jtott kor-
nyezeti hangokbal (field recording) jatszottak. Daniel Door egy Wii Nunchuk
kontrollert hasznalt, melynek segitségével kinetikusan tudta befolyasolni a
lejatszand6 hangmintdakat. Ehhez csatlakozott Flow Defoe és Blazsek
Andras laptoppal, a k6zés 6romzenélés erejéig. (Az el6addparos egyébként
idén februarban a budapestihez hasonlé rendezvényt szervezett Miinchen-
ben, melyen a BA is fellépett.)

(zarszo)

Nem szandékom barminem( kdvetkeztetést levonni. Részben e helyett all a
beszamold, illetve a folytatas — egy masodik +3dB — donti majd el a felmertld
kérdéseket. Azonban az, hogy mennyire lehet hianypotlé és tarthat igényt a
nagyobb érdeklGdésre (az elméleti el6adasok gyér latogatottsagara gondolva)
a +3dB, nem csak a szervezékon mualik, bar rajtuk is: azon, hogy mennyire tud-
jak majd legkozelebb bevonni és rabirni az intézményt a részvételre.
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B A huszadik szazad reprezentacios krizise a mivészetet — épp az ott lejat-
sz6doé forradalmi valtozasok kovetkezményeként is — mint a természet tiik-
rét erdsen kétségessé tette, ha nem éppen megsemmisitette, 6sszetdrte.
Az absztrakciotél a konceptudlis miivészetig eljutva, s teret adva az egyre
gyorsuld itemben folyd technolégiai fejlesztések hatasainak, az esztétika
allandésaga sziint meg: a digitalis miivészet gydjténevet visel6 mai alkotasi
formak a technikai fejlddés eredményeként érvényesitik és nyerik el [étiiket.
Nemcsak az alkotasi folyamat és annak eredménye, de bemutatasa, konzerva-
|asa és befogadasa is mélyrehatdan atalakult.

A kortars miivészek altal hasznalt technolégiak lehetéségei a tudomany és

a miivészet kapcsolatat erdsitik. A korabbi szazadokban még lazabb kap-
csolat, az ezredfordulé miivészetének meghatarozé és nélkilozhetetlen ele-
meéveé szilardult. A reneszanszban még nyilvanvaléan maksdé, a tudomany-
hoz f(iz6d6 kotelék fokozatosan lazult meg: a miivészet eszkdztdra a termé-
szet reprezentacidjara épilve lassan elszakadt a tudomanyos racionalitas mér-
hetd, igazolhato torvényeitdl. Az ipari forradalom azonban ismét mas iranyba
terelte ezt a folyamatot: a g6zgép feltaldlasa nemcsak a tarsadalom egé-
szére, hanem az alkotdsra is robbandsszeriien hatott, s mozgast, dinamikat

és egyfajta uj életer6t adott. Az olyan romantikus festk, mint példaul Turner,

,kirobbang” szinellentétek révén reprezentaljak a gépek altal produkalt dinami-

kat, a ,természeti” mozgas alternativajat és az érzelmek egyesilését. Hirte-
len a technika (és ezaltal a tudomany) keriil a miivészek érdekl6désének — és
nem ritkan csodalatanak — kdzéppontjaba: a darwini evoluciés elmélet inspi-
ralja Odillon Redont, a kubistak a perspektivikus latasmaddot kérddjelezik meg,
Duchamp Poincaré matematikdajat elemzi, Oscar Schlemmer pedig a mozgast
geometrizalja (a tanc teriiletén). A mivészek az okkult és tudomanyos kézotti
atmeneti zénaban valnak szenvedélyes ,felfedez6ivé" a negyedik dimenziénak,
a relativitas elméletének vagy mutatnak felfokozott érdeklédést a pszichoana-
lizis irant. A huszadik szazad masodik felében ez az inspiracids forras kiteljese-
dik, 0j tertileteket kapcsol be: igy példaul az op art vagy a kinetikus mivészet
a hatvanas években el6térbe keriil6 kibernetika (Nicolas Schoffer) és a kommu-
nikacié tudomany Ujitasait. Maga az informacio valik alkotdi anyagga. A leg-
utobbi kétszaz év felpdrgd titemd tudomanyos fejlédése nemcsak otleteket
ad, hanem egy Uj valésagot nydjtva at is formalja a vilagképet. A szimuldacio és
a képzelet a technikara épul6 alkotdsi folyamatokat felcseréli az érzékszerve-
inkre hato tapasztalattal.

A digitalizacio teljesen felforgatja az id6hoz valé viszonyunkat, atalakitja az
életmoédunkat, az életre vald ,felkésziltségi allapotunkat”. A mind inkabb vir-
tudlis format 6lt6 valds idé mind kénnyebben valik kikiszobolhet6vé és tjra-
felhasznalhatdva: a valds reprezentdciéja mint jelenség lehetévé teszi annak
jjaépitését, 6sszetomaoritését vagy éppen szétboncolasat, azaz a valds (tér és
id6) szimulalhatéva valik. Ez a programozhatdsagra utald elem a kifejezGesz-
kozok technikai torténetének megszakadasat jelenti, s épp ez adja a digitalis
miivészet f6 specifikumat. Az alkot6i folyamat megfoghatatlansaga, a gépek
altal automatikusan végzett programok mikédésének eredménye. A technolo-
gianak koszonhet6en a m(ivek tullépve a hagyomanyos kiallitéhelyeken, s azok
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