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1949-et irunk, valahol Kelet-Eurépaban, ami még el6ttink all: negyven év dikta-
tarajanak keményebb és puhabb korszakai, kirakatperek, ideolégiai vitak és for-
radalmak sorozata. Ugyanezt a négy évtizedet egylttal korabban nem tapasztalt
meérték( iparositas jellemzi, tovabba az oktatas tarsadalmi kiszélesitése, a szocia-
lis elosztas reformja, urbanizacié, néi emancipacid, és szamos mds olyan vivmany,
amely Nyugaton — legalabbis a vasfliggdny innensé oldalarél nézve — kevesebb
szenvedést és traumat kdvetelt.

2009-ben, hisz év demokraciaval és jénéhany, a kollektiv mult feldolgozasara tett
kisérlettel a hatunk mogdtt, ez a négy évtized, illetve a hagyatéka még mindig
kdzponti témaja a hazai tarsadalmi diskurzusnak: a jelen, politikai hovatartozas-
t6l figgetlendl, nagymértékben a malttal valé szembestilés fliggvényében keril
megitélésre. Mindekdzben egy olyan, a rendszervaltas utan sziletett generacio
lemkonyvek, médiatermékek, a partpolitikai kiizdelmek retorikaja és nem utolsé-
sorban kiallitasok (,Terror Haza"), és targyi emlékek (retrd) kontextusaban saja-
titja el.

Talan nem tulzas azt allitani, hogy az itthon — és mas poszt-szocialista orszagok-
ban is — tapasztalhaté tarsadalmi feszlltségek sok szempontbdl a mult esemé-
nyeinek leegyszer(sitett értelmezésébdl fakadnak. A kanfliktusban allé és a kom-
munikaciora képtelen csoportok rendszerint olyan, a sajat értékeikhez és érdeke-
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ikhez igazitott fekete-fehér olvasatokkal, kézen-
fekvd valaszokkal, tendenciézus elbeszélések-
kel és exkluziv kanonaokkal rendelkeznek, melyek
kategorikusan meghatarozzak a tettes és az
aldozat, a hés és az aruld, a haladd és a maradi
szerepét. Az ilyen elbeszélés tobbnyire konkrét
és explicit, és igyekszik figyelmen kivil hagyni

a torténeteken belili ellentmondasokat, az ese-
mények sokrét(i értelmezésének lehet6ségét.
Dunadjvarosban nemrég — ebben a partallami
multtal esszencialisan terhelt ,0j varosban” —
egy olyan kiallitas jott Iétre, amely megprébal
szembemenni ezzel a tendencidval. TiLo SCHULZ
,szocialis formalizmusa” 6nmagaban, a huszadik
szazadi m(ivészettorténet hagyomanyos olva-
satabal kiindulva, egy ellentmondasos foga-
lom: az er6s figurativ tradiciéju un. Lipcsei iskala
képviseljeként' alapvetéen kanceptualista jel-
leg(i mdveinek absztrakt, minimalista vizualis
vilaga tarsadalmi, tarsadalomtorténeti és poli-
tikai konnotaciékat hordoz, a poszt-szocialista
kontextusban a hivatalos kulttrpolitika hatsze-
l6t6l megfosztott szacialista realizmus szere-
pét véve at, egyuttal azonban problematizalva
is annak tarsadalmi funkciéjat és kézlésmadjat.
Schulz dunaujvarosi installaciéja sok mindennel
jatszik: a tarsadalomtorténeti és a mlivészet-
torténeti malttal, a kiallitotérrel, a médiummal
— de leginkabb a befogaddval. Mig a cim némileg
hatasvadasz, és konnyedén ravezet a maltidé-
zés témajara, maga a latvany jelentése és lize-
nete elsd benyomasra megfoghatatlan, nehezen
vagy csak esetlegesen értelmezhet6. Ebben két-
ségkivil ergsen kozrejatszik, hogy Schulz val-
laltan személyes, szubjektiv benyomasokbal
épitkezik, és egy olyan alkoto perspektivajabél
elemzi el6szeretettel a szacialista mult, az dtve-
nes évek formalizmus-vitainak vagy a kézdsségi
terek hasznalatanak témajat, aki ezidaig nagy-
jabél ugyanannyi évet élt a honeckeri NDK-ban,
mint az egyesitett kapitalista Németorszagban.
A kiallitas mint hely-specifikus térinstallacio
valéjaban egy kompakt mivet alkot, jéllehet a
térben elkllonilé négy eleme kiilénb6z8 cimeket
hordoz. A Rétegek elnevezésl kompozicié az el§-
térbél belépve jobboldalt két, vékony fehér atlés
vonalakkal szabdalt fekete sav, amelyek kézott,
ezek altal részben fedve, a magyaros asztalte-
rit6krél ismerds viragminta hizaédik. Balrél egy
fliggbny zavarja meg a néz6t, amely L alakban
takar egy fekete monokrém savot, illetve a sza-
lagablak egy részét, és igy mind beldlrél, mind
kivilrél nézve a latvany elé ékelddik. A kiallito-
tér kozepén egy deszkaépitmény all, folyosé-

1 Amivész szerepelt a Mlcsarnokban nemrég megrende-
zett, a Lipcsei iskolat bemutaté tarlaton is (A Lipcse-jelenség,
2008. marc. 28 — maj. 18, a témahoz lasd még: Hornyik
Sandor: A téridé szoros olvasata — Az dj lipcsei iskola képeirdl;
Mivan a fiiggényon tal? Tilo Schulz-cal Nagy Edina, a
Lipcse-jelenség kurdtora beszélget; A festészetnek kalandnak
kell maradnia. Albert Addm interjija Neo Rauch képzémiivész-

szel. Balkon, 2008/5., 8-14; 15-19., 20-22.)
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Ghost Rider (Szellemlovas), 2009, Atjaré, kamra, cella, fiilke, (részlet); © Foté: EIn Ferenc
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szer(i sz(ik bels6 tere a borténzarkak nyomaszto légkorét idézi. A fordulgjaban
festékkel permetezett vaszon van kifeszitve, mellette vékony priccs, rajta dssze-
gy(irt Gres papirlap. Az el6térrel szemkozti falon Séta a térténelem mezején... cim-
mel egy hosszU fekete savban tiz keretezett kép lathaté, mindegyik fehér ala-
pon kék mez8t abrazol. Schulz a galéria kiilsé kdrnyezetét is atalakitotta: sarga
és fekete celluxszal vonta be a hatso ablakok egy részét éppugy, mint a beldl
taldlhaté épitményhez hasonlé deszkafalat. Az egyes elemek finoman vonat-
koztathatdak egymasra — mig a Rétegek rusztikus viragmotivumanak pixelesi-
tett kidolgozdsa a Sasha esetében a falra festett minimalista, monokrém kompo-
zici6 és az elé huzott fliggdny kolcsonds raszter-hatasaban kdszén vissza, addig
az Atjaré, kamra, cella, fiilke furnérdeszkafalat tamaszto atlos lécek a Rétegek
srégen végigvonulé vonalainak ritmusat veszik fel. Még izgalmasabb az a mad,
ahogy Schulz a Mies van der Rohe-i tivegfall, jellegzetesen modernista, transz-
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parens kiallitétérhez viszonyul. A figgony, a fur-
nérlemez-folyosd, valamint a kivil talalhaté, cel-
luxszal leragasztott feluletek akadalyozzak az
atlathatésagot, eltakarnak, megbontjak, meg-
zavarjak a tér szerkezetét. Az eltakards és elfe-
dés az installacié egységes kdzpaonti motivumai
kozé tartoznak. Noel Field torténetét felhasz-
nalva, aki 1949-t6l fogva bérténben llve, tavol-
|étében volt a legjelent6sebb kelet-eurdpai kon-
cepcios perek koholt vadiratainak kulcsfiguraja,
Schulz a hiany, a tavollét, illetve az atlathatat-
lansag és a manipulacié metafordit hozza létre.
A minimalizmusra és a concept art-ra jellemz6
formavilagon és anyaghasznalaton keresztl
egyszerre utal a mi kézenfekvd és vilagos jelen-
tésének hianyara, a fizikai-optikai eltakarasra,
valamint az ideolégiai diktatiranak az informa-
cickat és az embereket egyarant elrejté, elhall-
gaté manipulativ mechanizmusaira. A kollek-

tiv multra torténd allazid ezen kivil jol kiko-
vetkeztethetd a Kiefer-i felttésd Séta a térte-
nelem mezején... képegyittesében, valamint a
Rétegek kompozici6jaban, ahol az absztrakt sav
a viragmintakkal kontrasztot alkotva a ruralis
Dunapentele Sztalinvarossa ,modernizalasa-
val” hozhatd 6sszefliggésbe. Az elvalasztas, az
eltavolitas Schulz jonéhany munkajaban kiemelt
szerepet jatszik, amelyekben gyakran fliggonyo-
ket vagy falakat alkalmaz. 2007-ben a lipcsei
Kortars MUvészeti Galériaban kiallitott? (Ggy-
szintén) Sasha cimi munkajaban példaul nylon
csipkefliggdnyt hizott az ablak elé, s ugyan-
ott, egy sotét, cellaszerlien bezarul6 gyongyfig-
gonyre nagyméret( fehér bet(ikkel a ,cold” és a
Lwar” szavakat irta fel. Ezenfelll, szintén 2007-
ben, a berlini Galerie Jan Winkelmann-ban ren-
dezett BACK STAGE cimd kiallitasan? az Egye-
siilt Allamokban kémkedés vadjaval kivégzett
kommunista hazaspar, Julius és Ethel Rosenberg
perét dolgozta fel, amely Noel Field kirakatperé-
nek mintegy ellenparjaként foghato fel, azonos
logikaval és azonos motivumokkal.

Tilo Schulz nem egy térténelmi eseményt
tematizal, nem narrativat épit vagy sérelme-
ket orvosol. M(ve inkabb megkdzelitésmaédokat
problematizal, elbizonytalanit és hianyérzetet
kelt. Azaltal, hogy disszociacids jatéka és fizikai
eltavolitasai, eltakarasai mintegy akadalyozzak
a teljeskdrd hozzaférést, mintha azt sugallna,
hogy a kdzvetlen jelenlét hianyaban és a rendel-
kezésre all6 informacidk korlatozottsaga folytan
végs@ soraon mindig 6nkényes értelmezésekre
kényszerilink, megfosztva az objektiv és vég-
érvényes igazsagtétel barmiféle reményétél.

2 Tilo Schulz: FORMSCHON. Galerie fiir Zeitgendssische
Kunst, Lipcse, 2007. jan. 20 — apr. 7.

3 BACK STACE (In Memory of Julius and Ethel Rosenberg),
Galerie Jan Winkelmann, Berlin, 2007. marc. 10 — apr. 21.
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