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Johanna Kandl - avagy a festészet
képi megfogalmazasai a gazdasaegi
folyamatok esztetikajaert

A kérdés, amely a festészet helyi értékét firtatja napjaink képzém(ivészetében,

a médiak altalanos statuszara iranyul, no meg arra a képességre, hogy a valo-
sag modelljeit elemezziik és informaciétartalmukat ellenérizzik. A festészet kor-
tars poziciéi formalisan azon a gyakorlaton alapulnak, amely egy tébb mint tiz éve
dominans diskurzusban gytkerezik; e diskurzusban pedig a kiilonb&zé medialis
hordoz6k demokratizalddasa, illetve szembeallitasa jatszik donté szerepet. Peter
Weibel a legutébbi évtized festészetével kapcsolatosan a vizualitas valtozasarol
beszél, amely elsédleges szinterével egykor egy lathatd természethez kdt6dott.
A legutobbi évtizedek leképezési technikai ,lokalizaljak, kontextualizaljak és
hordozé médiakhoz” kétik a vizualitast a mlvészetben.' A valdsag képmasaként
értett kép gondolatat a festészet két fogalmisdggal kapcsolja 6ssze, ,az eredet
és a vizualitas fogalmaval”.? Noha a festészet tovabbra is meg6rzi szuverenitasat
a képz6miivészetek szférajaban, és 9/11 6ta — legalabbis piactechnikailag - Gjra
follenddlt irdanta a kereslet, torténete sordn megvaltozott az a maéd, ahogyan a

1 Peter Weibel: Pittura/Immedia. Die Malerei in den goer Jahren zwischen mediatisierter Visualitdt und
Visualitdt im Kontext. In: Pittura Immedia. Malerei in den goer Jahren. Klagenfurt: Ritter, 1995, 16.
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lathato természetre és medialisan definialt,
vizualis képzeletlogikankra hivatkozik.

A médidk parhuzamossaganak és a bennuk
rogzilt kulturalis texteknek és szubtexteknek
koszonhetéen megvaltozott a festészetre
vetll6 1atészog — eredete immar nemcsak a
valés természetben rejlik, hanem mindenek-
elétt mas képekben, olyanokban, amelyek egy
medialisan stilizalt vilag mintaiul szolgalnak.
Innen indul ki az a festészeti gyakorlat, amely-
nek feladata, hogy klasszikus abrazolasi techni-
kakkal reagaljon mas, medialisan mar megfor-
malt, tarsadalmi relevanciaval biré képekre és
az egyén ebbdl kévetkez6 pozicio-meghataro-
zasi lehet@ségeire egy adott tarsadalmi szitua-
cién belll. Egy adott helyzet képei nem feltét-
lendl tgy jonnek létre, hogy kdlcséndsen utal-
nak egymasra, hanem parhuzamosan; a kilén-
b6z6 médiak szimultan képvilagokat generalnak,
amelyek mind ama bizonyos, valdsag névvel ille-
tett képz6dmeényt vélik leképezni, am el&alli-
téik szubjektivitasanak és az altaluk szandékolt
tzenetnek a figgvényében késziilnek. Amiként
a fotografia is csak kivagott részleteket jelenit
meg a valésagbdl, s a digitalis manipulalhato-
sag sokszor megkerdli a valdsagot, gy a festé-
szetre is ugyanezek a paraméterek érvényesek,
ez utébbitél azonban elvarjuk, hogy fokozott
madon foglalkozzon az eredet és a vizualitas,
f6leg pedig a textualitas fogalmaval, hogy igazi
dsszetettségiikben tudja tikrozni a valésag-
konstrukcickon bellli egymasba ékel6dést és
jelentéseltolédast.

JOHANNA KANDL festészetében a mult sza-

zad kilencvenes éveit6l kezdve jelenik meg ez
az eredmény — vagyis a medialisan megfor-
malt valésag tarsitasa az adott tarsadalmi gya-
korlatban szerzett személyes tapasztalasmo-
dellekkel. Kandl festészete egy olyan piacgaz-
dasdg hatasait szemlélteti, amelyet mindenes-
til athatnak a médiak és a gazdasagi és szocialis
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mukadési modokrol (és hibas magatartasokral)
megfogalmazott szlogenek. Realistanak tetsz6,
javarészt tojastemperdval fara festett jelenetei
riportstilusban demonstraljak a neoliberalis gaz-
dasagpolitika kdvetelményeinek ellentmondd
élet berendezkedését. A képeket egy olyan gaz-
dasagi adok-veszek gyakorlat idézetei és afo-
rizmai jellemzik, amelynek gyakori 6sszeegyez-
tethetetlensége a valds élethelyzetekkel a sz6-
veg és az abrazolt személyek, illetve helyzetek
kozotti feszultséghdl adodik. A helyszin-abra-
zolasok olyan valés helyzetekbél vezetheték le,
amelyekkel Johanna Kandl férjével és palyatar-
saval, HELmuT KANDLIal egyiitt bécsi és berlini
lakéhelytkan, illetve az Eurépa volt szocialista
orszagaiba tett latogatasaik soran talalkoznak.
Ezek az utazasok mar igen kis féldrajzi tavolsa-
gokbdl is létrejohetnek, hogy aztan beldlik fej-
16djon ki a kozos alkototevékenység tartalmi
potencialja, amely egyéni sorsok, illetve a helyi
lakosokkal Iétrejott megannyi taldlkozas tikré-
ben utalnak a globalis gazdasagi korforgas prob-
[émahalmazara. A Helmut & Johanna Kandl sze-
mélyes emlékezetébe bevésédott konkrét hely-
zeteket emlékfoték érokitik meg, s ezek szol-
galnak kiindulasi pontként azokhoz a témakhoz,
amelyek az utazasok utan festészetben — a ren-
delkezésre all6 médiak sokasaganak egyikében
— csapodnak le.

Kandl a képein megjelend személyeket gazda-
sagi, szocialis és politikai viszonyokral tett kije-
lentésekkel kapcsolja 6ssze, s ezaltal széle-
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sebb aktualpalitikai kontextusba helyezi a jellegzetes, egyéni sorsokat. Ennek
soran — képmasként — sajat személyét is megjeleniti, ahogy azokat az embere-
ket is, akik egy altalanos varosi vagy vidéki kérnyezethen felbukkannak, és tarsa-
dalmilag definialjak ezt a kérnyezetet. Az elvi kérdésfolvetés, amely a létrejové
képi és szoveges motivumokbdl adadik, a beszédaktus kérdésfolvetése. Meny-
nyiben régzithetd napjaink gazdasagi és médianyelvezetében 6nallé individuum-
ként a szubjektum pozicigja, illetve mennyiben van mar kivilrél meghatarozva

ez az individuum? Kandl festészete ugy ered e kérdések nyomaba, hogy tlzete-
sen gorcsd alad veszi a szocialis hatteret és ennek ideolégiai 6sszeegyeztethetdsé-
gét a globalis gazdasagi etikaval. A gazdasagi lizenetek kiilonbozé frazisai és koz-
helyekre emlékeztetd szlogenjei ekdzben a hattérbdl definidljak a beszélé pozicio-
jat, amelynek aforisztikus logikaja ironikusan beemeli a valésagkonstrukcié emli-
tett mozzanatdt is a képbe. Az egyik képen példaul harom egyszer( 6ltézetd, fej-
kend@s lany sétal egy orszaguton, a hozzajuk flizétt mondat pedig igy hangzik:
,Communication is not just a sector of the economy. Communication is the
economy.” A lanyok kozotti beszélgetés szemszdgébdl olyan kérdések vet&dnek
felitt, amelyek a sugalmazott és atélt gazdasagi valésag kdzotti polaritast firtat-
jak; e polaritas, amely az adott képen is meghatarozé, mindannyiszor Kandl sze-
mélyes érintettségére vezethet vissza a kankrét térténésben. Hogy a szlogenek
a szépirodalombdl, menedzsereknek szant gazdasagi Gtmutatékboél vagy a napi
sajtéboél szarmaznak-e, az mindig csak utélag, nyomatékos kutakodas és szemlé-
|6dés utan derdl ki.

A globalis — a gazdasagi és politikai (pre)-dominancia fesziltségterében allg

— hatalmi viszonyok képi és sz6veges reflexiéja Kandlnal egy olyan kelet/nyu-
gat-politika kétpolusu reprezentdacids modelljeire enged ralatast, amely minden-
kor a masik tekintetére fokuszal, illetve a massagra iranyuld tekintetet fokuszalja,
egyidejlileg azonban rendszerbél kévetkez6 projekcidkat és konfliktusvonalakat
is feltar. A szévegek Kandl képein megnyilvanulé definiciés hatalma sok tekin-
tetben Michel Foucault elemzésével cseng 6ssze, amely a fegyelmezés tarsadal-
manak az ellenérzés tarsadalmava valé atalakulasat irja le: ez utébbi tarsadalom-
nak végsé soron nincs szilksége felduzzasztott dllamapparatusra az elnyomashoz,
err6l ugyanis mar maga a lakossag gondoskadik. A képek szlogenjei egy olyan
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el6re megfogalmazott retorika gesztusaként mikédnek, amelyet a képek alanyai
mintha mar at is vettek volna, hogy ilymaéd szavatoljak a tarsadalom 6nellendrzé-
sét. Giorgio Agamben Foucault bio-hatalmahoz mint az 6nrendelkezés formajahoz
kapcsolddva olyan rendkivili allapotrol beszél, amely ,jogmentes tér, az andmia
zénaja, amelyben mindenfajta jogi rendelkezés, kilondsen a ,nyilvanos' és ,magan
koézotti megkulonboztetés — deaktivalédott”3 Ursula Maria Probst viszont, ami-
kor a Kandl festészetéhez alapul szolgalé fotografiai dokumentumok keletkezé-
sérdl beszél, leszogezi: ,[Kandl] munkaiban a privat politikaiva, a politikai privatta
valik, s e munkak hitelességének |ényeges jegye az a premissza, hogy a mivész
a motivumok keletkezésekor maga is a helyszinen volt.” Kandl ezzel elkerdli azt

a személytelenitési modellt, amely kdnnyen 6sszemossa az Els6 és a Masodik
Vilag tarsadalmi formait, s médszere lehet6séget ad neki arra, hogy ne csak meg-
ismerje munkainak alanyait, hanem, ami ennél sokkal fontosabb, képes legyen
reflektalni a jellegzetes helyi szocialis kérdlményekre is.

Az, amit az egyén 6nmagaként, identitasaként érzékel, valéjaban mindig a tar-
sadalmi viszonyok fliggvényében jon Iétre. Kandl festészete eszerint a bio-
hatalomnak azzal az elemével foglalkozik, amelyet Foucault a lakassag 6nkont-
rolljaként illetve szabalyozasaként definial. A képi motivumokat Kandl textualisan
a nyugati asszimilacios logika szlogenjeivel titkézteti, amelyek nyelvezete sok-
szor a t6ke és a gazdasag bibliajaként cseng, s az egyénnek mar csak csekély
lehetdséget hagy az 6nrendelkezésre. Sefik Seki Tatli¢ bosnyak teoretikus ebben
az esetben a kultdra/kultirak 1980-as évek 6ta hirdetett sokféleségének és
diverzitasanak értékét firtatja, minthogy a kultdrat is mindinkabb a globalis gaz-
dasagi fejlédés figgvényében latjuk. Tatli¢ mindenekel6tt az EU gazdasagi logi-
kajat biralja a volt keleti orszagok integralasanak kapcsan: ,Ebben a kontextus-
ban tehat egy kulttra (a nyugati), amikor mas kultirak asszimilalédasanak a fokat
meéri, olyan platformot hoz Iétre, amelyen nemcsak a nyugati kultdra, de mas kul-
tarak is akként léteznek, hogy a globalis tékébe vald integralédas fokahoz mérik
sajat magukat.”

3 Giorgio Agamben: Ausnahmezustand. Frankfurt: Suhrkamp, 2004, 62.

4 Ursula Maria Probst: Eine Kampferin fiirs Glick. Kunstforum International 164/2003 k. 253..

5 Sefik Seki Tatli¢. Eingliederung als Paradigma des Apolitischen in der kapitalistischen Maschinerie. in:
MALMOE g/2006.
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Helmut & Johanna Kandl a megannyiféle sze-
mélyes, emberi talalkozasbal kiindulva egyéni
sorsokat és viszonyokat jelenit meg, hogy ily-
mad szintelendl hangsilyozza az egyes kul-
turdlis folyamatokban rejlé partikularis ele-
met. Egy adott tarsadalmi valésag egyéni szem-
|élete Utkozik az elére megfogalmazott nyelvi
sablonokkal és banalitasokkal, ami a képekbe
montirozva hallatlanul erés, ironikus kifejez6-
er6t kdlcsonodz a munkaknak. , A haldoklé kapi-
talizmus akkor sem tud tancolni, ha vasarnapi
ruhaba 6ltozik”, olvashatjuk az egyik képen,
amelyen meztelen fels6testd, forrénadragba

és magassarkd csizmaba 6ltdzott n6 1athato,
amint a berlini Karl-Marx Allee-n a Café Alberts
el¢tt felallitott emelvényen tancol. A kont-
raszt a keletiesen modernista struktura és a
megtisztitasahoz tarsitott nyugati sz6fordu-
lat kdzott azt a metszéspontot mutatja, amely
a kulénbdzé ideoldgidk kozotti konfliktust gene-
ralja, s a kettd kdzvetlen szovetségét szlinte-
lendl kudarcra itéli. A posztstrukturalista gon-
dolkodas azon ttkeresései valnak itt jol [atha-
téva, amelyekben konfrontalédnak azzal a prob-
|émaval, amikor a kommunikative kilénboz6 jel-
legli parbeszédmintak jelentésintencio és jelen-
tésintuicio egybeesnek. E jelenség kozvet-

len példajat latjuk azon a képen, amely a ber-
lini Alexanderplatzon piknikezé fiatalok jelene-
tét a kovetkez§ frazissal feliratozza: ,A feltéte-
lezés, hogy Kelet nyomtalanul felszivédik Nyu-
gatban, mindig is tévedés volt.” A vagyak, kive-
titések és remények tovabbi elemei azoknak a
szlogeneknek, amelyek — mint haromszaz éve
az amerikai Nyugat meghaditasakor — ama bizo-
nyos ,frantier”, az Eurépa keleti peremét jelent6
hatar lezarasat jellemzik.
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