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,A modern monogamia a n6 nyilt vagy leplezett hazi rabszolgasagara épdil...
A csaladban a férfi a burzsod, a ng proletar™

Ha csak ranéziink a magyarorszagi hazassagkodtések és valasok szamanak alaku-
lasara, mar akkor sem allithatjuk azt, hogy ne lenne valsagban a hazassag intéz-
ménye: egyre kevesebb hazassagot kotnek, és emellett mar 1997-ben is a hazas-
sagkotések felénél tobb hazassagot bontottak fel, és ez (2006-ig biztosan)
nem viéltozott.?Mintha a polgdri hazassag szikségszerl felbomlasanak 19. sza-
zadi j6slatai kezdenének valéra valni. Engels 6ta tudjuk, hogy a polgari hazassag
egy hazugsag-gépezet része, a nék kizsakmanyolasanak legalis eszkoze.

A léprecsalasnak ez az élet minden részét behal6z6 programja azonban olyan
tokéletes, hogy nincs talan egyetlen lany sem, aki ne almodozna arrél, hogy egy-
szer érte jon a fehér lovon a vélegény-kirdlyfi, aki pedig nincs, és nem is volt soha.
A kiralyfi-potlékkal viszont jon a nagy csalédas. A férfiak szamara sem sokkal
vonzébb a hazassag — a maga unalmaval, a sértett sarkannya valt feleséggel

és a valds vagy vélt felel§sségvallalassal. Nekik azonban megvan a mdédjuk arra,
hogy hasznot hiizzanak bel6le, vagy ne menjenek bele lesajnalas, vagy tarsadalmi
megvetés nélkil, és ami a legfontosabb, 6ket nem manipulaljak annyira, hogy ne

1 A2l szazad elsg éveinek népesedési viszonyai Magyarorszagon. http://www.nepinfo.hu/index.
php?m=8.
2 Forras: KSH, http://www.eski.hu/new3/adatok/adatok_tablazatok.php
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|athassak elére arnyoldalainak rajuk esé felét;
a kozos jatszmaban uralkod6 pozicidjuk ellenére
dvék a menekdl§ szerep.

Amikor ALEXINE CHANEL és SZABO BENKE
Roébert a Nem és Nem motto alatt menyasz-
szonyi ruhas emberek fényképeit allitja ki, nem
hagynak kétséget afelél, hogy a hazassag intéz-
ményének kritikajat fogalmazzak meg.

,... a szerelem-és-hazassag koncepcié atvette
a hatalmat, és a giccs diadaldban, a fehér ruhas
eskivében teljesedett ki.”?

2006-ban, amikor Szabd Benke Rébert Buda-
pesten bemutatta Hajadonok cim( fotésoroza-
tat* Alexine Chanel sajat menyasszonyi ruha-
jaba oltoztetett csalddtagjait és baratait fénykeé-
pezte Berlinben. Az 6tlet felbukkanasa és talan
meglepd azonossaga azonban merében mas
motivumokbal és attitlidbél fakadt. Az ugyan-
abba az eskivéi ruhaba bedltdzott emberekrdl
egyenként készitett fényképek az elsé latasra
hasonlé benyomast keltenek — ez adja egyik okat
koz6s bemutatasuknak —, amit azonban tartalmi
kilonbségek irnak feldl. A miivek hasonlésagai-
nak és eltéréseinek kdszénhet6en — nagy tarsa-
dalmi teret atfogva — izgalmas parbeszédbe kez-
denek: kilonb6z6 allaspontbdl és masképp szélal-
nak meg, s az eskiv6i ruhakban valé pézoltatas
végeredményben mindkét esetben a hazassaghoz
f(iz6d6 viszony ambivalens jellegének hangsulyos
kifejezéséhez, a hazassag intézményének két-
frontos tamadasahoz vezet.

A két sorozat kozotti leglényegesebb kiilénb-
ség abbdl adadik, hogy a mlivészek ruhaiba buj-
tatott ,modellek” igen eltérd csoportot alkotnak,
ami kifejezédik a képek méretében és szamaban
(Szabo Benke tébb, mig Chanel nagyobb fotdkat
készitett), valamint formai megoldasaiban és
mintegy ennek kdvetkezményként a , kifejezés-
ben” és az ,lzenetekben" is, ahol végsd soron
a koncepcio ujbél 6sszeér.

Szabé Benke szerepl6i felnétt, fiiggetlen nék:
egyikiiket sem bénitja meg a hazassag béklydja,
csupan jatékosan 6ltik magukra a menyasszony
szerepet.”Mind elmultak mar 25 évesek, ezért
Szabo Benke egy konzervativ szemlélet ironikus
kiforgatasaként adta a ,Hajadonok” cimet. Bar
kilonboz8 egyéniségek, annyiban mégis meg-
egyeznek, hogy dntudatosak és magabiztosan
hordjak a ruhat. S ugyan nem egy tarsadalom-

3 Germanie Greer: A kasztrdlt né. Budapest, 2002, 177.

4 Margitszigeti Viztorony, 2006. maj. 26 —jun. 5.

5 Asorozatot Néiidentitdsok a kortdrs fotogrdfidban. Szabo
Benke Robert Hajadonok cimi fotésorozata cimmel
részletesen elemeztem a 2007-ben Szegeden rendezett
Nyelv, ideoldgia, média 3. A ndi/férfi identitds és tapasztalat
cimi konferencian. (Kiadasa el6késziiletben.)

*  Akiallitds kuratora: VARADI ZSOFIA
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SzABO BENKE ROBERT
Hajadonok / M. Maria, 2004-2005, lambda print, 30 x40 cm

tudomanyi, hanem egy baratok és ismergsok
kdzott végzett kutatas eredménye a sok férje-
zetlen ng, Chanel képeivel szembesitve mégis
feltlinik Szabd Benke vélogatasanak ,statiszti-
kai” és kérdésfeltevésében szocioldgiai jellege.
Chanel kisebb csoportja (13 f6) joval heterogé-
nabb: eltérd az életkoruk, s férfiak és gyerme-
kek is vannak kozottik. Es ami még ennél is fon-
tosabb: csaladtagjai (anyja, névére, lanya, fivére,
fia) baratai, kozeli és tavolabbi ismerdsei (a sarki
fliszeresnd, a babysittere, norvég lany) szerepel-
nek fotéin. A személyesség igy sokkal nagyobb
szerepet kap — ahogy az elnevezések is kilon-
boz6 ,tavolsagokat” (rokonsagi fokot, beszédes
foglalkozast vagy éppen keresztneveket) jelol-
nek. Nala mindenki eltéré madon, kulonféle hoz-
zaallassal, érzelmi toltéssel viseli a ruhat. Mivel
a szerepl6i méretben is nagyon ,valtozatosak”,
a ruha is maskeépp all mindegyikiksn: van, akin
feszil, mig a masikon majd szétpattan, a har-
madik elvész benne, a negyediknél viszont tol-
dani kell. llyen Szabé Benkénél nincs, nala a ruha
mindenkinek egyarant ,jol all”.

Chanelnél fontos az alakok érzelmeinek kifeje-
zése, jollehet (egy kivételével) nincs itt semmi
tulzas, heves gesztus, mindegyikik fegyel-
mezett, mégis a testtartasok és a karakterek
kilénbtzésége expresszivitassal ruhdzza fel
sorozatat. Szabo Benke ,hajadonjai” sem visel-
kednek egyforman — van koztik kedves, hivo-
gato, kihivd, hlvds, tevékeny vagy varakozd —,
de a skala, bar ugyanolyan valtozatos, mégis
sz(ikebb: itt mindenki nyugodt és der(s, kisebb
az érzelmi amplitido-kilengés. Egyes képeinek
cimét a rajta szerepld vezetéknevének rovidi-
tése és keresztneve adja (F. Anna, G. Luca), ami-
vel Szabd Benke egyforma tavalsagot tart a
képeken reprezentalt alakjaital.

Chanel munkaibal viszont személyes érintett-
ség arad, a menyasszony-lét bels6 megtapasz-
talasa; fényképeinek sorozatat sajat hazassaga
és valasa hivta életre. Ezt hizza ald a cimadassal
is: barki legyen is a képen, mindegyikben megis-
métlédik ,az én eskivéi ruhamban” kitétel mint-
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SZABO BENKE ROBERT
Hajadonok / Fumie S., 2004-2005, lambda print, 30 x40 cm

egy hangsulyozva, hogy az dltdzet a miivészé, ami pedig nem mas, mint az életét
(at)alakita, jogi formaban is hitelesitett kapcsolat megtestesitéje. Az alkotd végll
is lélektani vizsgalédasok sorozatat hajtja végre: megfigyeli és bemutatja, hogy a
hozza legkdzelebb (vagy némileg tavolabb) allék vajon hogyan hatnak a ruhara, és
vissza: kinek jaték, kinek bolcs beletorédés és elfogadas, kinek pedig a vagy targya,
vagy éppen borton. Szinte megszallottan faggatézik: ugyanaz a ruha mas és mas
emberen hogyan kap eltérd jelentéseket, illetve milyen jelentésekre tesz egyalta-
Ian szert? Mennyire predesztinalja a ruha a szerepet? Szabé Benke néz6pontja nem
ennyire nyilvanvalé: a hazassag kérdése — mint mindenkit, aki tarsadalomban él -
természetesen érinti, de személyes tapasztalat nélkil targyilagosabb tud maradni.
A n6i problémat (melyet eredetileg kiils6 néz6pontbdl szemlélt) bels6vé empatiaja
révén teszi: munkaja elkészitését egy, a nem férjezett néket sért6 kijelentés moti-
vdlta. Ismerd@sei kdzill olyan néket keresett meg és kért fel a projektjéhez, akik nem
mentek férjhez. Az egészséges, viruld nékrél készitett portréival vizudlisan cafolta
azt az 6si sztereotipiat, amely szerint az egyeddl él6 nék szerencsétlenek volnanak.®
Ha tudjuk (amint azt a sorozatcim kozli), hogy a képen szerepl6k hajadonok, akkor
ki lehet kovetkeztetni, hogy létrehozasukban a modellek is részt vettek. A miivész
provokativ helyzetet teremtett, amelyre személyes valaszok érkeztek, amelyek a
pézok, a hajviselet, a smink, a helyszinek és a kérnyezet altal reflektalnak a felve-
tett kérdésre.

Furcsa moédon még a két sorozat legszembetlin6bb k6z6s vonasa, a ruha azonos-
sdga is mas hatdst valt ki az egyik és a masik esetben. Az eltér6 funkcié nem a
két ruha masféleségébdl adadik (ez csak alafesti, erdsiti a kilonbozést). Szabo
Benke képein a cyber-aras’ ruha attribitumként szerepet jeldl — ez az dltozet
hangsulyozza 6nnon szandékolt szimbolikus funkciéjat, s egyszersmind egyen-
ruhaszer(vé valik. A kivalasztott ruha igen extravagans; csipkéivel, sok hatalmas
fodraval, kemény, szégletes vallvonalaval, merevit8ivel bar erGteljesen hangsu-
lyozza szimbolikus szerepét, furcsasagaval ugyanakkor ki is kizokkenti a ,norma-
lis” kerékvagasabdl a sztereotip menyasszony-képet. Nem lehet komolyan venni
ezt a kornyezetével tébbnyire ellentmondasban allé éltozetet (pl. egyik lany sem
all templomban vagy hazassagkoto terem eldtt). Szabo Benkénél a hajaban min-
denki fehér liliomot, a Iaban pedig magas sarkl szandalt visel. Az azonos ruha
kiemeli a test tarsadalmi meghatdarozottsagat, és alahldzza az eskivé ellent-
mondasos jellegét: egy intim egyuttlét , kukkoléja" az egész vilag. Ezzel szem-
ben Chanel habos, lagy, ,igazi” menyasszonyi dltozeténél azért fontos az azonaos-
sag, hogy semleges kizegként emelje ki a kiilonbozéségeket — itt ugyanis (mivel

6 Szabd Benke menyasszonyai kozott 1ugyvezetd igazgaté, 1biolégus, 1szociolégus, 2 bélcsész,

2 pedagdgus 6 képzémlivész, 1szobrasz, 1videom(ivész, 4 fotémivész, 2 fotografus, 2 médiam(ivész,

4 iparm(vész, 1belsGépitész, 1divattervezd, 1kertépitész, 1restaurator, 1film vago, 1reklamiparban
dolgozd ,kreativ" munkatars, 1szinész, 1el6adémiivész, 1felszolgald, 1eladd, 1 mlivészeti egyetemi
hallgaté van. Azaz a 38-bol 1vezet6, 6 nem mivész értelmiségi, 28 miivész (koztiik 16 képzé-, 10 ipar-
mivészill. vizualis kultaraval foglalkozo szakember van), 1diak és 2 fizikai (szolgaltatasban) dolgozo.

7 Azindex.hu kiallitas-ajanléja emlitette a cyber menyasszonyi ruhat. Cyber hajadonok a Viztoronyban.
http://index.hu/kultur/khirek/?main:2006.05.26.6267214. 2006. majus 26.
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nem a szerep azonossagara, hanem épp a ruha
és a szerep ,viselésének”, a viselkedés kilén-
bozségére tevédik a hangsuly. Chanel a fér-
fiakat megkulonbozteti azzal, hogy nem adja
rdjuk a fatylat. Nala, akinek latszik, meztelen a
laba, a hianyos dltdzet védtelenebbé teszi alak-
jait. Azzal, hogy sajat 6ltozetét adja, a m(ivész
,menyasszonysagaba” bevonja kdzvetlen kér-
nyezetét: egyfajta tér-id6 jatékot is jatszik,
olyanok is részesei lehetnek az ,aktusnak”, akik
akkor nem lehettek ott. Ebben az esetben sem-
miféle kritika nincsen az eskivével szemben, de
azis lehet, hogy a m(ivész éppen azaltal akar
kénnyiteni a terhén, hogy sokakkal — szerettei-
vel is — viselteti a (nyomasztoéan) jelképes ruhat.
Az ismer@seibél nyilvan teljesen mas reakciot
valt ki, hogy épp 6 kéri fel 6ket, egy altala mar
viselt és szamara nyilvanvaléan jelentdséggel
biré ruha viselésére. Ezzel inkabb az empatiat,
a beleélési hajland6sagot provokalja, ezért is
fontos, hogy nem valaszthatnak helyszint.

Ez a lehet&ség csak elterelné figyelmiinket.
Chanel képein a kbrnyezet is ugyanaz, egy csu-
pasz hajépadlds lakds-miiterem semleges fala
elétt allnak modelljei, csak a latészog valto-

zik: hol sziikebb, hol pedig tagabb. Egy kivétel
akad: Elina kockas kovan fekszik hanyatt, felhi-
zott térdekkel, nyitott szemmel, rank tekintve.
A sgtét foté dramai és erdsen narrativ mivolta
(bar egyértelm(i térténés nem olvashatd ki) kira-
gadna a sorozathdl a képet, de a ruha és a cim
miatt, magdt a sorozatot formalja at. Szabo
Benke sorozatanak helyszinei kiilonb&zéek, és
az elrendezés elemeir6l is a szereplék dontdttek:
olykor kérnyezetiik minden targyi elemét gon-
dosan megvalasztottak, vagy attribitumokkal
lattak el magukat. Portréi a karaktervonasok hi
visszaadasa mellett a kérnyezet targyaival is jel-
lemzik az abrazoltat: kérdltekinté vagy éppen
lezser kezelésiik személyiségfiiggd, a résztvevs
tudatossagat, szandékossagat jelzi az imidzs-
teremtés és dnreprezentacio tekintetében, s
egyszersmind — attételesen — a ,menyasszony-
saghoz” val6 viszonyat is tikrozi.

Chanel szerepl&inek ezzel ellentétben nincs mas
eszkoziik az ,6nkifejezésre”, mint mozdulataik,
vagy arckifejezésiik. A mlivész a kornyezet és a
ruha dllanddésagaval valamint az alakok és a tér
aranyainak valtoztatasaval manipulalt csak — igy
képein a lélektani kifejezésnek nagyobb szerep
jutott. Szabo Benkénél szines napsiitotte vala-
mennyi fotd, Ggy ahogyan egy igazi eskivGi
,vagyképhez" illik, ami enyhén szarkasztikus jel-
leget kélcsénoz a képeknek. Chanelnél viszont
visszafogottak a szinek, csaknem monokrémak.
Szabo Benkénél, ha nem is hianyoznak az arnyékok,
szinte észrevétlenek, Chanelnél pedig, ha nem is
dramaiak, de a szinhiany miatt mégis olykor han-
gulatfestd (némiképp melankolikus) szerepiik van.
Szaho Benke Rébert a hazassag kérdésével fog-
lalkoz6 sorozatanak komolysaga humorban oldé-

ALEXINE CHANEL
my american babysitter in my wedding dress, berlin 2006, lambda print, 60 x 45 cm

dik fel; végeredményben egy kissé ironikus, egy kicsit hiilyéskedd parddia, klasz-
szikus mUfajokban fogalmazva: komédia. Alexine Chanel mdifaja viszont inkabb
tragédia, még ha a képek, egyesével nézve 6ket, olykor viccesek is. A par excellence
n6i ruha borton jellege a férfiakon bemutatva leplezédik le: bizony nagyon mulatsa-
gosan all pl. Alexine Chanel batyjan, csaklgy mint a sportolén az eskiivéi ruha.
(Ez persze arrdl is taniskodik, hogy tényleg szerethetik, ha a kedvéért — vagy a
foté magikus ereje miatt? — bohdcot csinaltak magukbdl.) A ,jelmez” szerepl6kt6l
valo (persze eltér6 mérték) idegensége, ,hivja el6” az eskiivg abszurditasat:

az egymas igabahajtasara rendezett tinnepi szertartas, az allamilag (vagy egyha-
zilag is) kontrollalt szexualitas és szaporodas kezdetét jelz6 szerepjaték giccses
mivoltanak felfedését épp a habos, fodros, csipkés ruha kénnyiti meg.

A két sorozat képeit elnézve, akar ellentétes jelentéseket is kiolvashatnank bel6-
lik. Cime nélkdl talan eskivéi ruhakélcsénzé reklamjanak is bevalnanak Szabé
Benke Rébert képei, Alexine Chaneléi pedig sz6lhatnanak a menyasszonyi szerep
prébalgatasardl. Az alkotdk személyes indittatasanak ismerete azonban egyértel-
m(ivé teszi a jelentéseket. lgaz, maguk a képek is kritikai hangot titnek meg, leg-
alabbis gyanus példaul a sok egyforma ruha szerepeltetése: a sokszorozas, mely
az eskivet jatékka valtoztatja, kikezdi annak komolysagat is, mikdzben gépies-
sége az eskiivék jol bejaratott tarsadalmi mechanizmusat is felidézheti. Ugyan-
csak emelkedettségétdl fosztja meg az eskivét az alak és ruha nemegyszer gro-
teszk kapcsolata, de példaul Chanel kisfianak szomoru tekintete és Elina sértett/
sérilt pozicigja is a ,menyasszonysag nimbuszat” assa ala. A képek ambivalens
jelentésével a kialliték is tisztaban vannak, a fényképek mellett egy minimalista
vide6t is bemutatnak, amiben &k — egy férfi és egy n6 — szimmetrikusan, két
kilonbdzé nyelven, mint a kiallitas cimében, szinte megszallott médon a NEM
sz6t hajtogatjak: a tagadas folytatasat kivanjak.
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