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A hanginstallacié maga egy metafora, a
Leinbiz-parafrazis metaforaja; mar szinte
mindegy is, mi a mondat, az installacié képvi-
seli a megzavarodottsagot.

Onkent vdllalt kiszolgdltatottsag

A Ban Andrasnak ajanlott harom zavarbaejt6
foté mindegyikén ugyanaz a m(iterem, és
benne ugyanaz az 6t n6 és egy férfi lathato
meztelendl. De miért annyira zavarbaejtéek
ezek a foték az élettel teli, vonzé testekkel?
Sokféle meztelen fotdt lattunk mar a ,termé-
szetestdl” a beallitottig, aktoktoél a porndn és
az aterotizalt arureklamokon at a beteg gyer-
mekeket bemutaté szociofotoékig, és tovabb,
a mindezt kikezd6 kritikai képekig. Koronczi
fotéi azonban nem erotikusak, nem is esz-
tétizalnak, még csak nem is szociolégizalnak
és végképp nem ironikusak. Az els6 fényké-
pen a szerepl6k tornasorban allnak, nem tud-
jak, hova nézzenek — mindenki masfelé tekint,
am a fényképez&gép lencséjébe senki. A kép
Ugy mutatja a csoportot, hogy még a kdrnye-
zetbe is bepillantast enged. A masodik képen
valamennyien magukba mélyednek, mintha
elfeledkeztek volna arrél, hogy mit is csinal-
nak. Elrendez6désiik oldottabb, de 6k maguk
mégsem felszabadultak, egyszerlien csak nem
tudjak figyelmuk egészét a feszengésre for-
ditani. Ennek megfeleléen kdzelit a kamera is.
A harmadik felvételen mindannyian 6sszebdj-
nak, oldottsaguk azonban inkabb latszdlagos -
mintha azért bujnanak egymashoz, hogy mene-
déket leljenek.

A képek kilonleges szépsége talan abbdl a
szokatlansaghodl ered, ahogy a szituacio leple-
zetlen mesterségességét a képi eszkdzrend-
szer alahlzza és ellenpontozza. Van ugyan
egy iv a csoport viselkedésének valtozasaban
a feszengést6l a fesztelenségig, a harom foto
meégis egy-egy valtozat ugyanarra a témara.

A projekt egyszerre sz6l a meztelenség vise-
lésérdl és a résztveviknek a szituacio iranti
kivancsisagaral: ,vajon mi torténik, ha beleme-
gyunk ebbe a jatékba?"® Bar a résztvevék tud-
jak, hogy nézik és nézni fogjak éket, mégis
zavart tikroznek. Ebben a helyzetben ment-
hetetlendl leskel6d8k leszink, és innen ered a
mi zavarunk. Koronczi modelljei nem profik, am
talan épp ezért nem is teljesen kiszolgaltatot-
tak; egyéniségek maradnak. Nincs mdvon beldli
kotott, instrualt szerep. Persze vannak mas-
fajta szerepek, csakhogy ezek nem a miivész
altal adottak, hanem a résztvevék maguk-

kal hozott, megfoghatatlanabb, 6sszetettebb
maédon formalt szerepei.

6 Avallalkozo szellemiségli emberek internetes hirdetéssel
és egy barati kozvetitd segitségével gyliltek dssze. (Koronczi
Endre szives szdbeli kozlése.)

Csatlés Judit

Koztérkep

O Godor Klub, Budapest
© 2008. november 11 — december 2.

,Tulajdonképpen csak par éve kezdtem ilyen figyelmesen tanulmanyozni a térké-
peket. Azel6tt Ggy tekintettem rajuk, mint — mondjuk — a disztargyakra, vagy
a kézzelfoghatd dolgok és a legtavolabbi tajakrél szarmazd, kozvetlen, elsé kéz-
bél valé beszamolék koraban él8, anakronisztikus jelképekre."

Bar a Godorben rendezett kiallitas a Csillagszallo cim(, hajléktalanok altal terjesz-
tett utcalap kétéves sziletésnapjahoz kapcsolédott, elsGsorban mégsem tarsa-
dalomkritikai, és szocialis kérdéseket tematizalé miveket sorakoztatott fel.
A kuratori elképzelés? illeszkedett a lap szerkesztési elveihez, mely mas hasonld
kiadvanyoktdl eltéréen azt kivanja elérni, hogy a Csillagszdllot a tartalmanal
fogva, és ne érzelmi okokbdl vasaroljak, s ezért példaul nem hajléktalanok ira-
sait, hanem kortars ir6k munkait kézli. Ennek az alapallasnak megfelelgen a kial-
litas szervez6 ereje az utca és a varos személyes tapasztalata: mindenki szamara
adott a lehetdség az egyéni olvasat, kotddés |étrehozasahoz. Ahogy a megszoli-
tott kdzénség sem korlatozédott a miivészeti kdzegre, Ggy a kidllitas anyaga sem
a megszokott katalégus formaban jutott el hozzajuk: a muvek irék és kolték kom-
mentarjaival, reflexidival kisérve a Csillagszallé aktualis szamaban jelentek meg,
amelyet a megnyitéval egy id6ben mar kapni lehetett az utcan.

1 ANDRZE) STAsIUK: Utban Babadagba. Magvetd, Budapest, 2006. 14.
2 Az Utca 2008 dtlete: TAMAS ZSUzSA; Az Utca 2008 koordinatorai: LENARD ANNA, SZABO ATTILA

OR0Sz CSABA
Zsiroskenyér-akcio, 2008, kozosségi performansz, © fotd: Szabé Attila
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GABOR IMRE
Never — till the end, 2008, akril, lakkfilc, lakk, 110 x 140 cm

SARKADI NAGY BALAZS
Célcsoportok I., 2008, lambda print, 70 x 100 cm

A helyszinvalasztas, a katalégus formaja, illetve
a miivészek listaja3 és kivalasztasuk madja (fel-
kért kortars képzémuvészek és nyilt palyazat
eredményeként a mivészeti szcénan kivilrél
érkez6 amatdr alkotok egyiitt szerepelnek) kife-
jezi a kdzonség és az alkoték kozotti kommuni-
kacids csatorna szélesitésének, a bemutatko-
zasi lehet&ségek demokratizalasanak szandé-
kat. A tarsadalmi kapcsolatok, reflexidk gene-
ralasa és az ezekkel valé foglalatoskodas mar a
megnyiton, OR0OSz CSABA akcidjaban is szerepet
kapott: a Haztartdsi body art zsiroskenyér-mun-
kai ,ismertették” meg a latogatokat a kiallite
mivészek neveivel, s mikdzben jéllakhattunk,
kihagyhatatlan volt a helyzetre, az elfogyasz-
tott ,névre” valo reagalas.

A kiallitason hol helyszinként, hol téredékeiben
megjelend utcak és terek, homlokzatok és alul-
jarok nem képzelhet6ek el a varos, illetve a tor-
ténetek nélkil, amelyeknek valamikor tanui vol-
tak. A helyek eggyé valnak a hozzajuk tartozé
emlékekkel, vagyakkal és érzésekkel: a valdsa-
gos, fizikai térrel, kiterjedéssel rendelkez6 varos
helyét elfoglalja elképzelt masa. Ez a , képzet”
mindig belép abba a médba, ahogyan ttvonala-
kat megéliink, vagy éppen kiiktatunk, s befolya-
solja azt is, hogy megszokunk-e egy helyet vagy
sem. Ezek a nap, mint nap megtapasztalt ismét-
|6dések — hazak, kirakatok, utak és emberek —
BoLLA RITA képein sematikus mintava alakul-
nak, mindent athaté k6zegként jelennek meg.
Azonban az egyik nap kényszer(iségb6l adado
Gtvonal, maskor, mas napszakban vagy koril-
mények k6zott meglepd, vagy akar kellemes is
lehet. A pusztulas utopidit idéz6 vilagbdl az apro
megfigyeléseken és a személyes kapcsolatokon
keresztil vezet a kiut, amit a képeken felbuk-
kano kicsiny, leegyszer(isitett abrak, egy-egy
kutya, egér, vagy repdlé jelez.

A varos egy lehetséges és specialis érzékelés-
madjat tarjak fel SARKADI NAGY BALAZS printjei
is (Célcsoportok I-111., 2008). Alkotojuk 6nma-
garél mindossze ennyit allit: ,Tébb, mint hisz
éve gordeszkazom Budapesten”. A képek ezt a
tapasztalatot elevenitik meg, ugyanakkor 6ha-
tatlanul felidézik Jonathan Crary kutatasainak
alapfeltételezését, miszerint a vilag érzékelésé-
b6l szarmazo percepciok képpé alakulasat meg-
szabja az a mad, ahogyan a képeket az adott
korban nézzik, és természetesen azok a médiu-
mok, amiket néziink.*

3 Az Utca 2008 kiallitasban résztvevd miivészek: BOLLA
RITA, CHILF MARIA, CSONTO LAJOS, FERENCZY ZsOLT, GABOR
IMRE, GRESSAI FERDINAND, HALASI RITA, KISS ADEL,
KORONCZI ENDRE, KOVACS BUDHA TAMAS, LUDMAN Eva,
Lucossy MARIA, MECS MIKLGS, MIHALIK GABRIELLA, MARKO
MRSE, 0CzT0S ISTVAN, OR0OSZ CSABA, RESTYANSZKI ATTILA,
SARKADI NAGY BALAZS, ST. AuBY TAMAS, SULI-ZAKAR
SZABOLCS, SZABICS AGNES, SZABO ESZTER, SZABO ILDIKO

— TESCH KATALIN, TOTH GYORGY, VINCZE OTTO, WOLSKY
ANDRAS, Z, ZSELINSZKY MIROSLAV

4 JONATHAN CRARY: A megfigyelé maédszerei. Ldtds és

modernitds a 19. szdzadban. Osiris Kiadd, Budapest, 1999.

szcéna

a



a szcéna

CHILF MARIA szintén az utcakat jarja, de idegen
varasakban keresi a kapcsolédasi pontokat.

A Tessek, tessék! fotosorozat (2008) képein a
latvanykeént feltarulé utcak a megismerés illu-
ziéjat kindljak, mikozben a privat fotét idézé
forma, az esetlegességek ezt megkérdéjelezik,

s igy a megismerés tovabbra is csak igéret
marad. A fragmentumaiban észlelt varos, nem
képes visszaadni azt az egységet, ami talan
sose létezett. Ahogy a megfigyel6 sem elfo-
gulatlan, hanem tudasa, eléfeltevései, korabbi
tapasztalatai és tarsadalmi helyzete befolya-
solja, ugy a varosi tér sem 6lt homogén jelleget.
Chilf a Baudelaire-tél kélcsénzott, és Benjamin
altal hiressé tett 19. szazadi flaneur szerepét
definidlja Gjra, azaltal hogy az altalanositott
modern nagyvarosi nyilvanos teret csak az
egyik lehetséges varosi tapasztalatként kezeli.
Persze elindulhatunk a varosban a masok altal
hagyott nyomokon is, miként azt GABOR IMRE
is teszi, hogy rajtuk keresztil sajat helyzetét
értelmezze. A grafikakon a varosi k6zegben fel-
tliné magdanyos alak mellett a falfirkak és kép-
regények tipografidjat kavetd angol kifejezés-
foszlanyok és szlogenek tiinnek fel. A szemé-
lyes kifejezés korlatozottsaga és a kozhelyek
bolcsessége — tulajdonképpen az egyéni és a
kdzosségi tapasztalat — szembeallitasa hol

a lehetséges egyezéseket erdsiti, hol pedig
ezeket vitatva, feszlltséget teremt. Szdveg és
kép hasonlé viszonyt jelez CSONTO LAjOS fal-
festményén (Dicsfény, 2008) is. Brain stor ming
olvassuk a csapatmunka és a projekteket vila-
gabdl jol ismert feliratot, ami ebben az esetben
inkabb megzavarja, mint segiti az abrak értel-
mezeéseét.

A varos az, amit megélink, és amit érzékellnk.
Ugyanakkor ezek az egyszemélyes elképzelt
varosok kilonos kolcsonhatasban vannak fizi-
kai megfelelgikkel és a tarsadalommal. A varosi
tér nem uUres keret, ahol a dolgok tetsz6legesen
megtorténnek, hanem mingségekkel telitett,
tarsadalmi sajatossagokkal rendelkez6

entitas. Foucault szerint ezt a differencialt
teret egy olyan viszonyrendszer hatarozza meg,
melyben a szomszédossagok, az egyidejliségek
és mellérendelések, valamint a kozelségek és
tavolsagok, illetve ezek kapcsolata hoz Iétre e
killonb6z6 minGségeket.® Az utdbbi 10-15 évben
fellenduld varoskutatasok, melyek ehhez az
elképzeléshez igazodg, arnyaltabb maédszere-
ket kerestek a varos leirasara a tudatban meg-
jelend képekhez fordultak. Az alapjan, hogy

a varosban él6k milyen szabalyok mentén és
hogyan hasznaljak ezt a térstruktarat, milyen
képeket &riznek életiik szintereirdl, kdvetkez-
tetni lehet a varosi tér egyes szeleteinek kultu-

5 MICHEL FOUCAULT: Eltérd terekrdl. In: UG: Nyelv a
végtelenhez: tanulmdnyok, el6addsok, beszélgetések. Latin
Bet(ik, Debrecen, 2000.

SULI-ZAKAR SZABOLCS
Munka, 2007, interaktiv videginstallacid, (2'54", loop), © foté: Suli-Zakar Szabolcs

LUDMAN Eva
Mentalis térkép, 2007 interaktiv installacié, digitalis print, valtozé méret, © foté: Suli-Zakar Szabolcs

ralis, tarsadalmi és szimbolikus funkcigira.® A nyelvileg vagy vizualisan megalko-
tott mentalis térképek magukban rejtik a kiilonbdz6 tarsadalmi csoportok kul-
tarajaban létezd sémakat is, hiszen ezek nyoman alkotja meg mindenki a sajat
elképzelt varosat.

Ez a megismerési médszer nem idegen a képzém(ivészettsl sem: a jelen kialli-
tason WOLSKY ANDRAS, LUDMAN EvA és SULI-ZAKAR SZABOLCS miivei értel-
mezhet6ek alternativ mentalis térképekként. Wolsky Via Sacra (1998) cim(i soro-
zata rémai tartézkodasa idején megtett Gtvonalainak atirata. A képek egy-

6 ROGER M. DOWNS és DAVID STEA: Térképek az elmében. In: Letenyei Laszl6 sz.: Telepiiléskutatds.
L' Harmattan, Budapest, 2004.
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masra helyezésével megkaphatnank a varost felfedezni vagyé idegen kdszalasa-
nak nyomvonalat, de az ismeretlen célok, és a méretaranyok torzitasai miatt csak
a kiindulépont biztos. A valds térképtdl teljesen elvonatkoztatott festmények a
megismerés kényszerétdl hajtott turista, az idegen poziciéjat irjak le. Ludman Eva
szintén sajat térképét allitja 6ssze (Mentdlis térkép, 2007), de Wolskyval ellentét-
ben egyrészt a mindennapi rutint helyezi a kozéppontba, masrészt az installacio-
val — kerékpar tekerése jeleniti meg az utat rdgzit6 foték negativjat — éppen arra
torekszik, hogy a latogaté is bekapcsolddjon és atélje élményeit, az egyformasag
mogott rejld rezdiléseket. Sili-Zakar Szabolcs egy néhany méteres szakaszon
oda-vissza sétalg, tjsagot aruld hajléktalant kovet érakon at (Munka, 2007). Min-
dennapi rutinja, életmadja, valamint ehhez kapcsolédéan maganak a nyilvanos
térnek és nyilvanossagnak a sajatos értelmezése, arra is ravilagit, hogy a varos-
ban él6 csoportok nemcsak kilonb&zé szeleteit hasznaljak a térnek, hanem azok-
hoz egymastal eltéré madokon is viszonyulnak. Az a jardaszegély, amely a hajlék-
talan szamara a napi munka szintere, illetve interakciék Iétrehozasara alkalmas
hely, mas csoportok szemében talan nemis ,Iétezik”, illetve egy olyan csoport-
hoz kothet6 tér, amit6l épphogy elhatarolddni szandékozik. A tér egyes részei-
nek eltér6 madon torténd felfogasa és artikulalasa mentén egy olyan szimbolikus
rendszer mikddik, amely létrejottének térténetében és mikodésében egyarant a
tarsadalomhoz kotédik. llyen értelemben a varos kulturalis jelenségek altal repre-
zentalt jelentések halgjaként foghato fel.’

A mindennapok soran a jelek értelmezése, vagyis a varos olvasdsa szinte észre-
vétlenil zajlik, hasonléan ahhoz, ahogy SzABO ESZTER egy olyan egyszer( jel-
zéssel, mint az élelmiszeriizlet-lancolatok markaival ellatott szatyrok, egy bizo-
nyos tarsadalmi réteget tesz lathatova akvarelljein. Azonban az uj, elére nem
lathato helyzetek konnyedén megkérdéjelezhetik a rogzitett értelmezési kere-
teket, s éppen ezért j6 terep a varos a kisérletezésre. llyen alternativ jelen-
tésvaltozatok létrehozasara tesz kisérletet SzAaBIcS AGNES Tulélési gyakorla-
tok cim( sorozata is, melynek keretében egy-egy kozteret, meglévé objektu-
mot alakit at fotdjaval. FERENCzY ZsoLT Parallel studies cim(i videdjaban ezzel
szemben a figyelem folyton valtozé iranyait és az ennek fliggvényében val-
toz6 érzékelést példazza: a rovid, ismétl6dé jelenetet minden szekvencia eseté-

7 Clifford Geertz nyoman

CSONTO LAjos: Dicsfény, 2008, falfestmeény; SzaBO ILDIKG — TESCH KATALIN: Utca-popup, 2008
© fot6: Szabd Attila

ben mds és mas elemet megnevez6 felirat ,irja
folul”, s igy minden esetben mas elem kezd jel-
ként viselkedni (értelmezddni).

A varos jelrendszerében valo tajékozodas az
otthonossag vagy az elveszettség helyévé
teszik a varost. A szimbolikus-identifika-

ci6s pontok felismerése, mas néven a varos
ismerete az otthonossag feltétele. KORONCZI
ENDRE Extrém alvds (2007) projektjében

azzal kisérletezik, hogy milyen mértékig tud-
juk magunkat fliggetleniteni az otthonos és
idegen helyekrél alkotott képzetektdl. Tizen-
hat kilonb6z6 helyszinen — nyilvanos terek-
ben — prébal meg elaludni, amihez a kiszolgal-
tatottsag teljes elfogadasara és a kdrnyezettel
valé azonosulasra van szlikség. A megismerés
vagy atlathatdsag persze sosem valdsul meg: a
varos a kéznapi gondolkodasban is egyet jelent
a nagysagabol kovetkezd sokféleséggel, az ide-
genség folytonos megtapasztaldsaval, és az
ebben gyokerez6 kiszamithatatlansaggal.

A kisérlet voltaképpen igy nem arra iranyul,
hogy milyen helyen érheté el a teljes dnfeledt-
ség, hanem arra, hogy létezik-e egyaltalan.

A varos megismerhetetlensége arra kényszeriti
lakait, hogy bizonyos részeit birtokba vegyék,
ami nem annyira kisajatitast, mint inkabb ,kap-
csolatba kerdlést” jelent. Kicsit tgy, ahogy
Michel de Certeau mondja: ,Hasznalatba venni
a teret nem mas, mint megismételni a gyerek-
kar ujjong6 és csendes gyakarlatat: azaz a tér-
ben masvalakinek lenni, mas helyébe képzelni
magam."® Ugyanakkor mas teriiletek, kirze-
tek idegenek maradnak és marginalizalédnak:
minden nagyvarosban vannak olyan negye-
dek, utcak, parkok, amelyek idegenségiikbél
kifolyélag veszélyesnek mindsilnek, igy eze-
ket a varoslakok tobbsége el is kerdli. SzABO
ILDIKG és TESCH KATALIN a veszélyes helyre
vonatkozo képzeteket mozgositjak Utca-
popup (2008) cimen bemutatott projektjikkel,
amelynek soran 17, a szamitégép biztonsagi
rendszerlizeneteit tartalmazé utcai feliratot
helyeztek el Budapesten, a jézsefvarosi Mag-
dolna-negyedben. A veszélyes helyek eseté-
ben a varosi csoportokon belil egymasrél kiala-
kult elképzelések, meggy6z&dések, el6itéle-
tek keriilnek kivetitésre és lokalizalédnak. Ez is
része annak a folyamatnak, amelynek soran a
nyilvanos tér és az utca olyan szinpadda alakul,
ahol a kiilénb6z§ tarsadalmi csoportok, szerep-
|6k szimbolikus eszkdzokkel kinyilvanitjak ott-
|étiket, illetve megjelenitik politikai, gazdasagi,
tarsadalmi, vagy éppen kulturalis akaratukat.’
Az utca ilyen szimbolikus hasznalatat idézi fel
LuGosSsY MARIA Régi szép id6k (2008) cim(i
installacidja. Az aprélékosan kidolgozott textil

8 THIERRY PAQUQT: A bejdrhatd vdros (A sétdlds mivészete)
Magyar Lettre Internationale 55. 2004/2005 tél.

9  NIEDERMULLER PETER: A vdros: kultura, mitosz,
imagindcié, Mozgé Vilag, 1994./5.
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taska annak a kdzéposztalynak az attribatuma,
amelynek igényeihez szabtdk a szazad elején
azt a varosi teret, amit azutan hol megvédeni,
hol kiterjeszteni kényszerultek.

A varosrol alkotott képek és elképzelések —
amint azt Lugossy is jelzi — nem azonos sullyal
vannak jelen. Vannak kdztik dominansabbak,
amelyek meghatarozott — politikai, gazdasagi,
vagy kulturalis sullyal rendelkez — csoportok-
hoz kéthet6ek, akik rajtuk keresztiil tudatosan
torekszenek a varosrdl alkotott képek formala-
sara, illetve magaba a folyamatba valé beavat-
kozdasra: bizonyos képeket el6térbe helyeznek,
masokat pedig igyekeznek hattérbe szoritani.
Az egymassal parhuzamos hasznalati médok,
reprezentaciok rivalizalnak: az utca hatalmi
er6viszonyai artikulalédnak a jorészt egyiranyu
vizualis kommunikaciéban, mely a teret fenn-
tartok fel6l a teret hasznalok felé iranyul.’®

A visszajelzés lehet&sége nem biztositott,
illetve az onkifejezés, és kozlés igénye a

varosi térben tébb csoport, igy az ugyneve-
zett ,varosvéd6k™", altal kriminalizalt jelenség.
Az utca jelentésvaltozatainak felszabaditasat
tlizte ki célul ST. AuBy TAMAS fotéja a hozza
tartozo térténettel, mely szerint budai hazakra
felfujtak egy feliratot, ami a pesti oldal egy
bizonyos pontjarél olvashaté. Lathatjuk, hogy
avaros ,szeretetének” kiilénféle kifejezési
madjai, és csoportonként eltéré formai létez-
nek — a hatalmi mechanizmusok altal legitimalt
viszony csak az egyik lehetséges a sok kdzil.

A viarosi reprezentaciok az atlathatéra, az
ikonikusra helyezik a hangsulyt, mig a kriti-

kai gondolkodas, a m(ivészeti projektek meg-
kérdgjelezik ezt a homogenizald, leegyszer(-
sit képet, és kibGvitik a figyelem tereit, mikor
a hatalmi er6térben alakulo reprezentaciok-

kal szembehelyezik az alternativ olvasatokat.
Kicsit olyan ez, mint Andrzej Stasiuk 1:200-as
szlovak térképe, amirél igy irt: ,Mindig magam-
mal viszem, mert éppen a széthullasa, a meg-
semmistilése érdekel. EI§szor a hajtasoknal
foszlott szét. A szakadasok és torések 0j rend-
szert alkotnak, amely sokkal jobban lathatoé a
térkép finom kék vonalakkal megrajzolt haléza-
tandl.” Ha az utazasok soran a féként irodalmi
élményekbdl taplalkozo varosképek dsszetalal-
koznak a megtapasztalt varossal, lgy a térkép
is atalakul.

10 PoLYAK LEVENTE: A vdros képei. Hatalmi pozicick a
nagyvdrosi kérnyezet vizudlis jelrendszerében. www.archivum.
epiteszforum.hu/muhely_utopia.php?muid=104

1 Tobbek kozott a kiallitasi katalégusban St. Auby Tamas
altal emlitett Szeretlek Budapest mozgalom.

TNPU-KOMMANDO

Van most egy Szeretlek
Budapest (sic!) nevdi civil-
rend6r-burokrata mozgalom.
Le akarjak vagni a firkaszok
kezét.

Tehat 2008. augusztus 20.-an,
17 Intermédia Bélcsddéssel
felfujtuk néhany budai

hazra egy éjjel a szlégent —
mellékesen: miis helyesirasi
hibaval, azaz vessz6 nélkul.
(Senkit nem kaptak el
amacsetasok.)

Csak az igaz Budapest-szeretd
képes pontosan elolvasni a
szOveget, az, aki eltiprédik

a blizben oda, ahol a

kamera allt (— ez benne

az avangardische kunst.)
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