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Bettina Rheims kidllitasa mar bezart a CO Berlinben, a Wolfgang Tillmans-szé
még fut a Hamburger Bahnhofban, a Brunnenstrasseban pedig minden kapualj-
ban nyitva egy kortars galéria — ebben a kdzeghen nyilt meg a Berlin Bienndle,
négy helyszinen!

Igazan nem lehet azt mondani, hogy a biennalé kisléptékd lett volna: a nappali
kiallitasokhoz minden este, a hétféket kivéve, kapcsolédott valamilyen program:
performansz, filmvetités, el6adas, sszesen hatvanharom. Es mindez még csak
igy is egy része volt a magat egyre inkabb mivészeti és kulturalis kézpont-

ként kinové varos pezsgésének. Nem véletlen, hogy — az egyébként a biennalé
keretében megrendezett — régtdnzott panaszkérusban? igy hangzott a refrén:
,In Berlin are to many wannabe artists!” — érthet6 panasz, de valdjaban nem is
annyira negativ a jelentése.

A berlini biennalé 1996-ban jott létre, a KW Institute for Contemporary Art
igazgatodja, KLAUS BIESENBACH és masok kezdeményezésére, hatarozottan
azzal a szandékkal, hogy a Velencébdl kiszoruld legfrissebb aramlatoknak és
legfiatalabb miivészeknek teret engedjenek. A show anyagi hatterének nagy
részét a Kulturstiftung des Bundes adja, az utébbi években két és fél millio
euréval tamogatva azt. Az anyagi figgetlenség sok mindennek teret enged:
a kuratorok abban a kényelmes helyzetben vannak, hogy 6nalléan és nem a piac
valasztasai szerint talalhatjak ki a koncepciot. Minden alkalommal egy testiilet
valasztja a biennalé kuratorat, vagy kuratorait. Idén a lengyel szarmazasu ADAM
Szymczykre esett a valasztas, aki meghivta maga mellé az amerikai ELENA
FiLipovicot. A 38 éves Szymczyk a bazeli Kunsthalle igazgatéja, mig Filipovic
szabadUlsz6 kurator és mivészetiiré.

Az, hogy a Bienndle nem valamilyen egységes koncepcié vagy rendez6 elv szerint
jott létre, nemcsak a kiallitoterekben korbenézve, de a velik készilt interjukbal
is egyértelmtien kiderdlt. Sajat allitasuk szerint az volt a fé koncepciéjuk, hogy
minél szabadabb teret adjanak a szerepl6 m(ivészeknek. Ennek eredményekép-
pen szinte semmiféle kozos kontextus nem fedezhetd fel koztik, hiaba defini-
alta magat az egész rendezvény miivészeti mihelynek. Tudatos célkitlizés volt,
hogy a mliveket és mlvészeket nem historizaljak, nincsenek a klasszikus vagy
neo-avantgarde-ra utald referenciak. Ennek részben ellentmondani latszott a
Schinckel Pavilon programja, amelyben egymast valtva voltak lathatok régebbi
alkoték, mostani fiatal mivészek atal rendezett kiallitasai. Ez egyfajta el6kép-
bemutatds, dnmeghatarozas az elédokon keresztil, bar — nyilvan tudatosan —
épp a feledésbe meriilt, egy-két generaciéval id6sebb mivészek munkai kertltek
eld. [gy valéjaban ez a program is a klasszikus miivészettorténet kanonterem-
tésének mondott ellent, ahogy a muzealizaciét mindig jol szolgalé mifaj, a
katalégus3 szerkezete is. A benne szerepld kuratori kisérgszoveg szerint a kdnyv
inkabb maga is miivészeti projekt*, mint dokumentacio.

A célkitlizést 6sszefoglalta a cim: ,\When things cast no shadow” — amely
felszdlitja a latogatot arra, hogy a dolgokat, és ne azok arnyékat figyelje. Nem
voltak tehat leirdsok, magyarazatok a falakon, igy a kiallitéterekben kicsit értet-
lendl készalt a kozonség, féleg akkor, ha nem vette meg a kétkotetes vezetd-
kényvecskét ot euréért. Némelyik minél ellentmondasba kerdlt a cim sugallta
kozelités; a konceptualis mlveket ugyanis nagyon nehéz lenne barmilyen fajta
kontextusrdl vald tudas nélkil megérteni.

lgy példaul, csak a fizikailag I6tez6 mivet tekintve, nehéz volt kézeledni AHMET
OcUT Ground Control projektjéhez, amelynek keretében a miivész leaszfaltozta
a KW legnagyobb foldszinti kiallitéterét. Sajnos ahhoz utana kellett olvasnunk

a minek és miivésznek, hogy kideriiljon: az alkotd a Térokorszagban folyd
modernizaciéra utal (aminek egyik velejardja a vidéki utak leaszfaltozasa), és
ebben a hatalom altal iranyitott homogenizaciot latja. A csak a dolgokat tekintd
befogad6i hozzaallas a klasszikus madernizmus vagy a konkrét miivészet ese-

1 A négy helyszin: KW Institute for Contemporary Art, Neue Nationalgalerie, Skulpturenpark
Berlin Zentrum, Schinkel Pavilon.

2 Afinn mivészparos (Tellervo Kalleinen and Oliver Kochta-Kallleinen) altal létrehozott mozga-
lom mar nalunk is bemutatkozott, egyrészt a Miicsarnok Skandinav kiallitasan, masrészt [étrejott a
budapesti panaszkérus is, lasd: www.complaintschoir.org

3 When things cast no shadow, szerk: Adam Symczyk, Elena Filipovic, kiadd: KW Institute for
Contemporary Art, JRP Ringier, 2008.

4 Akatalégus design-ja és tipografiaja Ludovic Balland munkaja
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Over and Over, 2008
http://www.flickr.com/photos/mitue/2415785242
http://www.flickr.com/photos/mitue/2414963421

tében indokolt lenne, de itt a legtébb esetben nem az, mivel projektek, videdk,
kutatasokat bemutaté dokumentacidk uraltak a Bienndlét.

De tagadhatatlan a Bienndle fiatalos karaktere és friss kérdései. Bar hivatalosan
nem volt tematika, akadtak kdzds iranyultsagok, példaul tébb munkaban f6-
szerepet kapott a mult-feldolgozas. Ebbe az is belejatszhat, hogy ez a Bienndle
Berlinben van és nem mashol, egy, a mai napig a multjat aktivan feldolgozni
kényszeril§ varosban, ahol minden sarkon a varos kettéosztottsaganak
vagy a ndci diktatdra aldozatainak allitanak emléket. A legprovokativabb hang
ebben a témaban LARS LAUMANNE volt, aki egy, a Skulpturenparkban bemu-
tatott DVD-n egy targy-fetisiszta n6 dnvallomasat tarta elénk. A né a berlini
fallal esett szerelembe, s a groteszk térténet dramai végpontja a fal leomlasa,
amit a holgy szerelme meggyilkolasanak tekint — mindez ramutat torténelem
szemléletének viszonylagossagara. Rengeteg egyéb munka illeszkedett még
ebbe a témakérbe, DAVID MALJKOVIC Lost memories from theese days cim(i mive
az 1960-as '70-es évek zagrabi Vilagkiallitasainak olasz pavilonjan keresztil
foglalkozott a multtal, mig SHUN WAN Kim Széul varosanak torténetével illuszt-
ralta a sajatos historizmust (illetve azzal, hogy abbdl ma nem latszik semmi:
Summer days in Keijo — written in 1937 ). Ebben a kérdéskdrben élen jar a kata-
I6gus, amelynek elsé négy fejezete a négy helyszinnel foglalkozik: az épiletek
torténete raveti arnyékat a bennuk kiallitott targyakra. Tény, hogy egészen mas
keretet ad a Mies van der Rohe-féle Neue Nationalgalerie, amely Nyugat-Berlin
reprezentativ épilete volt, mint a KW egykori gyarépilete.

A munkak egy széles kore reflektalt a kortars tarsadalom, a minket kortlvevé
vilag kérdéseire. A norvég PUSHWAGNER 1969-75 kozott készllt Soft City rajz-
regényfolyama volt az egyik leger6sebb m(i a tarlaton, orwellianus utépiaban
lattat egy napot Sof City-ben, ahol minden tevékenységet éramii pontossag-
gal, egyszerre végeznek az emberek. A rideg gép-emberek vilagahoz tarsul a
szandékosan igénytelen kivitel. KATERINA SEDA azzal a jelenséggel foglalkozott,
ahogy az ember még a kisvarosokban is egyre nagyobb falat épit maga koré (a
keritések, és a rajtuk valé atmaszasi lehetdségek szabad téren, egy installaci-
6ban vannak bemutatva, mig az egész projekt -amelyet a miivészng egy cseh
kisvaros lakoival kozosen hozott létre — a KW-ban lathato), és idesorolhato az
emlitett Ahmet Ogiit munkaja is.

A Berlin Biennale kevésbé a kortars mivészet jelen allasanak tiikre (ebben
reprezentativabb nala az otévente jelentkez6 kasseli Dokumenta), sokkal inkabb
egy kuratori valogatas, gondolkodas arrél, milyen lesz vagy lehet az, amit md-
vészetnek hivunk. Emellett nem egyszer(ien kiallitas, sokkal inkabb esemény,
amin minden nap részt lehet venni (ezt évrél évre egyre tébben megteszik), a
részvétel pedig aktiv dolog: egymassal interakcidban lévé kérdéseket gondoltat-
nak veltnk ujra.
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