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Otjesd: CLEMENS VON WEDEMEYER filmjének cime a politikai fordulat el6tti
orosz sz6hasznalatban emigraciét jelentett, és ily médon magaban foglalta azt
is, hogy a ,tavozénak” nincs lehetdsége a visszatérésre.! A Lipcse-jelenség cimii
kiallitashoz kapcsolédoan? a Videospace-ben kiallitott mi egy megvaltozott
allapotot mutat be, amelyben visszatérni mar lehet, de a tavozast masféle
szabalyok nehezitik: a film szerepl6i a globalis vilag egy periférikus ,zénajanak”
foglyai, akik a posztkommunista allapotbdl hiaba keresik az utat a globalis
utépia vilagaba.

Wedemeyer eredetileg a 2005-6s Moszkvai Biennaléra készitett filmje a moszk-
vai német nagykovetségen rogzitett dokumentaciés anyagon alapul, amely a
németorszagi beutazasi engedély kiadasa korli ,policy”-t vizsgalta (és amelyrdl
a videdinstallaciot kisérg werkfilmbél lehet részleteket megtudni). Az eredeti
szituaciot Wedemeyer Németorszagban él6 orosz bevandorlékkal jatszatta el
Ujra, mégpedig egy berlini helyszinen — ez azonban az Otjesd képein mar nem
kévethetd nyomon: Wedemeyer meglehetésen erés képi metaforat teremtett,
aminek azonban az az ara, hogy az ,Ujrajatszas” dokumentacioja atadja a helyét
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egy attételesebb és egyben artisztikusabb filmnyelvnek. Az adminisztracio kel-
|ékei, a kordonak, a biztonsagi kapu, valamint a sorban allé szerepl6k egy kopar,
elhagyatott teriileten jelennek meg, amelynek hatterében idénként feltiinik

a varos széle: a szinhely egy furcsan irrealis, peremszer( zéna, amely a lassan
korben forgd kamera — egyetlen snittbdl allé — képein iranyok nélkdli, kidttalan
térré valtozik. Ekdzben a loop miatt maga a térténet is kérben forog — a szerep-
|6k valoban egy ,végtelenitett hurok” csapdajaba esnek.

A Lipcsében és Berlinben é16, 1974-ben sziletett mivész munkai a
dokumentarista megkozelités és a klasszikus filmtorténeti utalasokra éplilé
fikcié 6sszekapcsolasabdl adodo lehetdségeket keresik. Az Otjesd a Stalkert és
Tarkovszkij masik, énéletrajzi mdvének, a Tikdrnek a kezd6jelenetét idézi; korab-
bi munkai kozul az Occupation (Megszallas, 2001-2002) kapcsan Wedemeyer
Godard Megvetésének forgatasi jeleneteire hivatkozott; a Silberhéhe (2003)
Antonioni Napfogyatkozds cim( filmjének utolsé képsorait hasznalja fel; a Report
from China (2006, Maya Schweizerrel) pedig Fritz Lang Metropolisabdl vesz at
képeket. Az Occupation, amelyet talan az Otjesd el6képének is lehet tekinteni,
magaral a forgatasi szituaciordl ,szél” — egy filmes stab egy témegjelenetet
akar felvenni 200 statisztaval. A képek klasszikus beallitasokat idéznek, kavargd
arcokat és hatakat latunk, illetve a szétfuté tomeget és a nyomukban tresen
marado tertletet felllrél. A m( cime azonban nem annyira a teriiletet megszallg
tomegre értendd, hanem inkabb magara a filmre, amely itt olyan apparatusként
jelenik meg, amely mintegy megszallja a ,valésagot” — azaz egy teriiletet és a
szocidlis kapcsolatok ,valésagat”, tehat a statisztakat mint iranyitott témeget
-, hogy a tdmegjelenetet latvanyként jelenitse meg. Ha az Occupation elsgsor-
ban a filmet mint ,apparatust” vizsgdlja, amely a tomegjelenetet nem politikai
célu aktusként, hanem ,spektakulumként”3 mutatja be, az Otjesdrél azt lehet
mondani, hogy nem az emigraciordl mint politikai aktusrol szél ugyan (ez volt
ugyanis Wedemeyer eredeti elképzelése?), sét talan nem is magarél az emig-
raciorél, viszont arrél a ,zénardl” igen, amelyet a nyugati politika jeldl ki sajat
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peremeként, és amely megfosztja a szubjektumot az ilyen értelm politikai ak-
tus lehetségétdl. (Vagy legalabbis a ,zold” hatarba kényszeriti, amelyre mintha
szintén utalna az Otjesd irrealis helyszine, és amelyet itt szintén ,megszallt” a
politikai adminisztracid.)

A Silberhéhe — amely 2006-ban szerepelt a Trafé Galéria A mdsik vdros cim(i
kiallitasahoz kapcsolddo videoprogramban — ezzel ellentétben inkabb vizualis
archivumként haszndlja a filmtoérténetet, amikor mintegy Gjraforgatja a Nap-
fogyatkozds utolsé néhdany percét, azt a képsort, amelyben a kamera, miutan a
torténet véget ért, még egyszer végigjarja a torténet kilirllt szinhelyeit: Réma
ekkor kiéptil6 modern kilvarosanak elhagyott tereit. A SilberhGhe a valamikori
NDK tertletén fekvé Halle azonos nevii lakételepén készilt, amelyet a 70-es
évek végén épitettek, és a varos gyors zsugorodasa miatt alig 25 évvel késébb
lebontasra itéltek — a lakdtelep torténete mintegy ,gyorsitott felvételen”
mutatja a modernség projektjének kudarcat.> Az Antonioni-film e kudarc egy
korabbi térténelmi tandjaként szerepel a miben, Wedemeyer képei pedig valé-
ban hatasosan jelenitenek meg egy elnéptelenedett, szinte katasztréfa utani
varosi tajat, amelyben talan az élet jelei a legmegdobbentdbbek — egy
postas mindennapi korutjan az épp bontas alatt allé panelek kdzott stb.

(A Silberhohe els6 képei sajnos elég tigyetleniil illesztik az idézett filmanyagot

a szintaxisba; ami az eredetiben nyugtalanité és nyomaszté hatdst kelt, itt
6hatatlanul [?] patetikussa és kissé komikussa valik.) A Report form China-ban
Wedemeyer Lang ,képzeletbeli varosanak” nyomait kutatja a mai Pekingben és
Shanghaiban, hogy a Metropolis Gjraforgatdsara alkalmas helyszint keressen; az
eredeti anyag remake-je helyett azonban véglil inkabb a leforgatott interjukhbdl
kibontott diszkurziv 6sszefliggésekre helyez6dott a hangsuly — viszont éppen
ezért a filmtdrténeti idézetek és a dokumentacids anyag vizualis ,parbeszéde”
is lazabba, illetve esetlegesebbé valt.

A Silberhéhe parja, a Die Siedlung (A telep, 2004) kozelebb all a dokumentarista
megkozelitésmodhoz; Wedemeyer itt nem filmanyagra, hanem videéra dolgo-
zott, és interjukon keresztil térképezte fel Lipcse két, egymassal hataros varos-
részét — egy kiirlilg lakotelepet és egy éplilé kertvarost, amely azonban szintén
eleve magan hordja a kudarc el6jelét (ez példaul az ingatlaniigynokkel készitett
interjubol derdl ki, tehat nem egyszertien hangulati elemekbdl). A Siedlung szép-
sége, hogy magabdl a bejart térb6l olvassa ki a torténetek jeleit, és elég helyet
hagy a nézének, hogy maga értelmezze 6ket. A felbukkand szerepl6k egy olyan
fikcio alanyaiként jelennek meg (,Lehetne egy anya is, aki épp Uj otthont keres
a csaladjanak”, mondja az off-hang az egyikrél, akirél nem sokkal késébb épp ez
derul ki), amelyet sajat vagyaik és egy gazdasagi struktira szabnak (ki) rajuk,
de amely a maga igéreteivel és beélhetd szerepeivel mintha megrekedt volna a
,marnem” és a,még nem” kozott.

Artisztikum, apparatus, archivum — ilyen szerepekben jelenik meg Wedemeyer
munkaiban a film. Az Otjesd szerepl6i nemcsak a torténet korforgasanak,

de a dokumentacio és a fikcié kozotti ,végtelenitett huroknak” is a foglyai.
Wedemeyer a kett6 6sszekapcsolasabdl adoda lehetéségeket keresi — erre a
kettgsségre utal talan, amikor azt mondja, hogy ,filmjeim nem korunk képei, ha-
nem bizonyos helyzetek dtforditdsai vagy leirdsai"® —, de itt korantsem pusztan
,formai” lehet@ségekrél van sz6, hanem arrdl a nehézségrél, hogy akarmit is akar
allitani, sem a dolgok, sem azok megjelenitése kapcsan nem lehet eltekinteni a
fikciék szerepérél. Wedemeyer terei, akar az Otjesd irredlis peremvidéke, akar az
épiil6 vagy lebomlé terek, mind ,disztépiak”’, amelyekben megmutatkoznak
a fikciok roncsolédasai és a valdésag deformacioi.
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