Folytatodik a Branms-fesztival

Nem sokkal azutdn, hogy a legutdbbi
szdmban hiriil adtuk a MAV Szimfonikus
Zenekar 1997-es Brahms-fesztivaljanak
maradandé megorokitését, a decemberi
szdm kritikdja utin kovetkezhetnek a to-
vabbi korongok tapasztalatai.

BRAHMS FESTIVAL 1997

JOHANNES BRAHMS

Academic Festival Qverture Op. 80
Symphony Nr. 4. E-minor Op. 98

Az 1997. Janudr 25-1 est mfisordbol a
Tragikus nyitanyt (Op. 81) és a II. szimf6-
nidt (Op. 73) tartalmazza a sorozat masodik
korongja, Csaba Péter vezényletével.

A Tragikus nyitany ,tragikuma” sok esz-
tétizdlasra adott mdr okot. Az viszont nem
kétséges: a nagysag érzetét kelti, akdr sze-
mélyesebb, akdr objektivabb eldaddsban
szdlal meg. A személyesebb ténus azzal a
veszéllyel jar, hogy koznapiva értékeli a
mivet, vagyis nem a hallgatét emeli fel, ha-
nem a koltSi tartalmat egyszer(isiti mintha
mifaj-idegen médon a kénnyen dttekinthe-
t6, kivonatolt tartalmat kozolné csupdn.
Nem konnyebben jarhaté a mdsik at sem,
hiszen a monumentalitds néha elidegenité
hatast kelt, s a ,,tdn csodallak, amde nem
szeretlek” érzését véltja ki. Elkertili a
Szkiilldkat és Khariibdiszeket a rogzitett
koncert-felvétel, azonban fé16, hogy aki eb-
ben a tolmacsolasban hallja el6szér a md-
vet, esetleg nem sejti meg a brahmsi zene
romantikus mélységeit. A kifejez6-szép
részletek hatdsat erésen csokkenti néhdny
technikai aprésdg. Mar itt is, de a II. szim-
fénia tobb helyén is bantdan észrevéteti ma-
gét az a tény, hogy a zenekar ,.egyen-stac-
catokat” jatszik. (Tudom, vannak egyiitte-
sek, ahol a karmester és a hallgatdsag egya-
rant kitoré lelkesedéssel iidvozolné az ilyen
precizitast. De ha utdnagondolunk, kénnyen
beldthatd: az uniformizalt staccato-menetek
nem tudnak kontaktusba kertilni a textdra
mds rétegeivel, s igy inkabb megzavarjdk a

veliik egyidGben zajl6 folyamatokat. mint-
sem hogy kommentdlndk a szerz6i szan-
déknak megfelel6en.) Némely pillanatban
egyenest groteszknek tdnik a karikirozo
staccato-menet. Ezek az indifferens meg-
mozduldsok nehezitik a tételek dramaturgi-
ai felépitésének kifejezésre juttatdsat — és
gondtalan kovetését. Az ismétl6ds parhan-
gos szegmentumok egymasutdnja — kelld
hangulati t6ltés hijan — statikussd valik, da-
rabokra toredezik, megakasztva a folyama-
tossagot. Jollehet hegedds-karmester 4ll a
zenekar €lén, a vonésok jdtéka nem ad okot
maradéktalan elégedettségre. Koncertfelvé-
tel ide, €16 hatds oda — ennyi félrehdzott ma-
gas hang (akdr induld, akar érkezd helyzet-
ben) tobb, mint amire fatylat borithatunk!
Az egészében gondosan kialakitott
nagyforma sejteti: valdjaban ,,tobb van” az
elGaddegyiittesben. Ilyenkor sajndljuk,
hogy — feltehetGen anyagi szempontok fi-
gyelembevételével — a koncertprodukcio
keriilt rogzitésre. Ez az érzés erésodik a
szimfénia hallgatasakor is. A kezdés: kon-
certterem fesziilt 1égkorében (NB., latva a
karmester elsé mozdulatdt) akdr meggys-
z3en is hathat az ilyesfajta, utélag bizony-
talansdg érzetét keltd inditas. Ujfent a diri-
gens ldtvdnya szavatolhatnd a folyamatos-
sdgot a valaszolgat6 hangszercsoportok ja-
tékdnak hallgatasakor. Amelyik frazis (mo-
tivum, fordulat) 6nmagdban nem eléggé
megformidlt, nehezen csatlakozik az 6t
megel3z6hoz, s a folytatast is megneheziti.
Afokozdsok fvének-vonulatdnak mintjara
kellene dllandéan szoros kontaktust tartani
— hogy kozdsen felépithessék a dallamot —
a sz6lamoknak. A nyit6tétel mérsékelt tem-
pdja szemlélGdésre kindl lehetSséget. Valo-
ban, a hangkép ,Jatvanya” konnyen kovet-
het6 — azonban a hallgatésdg passzivan fo-
gadja e természetzenét. Mintha csak a ze-
nekar ,,iigye” lenne a romantikus német er-
dé vildga, s a gyényorkodésre valoban okot
ado pillanatokban is Ggy érezzik: elérhetet-
len szdmunkra az azonosulds a brahmst ze-
ne mélységeivel és magassdgaival.
Megunhatatlan a brahmsi érzés- és han-
gulatvilag: a lassd téte]l minden mozzanata
mulhatatlan emlék, s a tétel végén Ggy Erez-
ziik, hogy egy €let tapasztalataival lettlink
gazdagabbak. Brahms sokrétlien arnyalt,
bonyolult zenéjének végigélése sordn — jo
elGadds esetén — csak a mondanivaléval to-
rédiink. Ha megsziinik a vardzs, rogton fel-
tlnik valami technikai részlet, vagyis a koz-
vetités zavaré tényezdjére figyeliink (a koz-

vetitett tartalom helyett). A faktira bonyo-
lultsdgdt szinte nem észleljiik, csak annyit
tudunk: komplex élményhez jutottunk. A
hemioldk s més metrikus ,,jatékok” akkor
érik el igazan céljukat, hogyha hatnak, nem
pedig akkor, amikor elbizonytalanitjidk a
hallgatt. (Csak Osszehangoltan kidolgo-
zott, pontos szélamok dsszessége eredmé-
nyezhet ilyen Csoddt.) Az egymast folytatd,
egymdstdl dtvett nyolcad-mozgdst kisérs-
fordulatoknak pontosnak kell lenniiik, vala-
mint egydttal mindig ,kisémiiik” is kell a
dallamot, hiszen ez a funkciéjuk.

Egy-egy koncertre feltehetden keves
olyan hallgat6 jut, aki eldszor taldlkozik
valamely méltan népszerli remekmdvel.
AKki tjrahallgatni ment el valamely kedven-
cét, dltaldban gy koveti a zenei eseménye-
ket, hogy sejti-tudja, mi fog kdvetkezni. A
harom jol felépitett szimfonia-tétel utdn a
hatdsosan zarodo findlé nemcsak a munek,
hanem a koncertnek — vagy, mint esetiink-
ben: a korongnak — is mélté befejezése.

BRAHMS FESTIVAL 1987

JOHANNES BRAHMS

Concerto for Violin and Cello A minor, Op. 102
Symphony Nv. 3 F Major, Op. 90
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Egyediil a sorozat harmadik CD-jének
anyaga szarmazik két kiilonbozé koncert
felvételébsl. AKettdsverseny (Op. 102) fel-
tehetSleg a koncertnek is fénypontit jelen-
tette (e koncert mtsordnak fennmaradé ré-
szét tartalmazta a mésodik korong). Januar
28-4n a III. Szimfénidt Gal Tamds vezé-
nyelte, aki immdr egy évtizede, 1988 6ta ve-
zet§ karnagya a MAV Szimfonikusoknak.

Osszehasonlitva a kordbbiakkal. ez a
kett@sverseny korong tlinik a legtartalma-
sabbnak.

A versenymivek sajdtos helyet foglalnak
el a zenehallgatok érdeklGdésében. A publi-
kum szivesen hallgatja a szolistdkat zenekar-
kisérette] a pédiumon — de példaul, amikor
négy kotetben jelent meg Pdndi Marianne
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Hangversenykalauza (1976 és 1980 kozitt), a
versenymiveket tartalmazé II. kotetet — el-
lentétben tarsaival — érthetetlen tartézkod4s-
sal fogadtdk a zenebardtok. Agoston Andrés
és Perényi Miklos sz6l6javal, Csaba Péter ve-
zényletével olyan interpreticidban csendiil
fel a m, amely képes tjabb hiveket toboroz-
ni a miffajnak. Mds kérdés. hogy eztittal a fel-
vétellel szemben technikai kifogdsok ta-
maszthatok. Nem megoldott a szélistdk
»bemikrofonozdsa”, vagyis. a végeredmény
olyan, mintha nem éppen idedlis helyrd] hall-
gamdnk a koncert-részletet. (A kezdés kifeje-
zetten olyan érzést kelt, mintha a késénjovd a
tétel kezdetét ugyan mér a terembdl, de csak
a fliggtny mogiil kovethetné — azutdn a zene-
kari szakaszokban ldbujjhegyen el6merész-
kedve akusztikailag kedvezdbb helyet foglal
el.) ,Fedett” a hegedthang — de lendiiletes,
van vivlereje, sodrésa, s igy méltd partnere a
méltan népszerd csellistanak. Az dllandd-kar-
nagy vezényletével megszolaltatott F-dir
szimfonia lehetdséget kindl, hogy rdmutas-
sunk: miben més a zenekar muzsikdldsa
ilyenkor, mint ha vendégkarmester irdnyitd-
sdval szerepelne. G4l Tamds ismeri egyiitte-
sét. Tisztdban van azzal, mire képes részlete-
iben (szélamonként, hangszercsoportonként,
szolisztikus adottsdgait illetGen) és egészé-
ben. Osszhatdsdban ez a szimfénia a legki-
egyensilyozottabb: egyfajta lekerekitettség
érzddik allandéan. Lélegzik a zene. A kar-
mester kiilonos hangstilyt fordit arra, hogy az
Uij zenei gondolatok valdban ,.induljanak”, ne
csak elkezdSdjenek, s ezdltal tagoltabb a
hangzds. (Még a lassi tétel zdrGakkordjanak
magas hangja is kristalytiszta.) Taldn csak az
Andante tinik néha til didaktikusnak (ami-
kor a hegedik jétsszak a trioldkat, a ritmikai
rétegezettség tlinik fel, amikor utdna a bricsa
€s cselld szolama ad triolds kiséretet a hege-
didallamhoz, a ritmusképlet helyett azt
vessziik észre, hogy a kiséret-hdttér lehetdsé-
get ad a dallam hatasos érvényestilésére). Az
egyéni hangvételd tétel utdn (amely igazi él-
vezete nydjt, kiilonbozé komnytizenei-nép-
szer(l feldolgozasok giccses-szirupos Ontete
nélkiil!) a zarététel surrand kezdete szinte bi-

Reiner Frigyes

A Hungaroton Classic egyik tjdonsdgé-
nak tanisdga szerint a Kovdcs Ldszl6 ve-
zette Miskolcl Szimfonikus Zenekar val-
lalkozott a cimben feltiintetett programra:
1997 majusdban lemezre jétszottdk
Weiner Le6 életmivének két jelentds da-
rabjat, a Csongor és Tiinde (Op.10/b)
szvitet, valamint a magyar népi tdncokon
alapulé Op. L8. Szvitet.
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zonytalan, de hamar magdra taldl az egyiittes.
Ezittal is csak a hegedik hangja lehetne
szebb, és a hegedidsok jatszhatndnak ponto-
sabban-kifejezébben — az Gsszhatds érdeké-
ben azonban a tbbiek sokat dolgoztak, s nem
hidba! Gal Taméas nem engedett a lehetGség
csdbitasdnak: visszafogottan tartotta a findlét,
s {gy akomolysdggal tovabb mélyitette a cik-
likus md mondanivaldjét.

JOHANNES BRAHMS

Academic Festival Querture Op, 80
Symphony Ny, 4. E-minor Op. 98

BRAHMS FESTIVAL 1997

A

A,sir¢” Tragikus nyitany parjaval, a ,,ne-
vetd" Akadémiai tinnepi nyitdnnyal (Op. 80)
kezdddik a negyedik korong, s az e-moll, IV.
Szimfénidval folytatodik (Op. 98). Az 1997.
Februar 12-1 zeneakadémiai koncert kertilt
megOrokitésre, ahol Oberfrank Géza vezé-
nyelte a MAV Szimfonikusokat.

A négy koziil a legrovidebb idGtartamd
hallgatnivald minden bizonnyal sokaknak
fog oromet szerezni. Az Akadémiai tinnepi
nyitanyt a benne feldolgozott, széles korben
ismert dallamok népszerdisitik — a brahmsi
szerkesztésre legfeljebb a szakmabeliek sziik
rétege figyel. A gazdag-valtozatos hangszere-
Iést viszont lehetetlen nem észrevenni, han-
gulatos tolmacsolds esetén. Kamatozik
Oberfrank Géza operai tapasztalata: a karak-
terek plasztikusak, mar-mér lattatéak. Azon
persze 6 sem tud véltoztatmi, hogy néha a kot-
tahtiség megreked a | teljesités” szintjén. Va-
léban staccato a jelzett rovid hang, s legato,
amit ivvel kot 6ssze a szerz6 — am hogy mi-
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ért olyan, amilyennek lennie kell, tehdt, hogy
mi a funkcidja a megkivant jatékmaodnak, az-
zal az el@adok nemigen Wrddnek. Tulzott
egyszerdség, mar-mar személytelenség fedi
el gyakran a mély érzéseket (NB., a szemér-
mes lira észrevétetése komoly elGadoi fel-
adat!), s a tdvolsagtartas gesztusa inkabb fel-
mutatja a miivet ahelyett, hogy a hallgaté elé
talalnd. A biztoskezd megformdltsdg, a hata-
sos kontrasztok azonban még igy is oly von-
zOvé teszik a programot, hogy a zenebardt
szivesen, érdeklGdésével onként kozeledik a
megszolaltatott remekmuvekhez.

Mind a nyitiny, mind a IV. Szimfénia az
1smertebb Brahms-miivek kozé tartozik, tehat
Shatatlanul is Ggy hallgatjuk, hogy vérjuk a
folytatast. Eleve ,,odakészitjiik™ fiiliinket,
ahonnan a kovetkezd tematikus-melodikus
anyagot varjuk. Hogy néha elsikkad a felvé-
telen egy-egy kopuldz6 hangszer szélama (pl.
rovid fuvola-motivum), valdszindleg a hang-
rogzités szamldjdra frandd. A hangzisi palet-
ta alig drnyalatnyival lesz ett6] szegényebb —
s hogy tobb, mds lehetne valdjaban, arrdl job-
béra csak a partitdra tdjékoztat. Ugy érzem,
mindenki tuddsa legjavat adta a gyonyord 1L
téte] tolmdcsolasakor. Kivaltképp a harmadik
tematikus anyag megszolaltatisa szivhezszo-
16. Ezattal az sem zavard, hogy nem , direkt”
médon emelkedik ki a kiséretbdl a dallam,
mivel a mindenkori sokrétd kiséret oly ar-
nyalt, hogy sohasem zavarja a melodikus
anyag plaszticitdsat. Hatdsosak a III. Tétel
tutti-tdmbjei, valamint a kiilonbozs, véltoza-
tos karakterek egymdsra-kovetkezései. Csak
a lelkesedés hevében sem szabadna engedni a
belsd nyugtalansdgnak, sietéssel cstkkentve
a megszolaltatottak jelentdségét. A monu-
mentdlis zdrdtétel sohasem téveszti el hatdsat
a kozonségre. A dramaturgiailag dtgondol,
jol felépitett passacaglidval buicstizott Brahms
a szimfénia mifajatél — de a hallgatdt taldn
épp e tétel inspirdlja leginkabb, hogy sohase
hagyja abba a brahmsi muzsika iranti érdek-
16dést, hiszen ahany eldadas, annyi 1j élmény
lehetGsége biztositja e mult szazadi mdvek
orok aktualitdsat és érvényét.

Fittler Katalin

Weiner-bemutatoinak nyomaban

Az utékor dltal alkotoként méltatlanul
mell§zott Weiner szerz6i portréjanak leg-
markdnsabb vondsait tartalmazza e két,
hangulatvildgdban oly eltérd szvit. E Janus-
arcd portré jovoltdbdl azonban még erdtel-
jesebben mutatkoznak meg az egyéniség
legjellemzébb — dltaldnos érvényd — saja-
tossdgai. Ezek sordban els6ként a brilidns
hangszerel6 tudast emliteném, s régton uta-

na masodikként a formaérzék hihetetlen
biztonsdgat. Az utébbin azonban aligha
csodalkozhatunk, tudva a komponista-pro-
fesszor alapos zeneirodalmi tajékozottsdgd-
1rol. Zenekardnak millié szinét-drnyalatat vi-
szont minden bizonnyal hitetlenkedve hall-
gatjuk: honnan e kdprazatos hangszin-fan-
tdzia, honnan a biztonsag, amellyel patika-
mérlegen adagolt precizitdssal keveri a szi-
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