ZENEI KOZELETUNK

gi igényeit teljesiteni, az Gjabb megkeresésre
igent mondtunk és roppant kalandos tton, de
megoldottuk. Szerencsére a Miskolci Szimfo-
nikus Zenekar vallalta, hogy kisegit benniin-
ket és a német fél teljes megelégedésére telje-
stiltek a hangversenyek.

— Mennyire volt elég az Onok zenekardnak
létszdma egy ilyen jellegii és léptékil fellépés-
hez?

— Széztagt zenekart kértek, nagyon sok vo-
ndssal. Nem vagyunk ennyien, &m Miké Ilona
zenekari titkar otlete nyoman behivtuk sajat
kismamadinkat. Sokan vannak, tudjuk, hogy
vissza akarnak jonni és gyakorolnak, minden-
ki nagyon j6 otletnek tartotta tehat, ha veliink
tudnak jonni. Taldn nem kell részleteznem,
milyen értéke van egy ilyen lehetSségnek, ar-
rél nem is szdlva, hogy szamunkra ez mekko-
ra szakmai segitséget jelentett.

— Milyen élményeket nyiijtott maga a hang-
verseny?

— ElsGsorban, mindenek eldtt és folott meg-
ismerkedtiink James Levine-nal. A hdrom te-
nor, harom vilagsztar mellett § legalabb akko-
ra vilagsztar. Tudtunk rdla sok mindent, hal-
lottunk magénéleti botranyairdl, de azt is tud-
tuk, hogy évtizedek 6ta a Meropolitan vezetd
karmestere, hogy évek 6ta a Bayreuthi Unne-
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pi Jatékok mivészeti vezetGje, nemrég Miin-
chenbe keriilt, tudtuk, hogy vilagpolgar és azt
is, hogy mindez nem lehet véletlen. Nem volt
kérdés, hogy varva vartuk ezt a szakmai ,,ran-
devut”. A budapesti prébat nem & tartotta, ha-
nem egy fiatal asszisztense, szintén remek kar-
mester, Marco Armiliato. A zenekar fesziilten
és becsvaggyal telve varta a Levine-nal vald
taldlkozast, ami izgalmas és pozitiv volt. Nyo-
ma nem volt annak, hogy egy vilagsztar taldl-
kozik egy kis, nevenincs magyar zenekarral.
Szeretettel tidvozolte az eddig nem ismert kol-
légakat, szakszertien dolgozott, pontosan tud-
ta, mirSl nem érdemes beszélni, mert a probak
soran ugyis kialakul; instrukcioi tokéletesen
tiltek és érthetdek voltak.

— A zenekar ,,vette a lapot”?

— A zenekar mindenre gyorsan és jol rea-
gdlt, a vele toltott két nap alatt muzsikusaink
szinte grafikusan abrazolhato, dridsi fejlodést
tettek meg. A miisorban a kiséretek mellett két
zenekari szdm volt: Berlioz Romai karneval
nyitanya és a Bacchandlia Saint-Sans Sdmson
és Delila cimi operdjabol. Levine dridsi tem-
pokat diktdlt, a darabok elég virtuézak. Két
préba allt rendelkezésiinkre a f6préba és a
koncert el6tt. Levine nagyon tudatosan, na-
gyon okonomikusan adagolta az instrukcid-

kat, a miivek nagyszertien formalédtak és a
hangversenyen még mindenre képes volt ,,ra-
tenni egy lapattal”’. Pompasan szolt a két zene-
kari szam, az egylittes messze tilszdrnyalta sa-
jat magdt, szamomra is hihetetlen produkciot
nydjtott, aminek szerencsére megvolt a meg-
felelS visszhangja is. Ilyen szempontbdl 1atom
igazan perspektivikusnak ezt a felkérést. En-
nek a dolognak végre itthon is volt hirértéke,
foglalkoztak vele a médiumok, sorra kérték az
interjukat, nyilatkozatokat.

— Ismét érvényesiilt tehdt az a ,,torvény”,
amelynek értelmében lassan a leginyencebb
zenei csemegét is csak valamilyen zenén ki-
viili diszciplindval mellékelve, rosszabb eset-
ben botranyba csomagolva lehet eladni.
Minden esetre jo, hogy erre az egész utazds-
ra sor keriilt. Gondolom, a legtobben nem
Jjdrtak még Japanban. Mit ldttak a vdarosbol?

— Osszesen két napot toltottiink Tokidban,
ezalatt voltak a probdk és maga a hangver-
seny. A maradék idSben sétalhattunk vala-
mennyit, taldlkoztunk, beszéltiink japan em-
berekkel. A szdlloda 40. emeletén, iiveggel
falazott” helyiségben reggeliztiink, ahonnan
a Fujijama napfényben fiird6, havas csticsait
nézhettiik.

Toth Anna

Magyar Csellistak Amerikaban
Starker Janos — Varga Laszlo — Rejtd Gabor

Valészintileg nemigen van olyan szeglete a
vildgnak, ahol el6bb-utébb bele ne botla-
nank legaldbb egy magyar muzsikusba. De
ugyanigy elmondhatjuk azt is: kevés kiilfol-
di muzsikus akad, akinek élete soran rovi-
debb-hosszabb ideig ne lett volna legaldbb
egy magyar muzsikus a bardtja, kollégdja.

[rasunkban hérom hires magyar csellis-
tat szeretnénk bemutatni, akiknek élete
hasonléképen alakult tobb szempontbdl
is. Budapesten sziilettek, nagyjabol egy-
id6ben, egyikiik 1916-ban, a masik kettd
1924-ben, tanulmanyaikat a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti F&iskolan végezték, és
mindhdrman 23-24 éves korukban kertil-
tek az Egyesiilt Allamokba, ahol koncer-
tez6 miivészekként valtak ismertté.

Zenei besoroldsukat jelzi tovabbd az is,
hogy ketten koziiliik az Egyesiilt Allamok
két legjobb zenekardndl voltak vezetd
csellistdk: Starker Janos 1953-t6l a Chi-
cago Symphony Orchestra elsé csellista-
ja, Varga Laszlé pedig 1950-t61 a New
York Philharmonic Orchestra sz616- csel-
listdja. Rejté Gabor a sz616 karrier mellett
kamaramuzsikusként lett vildgszerte is-
mert s tandri elismertségét tiikrozi, hogy
1972-ben megkapta az év miivész-tandra
elismerd cimet az Amerikai Vondstana-
rok Szovetsége szavazatai alapjan.

Samuel Applebaum amerikai muzsi-
kus-iré 1972-1976 kozott megjelent soro-
zatdban (The way they play; Published by
Paganiniana Publications, USA) kozolte

azokat az {rasokat, amelyek most segitsé-
giinkre lesznek a harom magyar csellista
bemutatdsandl.

Starker Janost és Varga Ldszl6t a veliik
készitett interju révén, Rejté Géabort pe-
dig Beethoven A-dur (Op. 69.) szonatdja-
nak el6adasahoz adott instrukci6i alapjan
ismerhetjiik meg kozelebbrdl.

Starker Janos

,Els6 talalkozasunkra varatlanul Kkeriilt
sor. A helyszin egy nagy haz volt, New
York egyik nyugatra es§, dimbes-dombos
kiilvarosaban. Kamarazenei estély... dllt a
meghivén, ami Daniel Vandersall ottho-
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néba invitalt benniinket, aki abban az idG-
ben a New Jersey Symphony sz6ldcsellis-
tdja volt. Rendkiviil kellemes vacsora
volt, egy Uj vendéggel a tarsasdgban: ma-
gas, vékony, athaté tekintetd ur, akit
Vandersall ur asszisztenseként mutattak
be, a kozeli Princeton University-rél. Va-
lamivel kés6bb, amikor néhdnyan kozii-
liink leiiltiink, hogy eljatsszuk Brahms
Op. 36-0s szextettjét, akkor ébredtiink ra,
ki is lehet az estélyre meghivott idegen.
Amint jatszani kezdte az els6 hangot, el-
képesztSen nagy, szinekben gazdag és ki-
fejez6 hang zengett fel hangszerébdl.

Hogy tobbet tudjunk meg réla, Vander-
sall urhoz fordultunk. A Brahms rendkiviil
j6l lement és 6 elmondta, hogy a csellistat
Starker Janosnak hivjdk, 6 Eurdpa egyik
legkival6bb csellistdja, nemrég érkezett az
Egyesiilt Allamokba (amikor ez tortént,
1950-et irtunk). Késébb eltoprengtiink
azon, hogy ez volt a legdramaibb, leghata-
sosabb médja egy nagy miivésszel vald ta-
lalkozasnak. Eltokélt szandékunk volt fel-
keresni, hogy tobbet tudjunk meg réla. Erre
tobb mint egy évtizeddel késébb New
Yorkban, egy kevéssé ismert hotel lakosz-
talyaban keriilt sor. De legyen Starker bar-
hol, a leveg6 rogton felforrésodik koriilotte.

Id6kozben vilaghird csellista lett bels-
le, akinek lemezfelvételei felblelik a csel-
l6irodalom valamennyi teriiletét, nagyhirt
tandr, aki fiatalokat nyert meg a cselld
szdmdra és segitett Sket a hangszer meste-
ri szintl elsajatitdsdban. Hogyan kezdd-
dott mindez, kérdeztiik tSle?

Valéjadban ugy tortént, hogy hat éves
koraban sziilei adtak neki egy kis cselldt,
és mondtdk, ez az § hangszere. Két id6-
sebb bétyja mar hegediilt, és ebbdl talan
elég volt ennyi a kis csalddban. Janos el6-
menetele a hangszerjatékban mindenkit
meglepett, még 6t magat is, és mire 8 éves
lett, mar gyerekeket tanitott. Kilenc éve-
sen eltokélte magdban, hogy olyan jol
akar csell6zni, amennyire az egyéltalan
lehetséges. Egy ideig még szdmon tartot-
tak csodagyerekként is, de sziilei nem tdl-
sadgosan siettették ezt a fajta karriert. A
Liszt Ferenc Zeneakadémidn végzett ta-
nulmdnyai jelentették azt a lépcséfokot,
ami a modern koncert-torténelem egyik
rendkiviili palyafutdsdhoz vezetett.

Fontos kérdés volt szimunkra — nyilvan
neki is —, mi az oka, hogy viszonylag kevés
fiatal kezd csell6t tanulni az Egyesiilt Alla-
mokban. Némelyikiikre iskoldjuk tandrai
erSltetik rd4 a hangszert, mivel szeretnék,
hogy valamilyen vonés program valésuljon

meg, amihez csellistdkra van sziikség. Ta-
lan az alsé foku cselldirodalom nem egé-
szen olyan, mint kellene lennie?

0k zavard berogz&dés van divatban a
hangszerjiaték nehézségét illetéen”, —
mondja Starker. ,,A cselléirodalom fejlé-
dése elmaradt, mondjuk, a hegedd iroda-
lomé mogott. Természetesen a hangszert
méreténél fogva nehezebb kezelni, mint a
hegediit, ez masféle erdkifejtést igényel.
A hegediire irott etlidok a XVIII. szdzad-
ban keletkeztek és rendkiviili technikai
fejlédést eredményeztek. Késébb jott Pa-
ganini, akinek caprice-ai rendkiviil magas
fokon allnak. Elmondhatjuk, hogy az ak-
kori és mostani idészak heged( technika-
janak szintje nagyjabdl azonos.

Viszont a cselléirodalom még kialaku-
lasa kezdeténél tartott, amikor a hegedija-
ték technikailag mar elérte cstcspontjat.
Bizonyos szempontbdl azt lehet mondani,
hogy a csell6jaték legnagyobb mérvi fej-
16dése Boccherini hat koncertje révén vet-
te kezdetét. Amint latja, igy a cselld tech-
nikai szempontbdl mintegy 100 évvel ma-
rad el a hegedii és a zongora mogott.

Casalsot nevezhetjiik az elsének, aki
csellistaként olyan szintet ért el, mint ami-
lyent Paganini a hegediin, f6leg, hogy is-
mét felfedezte mindannyiunk szdmadra
Bach 6 sz616 szvitjét.

,Casals inspirdcidjanak hatdsara” — foly-
tatja Starker, ,,rendkiviili médon megnétt az
érdekl6dés a zeneszerz8k korében, hogy
cselléra frjanak. Jelenleg — mondja — min-
den jelentGsebb szerzd hozzajarult a csell6-
irodalom gyarapitdsdhoz. Amikor Boccheri-
ni élt, nem volt sziikség nagy csel-
listdkra. De amikor a zeneszerz6k
a mult szdzad folyamadn magasabb
elvardsok alapjan kezdték hasznal-
ni a csellét, megjelentek a nagyobb
képességeket mutatd csellistak’.

Starker szerint a csellétechnika
nagyjabdl elérte lehetGségeinek ha-
tarat. ,, Technikai szempontbdl
most olyan formatumu csellistakra
van sziikség, mint amilyen miivé-
szek dicsGséget hoztak a hegedi
szdmara. Egy Casals miivészi kife-
jez6 készségét és mesterségbeli tu-
dasat kevesen tudjak elérni.”
Starker sajndlattal jegyzi meg,
hogy a legjobb hangszerjatékosok
koziil néhdnyan mds tevékenységi
irany felé fordultak... Hans Kindler,
Arturo Toscanini, Alfred Wallen-
stein karmesterként szerzett maga-
nak hirnevet.

,Flatal hangszerjatékosainkat arra kell
tanitanunk, hogy magasabb zenei célokat
igyekezzenek elérni” — mondja a, miivész.
Bz azon célok egyike, amit igyekszem
megvaldsitani mesteriskoldmban, India-
naban. Szeretném, ha a fiatal jatékosok —
amint bizonyos technikai elémenetelre
szert tesznek — megszabadulndnak az ér-
z€st6l, hogy megprébaljanak jobban jat-
szani mint tarsuk. Ehelyett igyekezniiik
kellene jobban elmondani azt, amit jatsza-
nak.

Starker szerint kdr, hogy — miutdn egy
bizonyos szintet elért —, sok fiatal csellis-
ta félbeszakitja tanulmanyait, hogy vala-
melyik zenekar tagja legyen, amire most
nagy a kereslet. Id6vel — mondja — ezek a
muzsikusok valészinidleg érezni fogjdk,
hogy technikdjuk nem elég jo, s6t bizo-
nyos esetekben megkopott. Ezen a ponton
tovabb lépni sohasem konnyfi.

Starker elmondja, hogy olyan médsze-
ren dolgozik, ami segit azoknak, akik bi-
zonyos szintet elértek, de tovabbi anyagra
van sziikségiik, amelynek segitségével to-
vabb képezhetik magukat.

Mindamellett hangsilyozza: a legtdbb
probléma gyokerei egy kordbbi stddium-
bdl erednek. ,,A csellistak altalaban nin-
csenek tudatdban képzésbeli hidnyossaga-
iknak egészen addig, amig a nehézség
nem jelentkezik. Sokat lehetne beszélni a
megoldandé feladatokrél: hogyan iiliink a
hangszerhez, hogyan alakitjuk ki a balkéz
jatékot az els6 fekvésben a jo intondcid
biztositasdhoz, hogyan képezziik a leg-
jobb hangot.

Starker Jdnos
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A jaték fizikai osszetevdi a legfonto-
sabbak. Nem az a valédi probléma, ho-
gyan oldjuk az izomzatban meglévé kap-
csolatot, hogyan szakitsuk meg annak az
erének a folyamatat, ami a test kiilonb6zé
részei felé hat. Az izomzatban el kell ke-
riilnlink a gorcsosséget, de mégsem ella-
zuldsra kell itt gondolnunk. Nem tudunk
ellazulni és mégis erdt kifejteni. A csellis-
tanak meg kell tanulnia adagolni az erét, a
hatizmoktdl kezdve, le egészen a felkarig,
a kézig és végiil az djjakig. Minden nyo-
méfesziiltség a hatbol jon”.

Starker szerint elemi, de életbevagoé elv
az, hogy a vonds kart nem szabad elha-
nyagolni, hanem a lehet§ legmagasabb
fokra kell fejleszteni.

»A vondt most a hidrra helyeztiik a ka-
panal — mondja —, a teljes kar mozgasban
van, amig el nem érkeziink a voné koze-
péhez. Innen az alkar veszi it a vonéhu-
zast egészen a csucsig, a csukléval ellen-
sulyozzuk, ugy kiegyenlitve, hogy a von6
és a hdrok éltal alkotott szog véltozatlan
maradjon”.

A 48 éves csellista valdsagos szenzici-
ot keltett, aki — miutan 24 évet toltott az
Egyesiilt Allamokban és az orszdg leg-
jobb zenekaraival jatszott szolistaként —
végiil, 1972 végén egy Haydn csellé-kon-
certtel, els6 alkalommal 1épett fel a New
Yorki Filharmonikusokkal.

Az ujsaginterjukban Starker a megké-
sett debiitdlast ,,politikai tigynek” tulajdo-
nitotta, de elismerte, hogy az egyiittesnek
a vilag zenekarai kozott elfoglalt kiilonle-
ges formatumadra tekintettel nagy élveze-
tet jelent majd szdmadra az egyiittlét a Fil-
harmonikusokkal. Elmondja, mindig mel-
16zve volt a hosszi Bernstein-uralom
alatt, soha nem teljesen tisztdzott indokok
alapjan. Emliti, hogy a philadelphiai ze-
nekarral sem jatszott soha, egy Ormandy
Jendvel 1950-ben tortént Osszetlizés mi-
att. Fennmaradt az ellenséges viszony a
néhai Bruno Walterrel és Herbert von
Karajannal: nyilvdnvaléan a legkevésbé
sem torddott vetélytarsainak hirnevével

A Starkerrel interjit készit6 Stephan E.
Rubin szerint Starker sajat magat a vildg
csellistdi kozott Pierre Fournier és M.
Rosztropovics kategéridjaba, vagyis a
ranglétra legfelsd fokdra helyezte. Ezzel a
véleménnyel egyetért majd azok tobbsé-
ge, akik hallottdk mar Starker Janos kivé-
teles elGadésait.

A Rubinnak elmondottakat igy folytat-
ja: ,,Profinak tartom magam és nem en-
gedhetem meg azt a luxust, hogy rosszul

jatsszak, még akkor sem, ha példaul nem
érzem j6l magam. Mindig, amikor pddi-
umra lépek és az emberek veszik a farad-
sagot, hogy eljojjenek meghallgatni, hét-
koznapi nyelven szélva, meg kell hogy
kapjak pénziik ellenértékét. Eljonnek,
hogy megtiszteljenek engem és nekem
teljesitenem kell... Minden az én donté-
semtdl fiigg.

Ami zavardlag hat a kozonségre... az,
amikor valaki pédiumra 1ép és lathatéan
mindent kiad magdbdl azzal, hogy ide-
oda dobdlja magat. Borzasztéan sok em-
ber rajong érte és el van ragadtatva téle...
Ennek semmi koze a zenéhez, de ezek az
emberek megkapjdk, amiért jottek: a sz6-
rakoztatast. Kar, hogy nem tudnak kii-
Ionbséget tenni a mulattatds és miivészet
kozott”.

Sajat jatékarol vallott véleményét igy
fogalmazta meg Rubin tr szdmadra: ,,A
hangom nemesen tiszta és magvas, ezért
van bizonyos karcsu jellege. Ez a karcsu-
sdg nem vag egybe azzal a cselléhanggal,
amihez az emberek hozzdszoktak. Ha az
ember eléri a nemesen tiszta, fokuszalt
hangot, kikiiszoboli azt az érzelgdsséget,
amit az olyan széles mozgdsu vibratdval
kapunk, hogy a jaték hamisnak hallat-
szik.”

Starker torekvése — amiben osztozik
vele a csellistak tobbsége — megszabadita-
ni a hangszert att6l a gyfloletes
,,schmalz”-t6l (zsirtél), ami révén a cselld
tulsdgosan is sok hollywoodi filmben volt
a melankdlia dbrdzoldsdnak hangszere
éveken at. Célja, megalapozni és fenntar-
tani a tradicidkat, amivel torténelmi nyo-
mot hagy majd kedves hangszerének, a
csellénak hosszantarté palydjan.

Varga Laszlé6

»Varga Laszlé 1924-ben sziiletett Buda-
pesten, Magyarorszdgon, muzsikus csa-
14db6l. Edesanyja zongorézott, édesapja
hegediilt és sokan voltak zenészek a ro-
konsdgbdl. Hét évesen kezdte meg tanul-
manyait a Kirdlyi Zeneakadémian, Buda-
pesten, és Kkitiintetéssel diplomazott 19
éves kordban. Tobbek kozott Kodaly is ta-
nitotta.

A Budapest Symphony tagja, 1945-46-
ban a zenekar sz6l6 csellistdja lett. Meg-
nyert egy fiatal karmesterek részére kiirt
verseny is, és dirigdlta a Budapest
Symphony Orchestra-t és mds kisebb ze-
nekarokat.

Varga évekig Nyugat-Eurépdban és
Dél-Amerikdban turnézott a Léner vonds-
négyes tagjaként.

1948 augusztusaban az Egyesiilt Alla-
mokba jott, hogy két évre elfoglalja a
New York City Opera Company elsé csel-
listdgjanak székét, aztdn jott az ajanlat a
New York Philharmonic Orchestra sz616-
csellista dlldsara. Mikozben 11 éven at ve-
zet§ csellistdja volt a zenekarnak, koncer-
tez6 miivészként és szolistaként 1épett fel
olyan karmesterekkel, mint Walter,
Mitropulos, Bernstein, Cantelli, Krips és
Chavez. Csellistaként turnézott
Lénerékkel, a Canadian String Quartettel,
a Trio Concertante-vel és a New York
Philharmonic Cello Quartettel.

Jelenleg (megj. 1973) a San Francisco
State University csell6 tanszakdnak veze-
tdje.

A fenti rovid életrajzi ismertetést ki-
egészitve, a szintén magyar muzsikusok-
bol all6 Léner vondsnégyessel kapcsolat-
ban jegyezziik meg, hogy — amint l4tni
fogjuk —, irasunk két f&szerepldje, Rejtd
Gabor, majd Varga Laszl6 is tagja volt
egy ideig ennek a vilaghir(i kvartettnek.

E koriilmény figyelembevételével in-
dokoltnak tlinik, hogy az idézett beszamo-
16t megszakitva, kicsit bévebben foglal-
kozzunk Lénerék amerikai tevékenységé-
vel, annal is inkabb, mivel a Brockhaus
lexikon a kvartett 1942 utdni miikodését
teljesen figyelmen kiviil hagyja. A vonds-
négyes 1919-ben alakult, tagjai (Léner Je-
nd, Smilovits Jozsef, Roth Sandor,
Hartmann Imre) a budapesti zeneakadé-
midn végezték tanulmdnyaikat. 1923-ban
Anglidban telepedtek le, s szinte az egész
vildgot beutaztak.

A kvartett az 1930-as években (lasd:
Molnar Antal: A Léner vonésnégyes,
1968., 27. 1., a Brockhaus lexikon szerint
viszont 1941-ben) Mexico Citybe kolto-
zott, feltehetSen azzal a szandékkal, hogy
innen az amerikai foldrész mindkét része
konnyebben elérhet6. Mindenesetre két-
ségtelen tény, hogy a masodik vilaghdbo-
i kozeledtével kialakuld, bizonytalan eu-
répai helyzet miatt az amerikai turnék je-
lent&sége egyre inkdbb felértékel5dott.

Az egyre rosszabbodé kildtdsok koze-
pette a vonésnégyes tagjai kozotti lappan-
g6 fesziiltségek és nézeteltérések szaka-
dédshoz vezettek és az eredeti kvartett fel-
oszlott.

Léner 1942-ben New Yorkba utazott
azzal a szdndékkal, hogy megtjitja az
egyiittest. Ekkor csatlakozik Lénerhez
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Steinhardt Laszl6 (II. hegedi) és Rejtd
Gabor (csell), valamint az amerikai
Ralph Hirsch (bridcsa), de a régi kvartett
egységes hangzasat nem képesek nyujtani.

Kuttner Mihdly, a késébbi masodik he-
gedis igy emlékezik erre: ,,Stilyos intona-
cios hibak voltak észlelhet6k, Lénernek
jellegzetes, kissé széles vibratdji hang-
képzése nem vegyiilt a modernebb, idege-
sebben vibrdlé kozépszoélamokkal; Rejtd
cselloteljesitménye azonban elsSrangu
volt.”

De olvassuk, hogyan szdmol be errél az
id6rél a kvartetthez 1946-ban csatlakozo
Kuttner Molnar Antalhoz irott levelében
(Molnar A.: A Léner vondsnégyes, Bp.,

1968, 27-28.1.)

Hatalmas és megérdemelt volt a siker. A
fiatalabb magyar kollégdk megértS visel-
kedése, tiszteletteljes magatartdsa €s sti-
lusbeli hasonlésaga Lénert lathatéan meg-
fiatalitotta és Uj erdre kapatta. Ismét meg-
jott a kedve a rendszeres probdkhoz,
egyénileg sokat gyakorolt, régi nagy tech-
nikdja visszatért. Az 1940-44-es évek
meddd kisérletei utdn ismét megindulha-
tott a nagystilli kvartettezés.”

»A dél-amerikai turné legfébb miisora:
teljes Beethoven-sorozat. Buenos Aires-
ben a Teatro Colon 6tezer helyét bérletben
arusitottak ki; mivel pedig a Sao Paulo-i
szinhaz 2500 férShelyes, az ottani kamara-
zene-tarsasdgnak kb. 5000 tagja csak ugy
élvezhette végig a ciklust, hogy minden
hangversenyt megismételtiink.

Varga Ldszlo

»AZ 1945-6s év két személycserét ho-
zott. Hirsch helyére Harsanyi Miklds ke-
riilt, Rejtdt pedig Déri Otté (volt Kerpely-
novendék) valtotta fel. 1946 januarjaban
Ernesto de Quesada, hires impresszarié —
Léner régi hive — kiting ajanlatot tett egy
héthénapos dél-amerikai turnéra. Ez lett
az Uj Léner-kvartett elsé nagyaranyud val-
lalkozasa. Ekkor keriiltem én Steinhardt
helyére. A déli koncertkorutat hamarosan
kovette szdmos eurdpai, miutdn a habord
borzalmaibdl ez a foldrész is kibontako-
zott. A kvartett végsé éveiben a diadalmas
megujitast ilyen Osszedllitasban vitte ke-
resztliil az egyiittes: Léner-Kuttner-
Harsanyi-Déri, illetve 1946 6szét6l fogva
Déri helyén a nagyszer(i Varga Laszl6 re-
mekelt. Az emlitett héthavi korat alloma-
sai: Mexikd, Guatemala, Panama, Costa
Rica, majd a déli kontinens nagyvdrosai.

Bogotdban harom nap alatt harom
hangversenyt jatszott az egyiittes.
Az els6 koncertnek akkora volt a
sikere, hogy mdsnap a jegytizére-
ket — akik feldrral kinaltdk a ko-
vetkez$ el6addsok jegyeit — a
rendGrség verte szét. A korit mi-
vészi és anyagi sikere teljes ba-
zissal szolgalt az eurdpai hazaté-
réshez. (Ekkor kellett Dérinek
csalddi okokbdl kivdlnia a né-
gyesbdl). 1946 oktdberétdl 1948
februdrjdig maradtunk Eurdpa-
ban. Kozonség és sajté egyhan-
giilag ismerte el, hogy visszatért a
Léner-kvartett legendds hird jaté-
ka. Kivélt esetenként annyira elis-
mer$ volt a birdlat, hogy ez j
egylittest technikai folkésziiltség-
ben és lendiiletében a régi Ossze-
allitasnak folébe emelte.”

,Léner — Kuttner — Harsdnyi — Varga
Budapesten is tobbszor fellépett 1947-ben
és 48-ban, igen nagy sikerrel. Két izben
zongords-otos is szerepelt a misoron,
Fischer Annie, illetve Sandor Renée koz-
remiikodésével. A kétévados eurdpai kor-
ut emlékezetes eseményei kozé tartozik:
két teljes Beethoven-ciklus Parizsban, egy
teljes Beethoven-ciklus a palerméi 6000
személyes Teatro Massimdban, a hdbort
utdn Ujonnan megnyilé firenzei Palazzo
Pitti tinnepsége a Léner-négyes hangver-
senyével, Beethoven-sorozat a rémai
Accademia Santa Cecilidan (Alfredo
Casella igazgat6é meghivasdra). Franciaor-
szag, Spanyolorszdg, Hollandia, Belgium,
Svéjc, Ausztria, Olaszorszag, Magyaror-
szag és Dania fogadta lelkesen a kvartet-
tet azokban az években. Nekem 1948 feb-
rudrjadban személyi okokbdl vissza kellett

térnem Amerikdba, s igy kolcsonds, ba-
ratsigos megegyezéssel kivdltam az
egylittesbdl. A régi Budapesti vondsné-
gyes volt masodhegediise, Indig Alfréd
Iépett a helyembe, még részt is vett a ko-
vetkezd dél-amerikai turné néhany kezde-
ti hangversenyén. De nemsokdra vissza
kellett fordulniuk, megszakitva a turnét:
Léner mirigyrdkja olyan gyorsan és faj-
dalmasan terjedt el a fiille mogiil a nyakra
és arcra, hogy a heged(jaték lehetetlenné
valt szdmdra. 1948 nyaran tért vissza a
kvartett New Yorkba, ahol Léner Jeng ha-
marosan és nagy szenvedések utan letette
a hangszerét 6rokre.”

A Léner vonésnégyes emlékét felidézo
sorok utdn Varga Ldszlordl sz616 fejeze-
tiinket a vele késziilt interjuval folytatjuk.

»Varga Ldszlé csellista rokonszenves
személyiség, aki konnyed érintéssel Osz-
szekapcsolva a megfigyelSi érzékenysé-
get, bardtsdgosan 0sztondz a beszélgetés-
re. Felidézziik azt az 6romteli eseményt,
amikor New Yerseyben, egy csalddi hdz-
ban kamrazenéltiink. A cselljatékkal
kapcsolatos, aktudlis technikai kérdések-
16l folyd eszmecserét igy kezdi:

Szeretném néhdny olyan specidlis kér-
déssel kezdeni, ami ndlam elég jol mliko-
dik, és amellyel taldn nem foglalkozunk
elég gyakran. Az elsé latszélag nem tlinik
kozponti kérdésnek, pedig sok a tennivald
a gyakran el6fordulé vondasok mindségét
illetéen. Az elképzelés lényege, hogy
ugyanazt a mozdulatot folytatjuk, miutdn
a vondval elhagytuk a hurt, vagyis nem
véltoztatjuk meg a kar mozgdsanak ira-
nyat. A vond elkanyarodhat kissé, de
ugyanabban a vonalban kell tovabb men-
nie és szogletességtSl mentes mozdulattal
kell elhagynia a csell6t”.

Majd hozzateszi: ,,Ha a vond irdnyt val-
toztat, miutan elhagyja a hurt, dgy tinik,
ez megtori a hang rezgését.

,FOként az egyes hangokra, illetve a
frazisok végére érvényes ez?”

,lgen, és ez gyakran fordul el§ a csellon
zenekarban és kamarazenéléskor. Gyakran
torténik, hogy egyediilalld, kiséret nélkiil
megszdlalé hangokkal fejeziink be miive-
ket. Ezek a hangok rendkiviil fontosak™ —
hangstlyozza. ,Lefelé inditdsndl a vond-
nak mozgdasban kell lennie, még mielStt
érintené a hirt, ugyanabba az irdnyba ha-
ladva az érintkezést megel6zGen.

Amikor a voné elhagyja a hurt, a moz-
dulat fokozatosan lassulhat, de az irany-
nak valtozatlannak kell maradnia, kissé
elkanyarodva. Ennek a kovesd végig-nek
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fordulnak el§ kiilonb6z8 példdi a tenisz-
és golfjatékosokndl. Karjuk folytatja a
mozdulatot még akkor is, amikor a labdat
mdr eliitotték.

A balkéz-technikdt tekintve érdekes
szempont — amelynek megvitatdsa joggal
vethetd fel — a jatékosokra jellemzd§ azon
tendencia, hogy a fekvésvaltast megel6z6
hang hosszat megroviditik. A jatékos, ab-
béli aggodalmaban, hogy id6ben megér-
kezzék a fekvésvaltast kovetd hangra, a
megel6z6 hang értékét megroviditi. De le-
het, hogy ezzel csokkenti ennek a hang-
nak a szépségét. Szeretném javasolni a
hallgatéknak, hogy a megel6z6 hang érté-
két noveljék meg, s6t még domboritsdk is
ki a skdlagyakorldsndl, hogy helyrehoz-
zdk ezt a hibat.”

Igy folytatja: ,,A csellistak nagy része
egyetért majd velem abban, hogy a csuk-
I6nak és a kéznek egyenes vonalat kell al-
kotnia a konyokkel. Mikozben probalom
a kezet ebben a helyzetben tartani, kedve-
lem a nyijtott djjak hasznalatat. Igy elke-
riilhetS a valtas és zokkenSmentesebb at-
menet érhetd el a fekvések kozott.”

,~Hasonloképpen vélekedik a hiivelyk-
poziciérdl is?” — kérdezziik.

,lgen, de a hiivelykfekvéssel kapcsolat-
ban nyomatékosan ajanlom a negyedik ujj
fokozottabb haszndlatat. Javaslom az egy
oktavas skalat plusz a skdla kilencedik fo-
kat, amit a negyedik djjal kell jatszani. A
lefelé mend skaldnal is jatsszuk ezt a ki-
lencedik fokot. Kvintek jatéka alsobb fek-
vésekben mindig kihivést jelent az intona-
ci6 és az ujjak j6 miikodése szempontja-
bdl. Sok esetben a csellistdk meredeken
lelapitjdk az ujjakat, de amint magasabb
fekvésekbe megyiink, egyre nehezebbnek
bizonyul majd az ujj fiiggbleges irdnyban
torténd lefektetése, a kéz altal alkotott
sz0g miatt.

~Hogy elkeriiljik a nehézségeket” —
mondja Varga — ,,javaslom két ujj szorosan
egymds mellé tett végének hasznalatat ahe-
lyett, hogy egy ujjat lelapitandnk. Amint
magasabb fekvésben lelapitjuk ugyanazt
az ujjat a két hang eljatszasahoz, ezzel el-
hajlitjuk a kezet természetesen helyzetébdl.
Amikor nem lehetséges két ujj hasznalata —
teszi hozza banatos arccal —, nem marad
mads, mint hamisan jatszani.”

,,Onnek annyiszor kellett laprél olvas-
nia a Filharmonikusokkal, amikor New
Yorkban volt szbldcsellista, ezért elGfor-
dulhat, hogy ezzel a t¢émdval kapcsolatban
van valamilyen tandcsa.”

,»A legfontosabb dolog, amit szem el6tt

kell tartanunk a laprél jatékndl — valaszolja
—, hogy megtartsuk a ritmust és ne dldoz-
zuk fel a hangok kedvéért. Az embernek
elsGsorban a frazis ritmikai felépitésének
kell tudatdban lennie, fiiggetleniil attdl,
hogy minden hangot eljatszik, vagy sem.”

Kérdezziik a vibratérdl, amire igy vala-
szol: ,,ElGszor is a két kéz fliggetlenségé-
16l beszélnék. A két kezet ugyanabban az
idében nem kell egyforma intenzitdssal
haszndlni. Tudjuk, hogy amikor ldgyan
jatszunk, a bal kezet nagy intenzitdssal
vessziik igénybe, a jobb kezet pedig na-
gyobb foku konnyedséggel. El kell keriil-
niink, hogy a vibraté automatikusan lelas-
suljon, amikor a vonds kart konnyedebbé
tessziik. Fiiggetleniteniink kell ezt a ma-
siktol.

A vibratét a hang szinezésére hasznal-
juk, nem pedig dinamikai fokozashoz
vagy csokkentéshez” — 0sszegzi Varga.

. Tehdt On tgy érti, a vibrato fiiggetlen
a dinamik4t61?”

,Pontosan” — vélaszolja.

Amikor Vargdval kamarazenéltiink,
megfigyeltiik, milyen szabadon miik6dd,
szép vibritéja van. Igy sz6l: ,,A vibrat6
tanitasat koran kell kezdeni, mint ahogy a
trillat is; lassan, ritmikusan, ellenGrzés
alatt tartva. El6szor négy mozdulatot egy
iitésre, aztdn nyolcat, tizenhatot, majd fo-
kozatosan novelve a sebességet.

Tudja, sokat beszélgettem Starker Ja-
nossal, akirél On irt ennek a sorozatnak II.
kotetében. Sok érdekes otlete van a tech-
nikaval kapcsolatban, kezdve az alapvetd
testhelyzettdl, amit egy csellistanak el kell
sajdtitania a tanulds kezdetétsl. Ugy gon-
dolja (és én ezzel egyetértek), hogy a csel-
listdknak nyitott tiid6vel kell a csellé mo-
gott ilnitik, mintha énekelnének. A jaté-
kosnak soha nem szabad a hangszer f6lé
kuporodnia.”

A kovetkezd prébét javasolja: iiljiink a
sz€k szélére, tigy, hogy felsd testiink meg-
hajlitasa nélkiil fel tudjunk emelkedni. A
hatnak egyenesnek kell lennie, egyenes
vonalat képezve a fej hatsé részétdl le, a
gerincoszlop végéig.

»A jatékosnak fel kell tudni allni a
székbdl, anélkiil, hogy elére hajolna. gy
egyiitt tud 1€legezni a frazissal — és ugy
értem, a szO szoros értelmében véve 1éle-
gezni —, mikozben jatszik. A hat begorbi-
tése nélkiil az embernek meg kell donte-
nie a testét, vagy kissé elére kell hajolnia,
ugy, hogy mindkét kézzel meg tudja érin-
teni a cselldldbat és kozben egyenes ma-
radjon a hatgerinc. Természetesen — teszi

hozza —, mdodositanunk kell ehhez a fém-
covek hosszat.

Starker hisz a specidlis fekvésvalté ta-
nulmanyokbdl Osszedllitott gyakorlatok-
ban, amelyek nem egyszerli hangokbdl,
hanem kettésfogdasokbdl allnak. Példaul,
az elsd fekvésben kezdhetiink egy kvint-
tel, aztdn atmegyiink a masodik fekvésbe
egy kvarttal, majd feljebb egy terccel,
szexttel, szeptimmel, stb. Ilyenforméan az
elsé fekvésben jatszott hangkozok a ma-
gasabb fekvésekben kiilonboz6 hangko-
z0k sorozatit eredményezik. Mindez ma-
gdba foglalja az Osszes hangkozt, vala-
mennyi hdrt és valamennyi fekvést.
Amint latja, a technikai lehetségek sok-
félék.”

Kivéancsiak voltunk, Varga sokat gya-
korol-e, és hogyan lehetséges mindez
annyi kotelezettsége mellett: felvételek,
sz6lista tevékenység, elsd csellistai mun-
ka, tanari, kamarazenészi €és karmesteri
elfoglaltsag.

Séhajt egyet. ,,Annak ellenére, hogy
gyakorldsomat korlatozni vagyok kényte-
len, szivesen teszek eleget technikai tuda-
som fegyelmezett munkaval torténd meg-
Orzésének, és amikor sz6léban jatszom és
kamarazenélek, arra késztetem magam,
hogy mindent kell§ lelkiismeretességel
oldjak meg.”

»Nos, biztosak vagyunk abban, hogy
szakit némi id6t a gyakorldsra — bizony-
gatjuk —, azok alapjan, ahogy Ontél tobb
versenymivet is hallottunk zenekarral.
»Meg kell ériznem a tettert és ujjaim
fiirgeségét, de nem ugy, hogy agyon fa-
rasztom magam gyakorlatokkal — mond-
ja—, ezért azokbdl a mlivekbdl veszek ki
futamokat, amelyek miisoromon szere-
pelnek. A biblidmat persze a Bach-szvi-
tek jelentik. Taldn kiilonosen hangzik,
de éppen befejeztem Bach hegedtire irott
Chaconne-janak 4tiratat, ezt sokat gya-
korolom. Lehet, hogy On tgy gondolja,
ez csellon lejatszhatatlan, pedig nem igy
van. Lejatszhatatlan akkor lenne, ha d-
mollb6l g-mollba transzpondlnank. Igy
tdlsdgosan mélyen szélna és a fogdsok
tdl nehezek lennének az elsé fekvésben.

Ehelyett az eredeti d-mollban {rtam 4t,
csak egy oktavval lejjebb. Igy az egész da-
rab ot fekvéssel feljebb jitszandd, mint a
hegediin. Ez négyeshangzatokat kivan, de
természetesen harom hidron, ami azt jelen-
ti, hogy az akkordon beliil ujjvéltas torté-
nik.”

Bzt nagy ligyességet igényel” — sz6-
lunk kozbe.
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,De ha jol csindljuk, ugyanazt a ha-
tast érjiik el vele, mint a tort akkord-
dal a hegediin.”

Kivancsiskodunk, hogy Varga dr
sok egyéb atiratot irt-e mar cselldra.
»lgen, és a magam gyakorldsdhoz
haszndlom ezeket. Persze ezek nem
tanuldk részére késziiltek, de ugy
gondolom, értékesek a profi jatékos
szamdra. Ezek: Ravel: Tzigane, Ko-
daly: Galantai tdncok cimi zenekar-
ra {rott mive és néhdny zongorada-
rab, mint a Bartok Szonatina és a Ti-
zendt magyar parasztdal.”

Varga LaszIl6bdl, a szolistabodl, kar-
mesterbSl és tandrbdl jellegzetes,
pezsgd elevenséggel drad a munka-
kedv.

Rejto Gabor

Rejté Gabor

»Rejté Gabor 1916-ban sziiletett Buda-
pesten. Miutdn diplomat szerzett a Kira-
lyi Zeneakadémidn, Budapesten, Pablo
Casalshoz ment tanulni, Spanyolorszag-
ba. Fellépett a Bécsi Szimfonikusokkal,
a Budapesti Szimfonikusokkal, a Romai
Filharmonikusokkal és mas jelentGsebb
eurépai zenekarokkal. 1939-ben az
Egyesiilt Allamokba jott. Tagja lett a
Léner- és kés6bb a Gordon-vondsné-
gyesnek és fellépett a Magyar- és a Paga-
nini vonésnégyessel. Jelenleg az Alma
tri6 csellistdja.

Szoélistaként és kamarazenészként tett
turnéi kozott szerepel Amerika, Ausztra-
lia, Uj-Zéland és Japian. Az Eastman
School of Music csell6- és kamarazene
tanszakdnak tanszakvezetGje (1949-
1954), 1954-t61 a University of Southern
California zenei fakultdsdn a vonds tan-
szEék vezetdje.

Nyaranta csellé- és kamarazene mes-
terkurzusokat tart Santa Barbaraban, Kali-
fornidban, a Music Academy of the West-
en. 1972-ben az American String Tea-
chers Association az év vonés miivész-ta-
ndrava valasztotta.

Hosszd 6rdkat toltottiink egyiitt Ga-
borral kiilonboz6 alkalmakkor a Nyuga-
ti parton. Mindig Oromet jelentett sza-
munkra a beszélgetés ezzel a magat j6l
kifejezni tud6, intelligens miivésszel.
Tobb alkalommal jatszott mar nekiink.
Tekintettel ragyog6 tulajdonsédgaira — ta-
narként és virtu6z jatékosként is nagy-
szeri —, megkértiik, valasszon egy szo-
natat és elemezze nekiink.

»Szeretném elemezni — valaszolja — Bee-
thoven A-dur (Op. 69.) szonatdjat, megpro-
balom elmondani, hogyan jatszom.

Azzal kezdeném, hogy jelenleg egy
Peters kiaddst haszndlok, ami egy német
csellista, Walter Schulz szerkesztésében
jelent meg. A kozreadds alapos munka, de
belekeriiltek a szokdsos hibdk. Beetho-
vennek az eredeti kiadéhoz, Breitkopf
Hirtelhez {rott, szokimondd levelei sok
hibat mutatnak ki az elsé kiaddsban. A
kiilonos az, hogy a Beethoven 4ltal felpa-
naszolt hibdk koziil sok bekeriilt az tn.
Urtext kiadasba és ezek a hibdk a mai na-
pig veliink maradtak. Nemrég, Henle ki-
advanyaként, André Navarra kozreaddsa-
ban jelent meg egy 4j kiadds, amelyben
végiil ezeknek a hibdknak a helyreigazita-
sa megtortént.

Kezdjiik az elsé tétellel, az allegro ma
non tanto-val. Az elsd 24 iitem bevezetés
jellegli. Hozza a f6témat, amit a csell6 és
a zongora kiiléon mutat be, rovid kadenci-
dval lezarva. A temp¢ szélesen ivelS, mér-
sékelt. Néhany sz6 errdl a bevezetés-rol.
Szeretem az elsd témat nagyon egyszert-
en kezdeni, olyan ujjrenddel, amivel kikii-
szobolhetdk a zavar6 csuszkaldsok. Azért
megyek fel a G-hdron, hogy ne véltozzon
a hangszin:

kés6bb a téma visszatérése a zongo-
rdn szélal meg. A 12. iitemben torté-
nd zongorabelépést kovetden a cselld
4 iitemmel késébb csatlakozik és a
vezetd hangszer szerepét tolti be az
altala jatszott kadencia végéig. A 22.
titemben crescendo van jelolve, de
én ezt egy litemmel kordbban kez-
dem, hogy legyen elég idém felfej-
16dni a kadencidhoz, amit szeretek
nagy hangon el8adni. A 23. iitemben
a trilldkndl nincs Nachschlag, vagy
diszités jelezve. Ennek ellenére né-
melyik zongorista el§szeretettel be-
szurja, és ilyen esetben alkalmazko-
dom hozza. Ilyenkor -t és bé-t jat-
szom a diszitéshez (nem aisz-t). A
rovid kadencia nagyon szabadon jat-
szandé és ezzel zarul a kissé tapoga-
t6z6 bevezetés, amely elvezet ahhoz
a jellegzetes atmoszférdhoz, amit
Beethoven nagyon kedvelt: az ember
nem tudja, melyik irdnyt koveti majd a
darab. A dontd pillanat a 25. iitemben
érkezik el, amikor mindkét hangszer for-
te 1ép be. A 25. iitemben az els6 két han-
got a C-hdron jatszom, mert veszély nél-
kiil bele lehet kapni ebbe a hidrba, anél-
kil, hogy hozzdérnénk valamelyik
szomszédos hurhoz; kovetkezésképpen
nagyobb hanggal szélal meg és huso-
sabb, stridibb karaktere lesz.

A 29. és a 30. iitemben, és a 31. elején
nincs jelolve crescendo. Az analég he-
lyen, a visszatérésben valéban van egy
crescendo a hosszan Kkitartott hangon,
ami két és 1/4 iitemen 4t tart. Itt csindlok
egy crescendo-t, hogy megtdmogassam
a zongora felfelé mend triola futamat. A
31. litemben szintén hozzak6tom az elsd
negyedhangot a megel6z8 hosszi han-
gokhoz és ezaltal hosszu crescendo-t ka-
pok, ami fortéban éri el a csicspontjat.

A 36. iitem a legtobb kiaddsban az eld-
z§ litem zongora-trioldinak csell6 imitéci-
6jaként van jelezve, viszont a kézirat és az
Uj Henle kiadds vildgosan mutatja, hogy a
36. iitemben a csellénak ciszt, és ugyan-
ugy, a 173. iitemben fiszt kell jatszani.

A 38. litemben a mély e-hangrdl indu-
16 skdlamenet ujjrendje okoz gondot. El-

Megprébédlom a lehetd legegyszertibb,
finom hangot képezni, keriilve a cstisza-
sokat, alkalmazkodva ahhoz, ahogyan
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s§ fekvésben kezdem, és maradok lenn,
az elsd ujj esetenkénti nydjtasdval, amig
fel nem kell menni fekvésbe az A-hdron.
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A 45. iitemben nagyon egyszer(
ujjazatot haszndlok, nem szeretek a hii-
velykujjal ide-oda csuszkdlni az iitem
kozepén, ezért a kovetkez$ ujjrenddel
jatszom:

nem riadok vissza olyan kozel menni a
vondval a ldbhoz, amennyire csak lehet,
és nem csak egy hurt szdlaltatok meg.
Maisképpen szélva, egyfajta pedal-effek-
tust alkalmazok, és mikozben ezeket az

Nincsen vitds kérdés egészen az 59. és
60. litemig. Ezeknek az ilitemeknek 6t6-
dik nyolcadét hozzak6tom az el6z6 nyol-
cadcsoporthoz tgy, hogy a gisz ne ugor-
jon ki.

A pizzicato menetnek olyan hangos-
nak kell lennie, amennyire csak lehet.
Minél tobb hangot pengetek a C-hdron,
anndl szerencsésebb, mert itt erGteljeseb-
ben szé6lal meg. A 71. iitemtdl a 78. iite-
mig tartd részben a zongoristdnak na-
gyon kell tigyelnie az egyensilyra. A
jobb kéz tizenhatodjai teljesen elnyom-
hatjak a cselldt; a zongordnak jelentGsen
kell csokkenteni a dinamikat, hogy atjoj-
jon a cselld.

A 80. taktusban ezt az ujjrendet haszna-
lom:

iitemeket jatszom, nem zavar, hogy egy-
szerre két hur sz6lal meg, hiszen a cél az,
hogy jol 4tjojjon a hang.

A 126. iitemben a hosszu giszen kis
crescendoét kell csindlni. Ez vezeti be az
els6 téma egy részletét a 127. iitem utol-
s6 negyedén inditva. Nagyon liraian kell
jatszani.

Nagyon fontos, hogy a 138. iitemben
a diminuendo ne kezdd&djék tdl hamar;
kiilonben a zongora nem tudja majd
folytatni a diminuendét és dinamikailag
teljesen eltlinik, még miel6tt a cselld is-
mét pianissimo 1ép be. Itt gondosan el-
lendrizniink kell, kell6képpen atjon-e a
hang, nehogy teljesen elhalkuljon.

A visszatérés — mint annyiszor a
klasszikus formdk esetében — roviditett
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Az egész litem egyetlen legato, a 82.
iitem ugyandgy. Ebben a taktusban nincs
crescendo és a magas ciszt a 83. litem-
ben subito forte kell jatszani.

A 89. iitemben a diszt a D-huron jat-
szom, a bé-t pedig az A-huron, de két
iitemmel késébb maradok a D-hdron
mindkét hanggal, hogy érvényesiiljon az
eché-hatds; ugyanez fordul el megint a
visszatérésben, ahol a magasabb fekvés-
helyzet miatt ezt nehezebb megcsindlni
(226. és 228. iitemek).

A nagy fortissimo-szakaszt a 115.
iitemtd] a 125. litemig nehéz hallhatéva
tenni. Ebben a fontos zongora-részben a
csell6 egyszer( kisérd hangszer szerepet
kap, és mivel nagyon mély fekvésben
jatszik, konnyen elnyomhatja a zongora.
Itt ezeket a vondsokat jatszom:

valtozat. A f6téma csak egyszer jelenik
meg. Megint a csell6 hozza, s6t azéltal
még valasztékosabban, hogy egy oktdv-
val magasabbra megy, és mutatésabb
kadencidval zdrul.

A 232. iitem pianissimdjaval valami
Uj kezdddik. Titokzatos erék vannak itt
jelen. Nagyon puhdn, visszafogottan kell
jatszani a 244. iitemig, amikor O6ridsi,
hosszt crescendo kezdddik és a 253.
iitemben éri el csdcspontjat. A 251.

volna kiirni. Mivel & ezeket a dolgokat
az elGadora bizza, ezeket a niianszokat
nekiink kell megcsindlni. Nagyon fon-
tosnak tartom, hogy a fortissimo hat iite-
men keresztiil fennmaradjon, hogy aztin
a 258. iitem utolsé negyedén a subito pi-
ano a tokéletes meglepetés erejével has-
son. Itt a halk passzdzsban egész kicsi
calando-t csindlhatunk, és a zongora
még lassabban jatszhat, amikor dtveszi
ezt a csell6tél. A 262. iitem utolsé ne-
gyedére a tempd visszadll és egyenletes
marad a darab végéig. Az utolsé cselld-
trilla utdn a tétel subito forte-val fejezd-
dik be. A tétel utolsé hangjat mindig kis-
sé késleltetve szoktam megszdlaltatni.
Ez hatdrozottabb lezaré jelleget ad a be-
fejezésnek.

A masodik tétel, a Scherzo, allegro
molto olyan tétel, amelyben ritmikai
problémdkkal taldlkozhatunk. A tétel
formdja ABABA. Az A-rész szink6épdk-
ra épiil és nagyon fontos, hogy a negyed
sziinetek az tlitemek kozepén precizen ki
legyenek tartva. Ha a sziinetek el&tti
hangok til hosszuiak, a sziinetek elmoso-
dottd valnak. Elvész a tétel ritmikai iz-
galma. Ennek a tételnek egyfajta 1élek-
szakadva rohano jellege kell legyen. Az
egész tétel folyamdn, igy a 3. iitemben
(zongora), vagy a 1. iitemben (cselld)
az utols6 negyed hangot nem kell stac-
cato jatszani. Ez a megkozelités tisztdb-
ba teszi a ritmikai képletet és segit elke-
riilni, hogy az triolds jelleget kapjon. Ki-
fejezett kovetelmény, hogy a csellista ne
kezdjen el rohanni, hiszen itt a téma
unisono jon a zongoran, a jobb kézben, a
zongora balkéz-menet nagyon gyors, na-
gyon egyenletesnek kell lennie.

A Trio résznek kedves dallama van,
amely a 110. titemben kezd&dik a csell6
kett6sfogdsaival. Ezt a témat a kovetke-
z6képpen jatszom:

titemben kontrolldlt fortissimét kell jat-
szani, mivel a 253. iitem fortissiméja
még tobb kell legyen. Ha Beethoven két

Hogy a csell6 hangja at tudjon jonni a
zongora 4ltal produkalt hangok tomegén,

fortendl tobbre gondolt, akkor szerintem
ez az a hely, ahol harom fortét lehetett
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Az egész Scherzo tételben nincs helye
rubaténak. Az egyenletes tempé és a vi-
lagos ritmika alapvet$ fontossagu a tétel
szempontjabol.

Van egy nagyon fontos dinamikai jel-
z¢€s, amit a 1étez6 kiaddsok tobbségébdl
kihagytak. A zongora-rész legelejének
forte sforzatéval kell indulnia, és jol
hallhat6 kell maradjon, amig lagyan be
nem lép a csellé. Ez egyike volt Beetho-
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ven korrekcidinak, de nem keriilt be az
els6 kiadasba. A hibat végiil az 4j német
kiadasok helyesbitették.

Az utolsé tétel bevezetd része az ada-
gio cantabile. A tempo6t a zongorista ad-
ja és tigyelnie kell, nehogy tdl lassdra
vegye. A hangszer természetébdl ad6do-
an nehézségei lehetnek a sostenuto ka-
rakter elérésében. ha a tempd vontatott.
Az elsd nyolc ilitemben a csell kiséré
sz6lammal tarsul a zongora sz6ldjdhoz.
Visszafogom a dinamikat, hogy a hattér-
ben maradjak. Csak kis crescendo van a
6. litemben és subito piano-val végzé-
dik. A szerepet a csellé a 9. litemben ve-
szi at, az el6zG§ iitemben indulé harom
feliitéssel. A feliitésen kis crescendo-t
csindlok és a 9. litemet mezzoforte korii-
li dinamikdval kezdem.

A csell6hangnak kimondottan széppé,
éneklgvé, szolisztikussa kell valnia; nem
tdl hangossa és nagyon lirai jelleglivé. A
13. iitem crescendo-jat elére atgondo-
lom és id6t hagyok az utolsé e-hangra,
hogy meg lehessen csindlni az utolsé
titemben a subito piano-t.

Némelyik kiadds csak két diszit§ han-
got jelol a 17. iitemben. Ez rossz. Hirom
diszit6 hang van (e, d, cisz).

A 18. litemben az elsé iitésre es6 han-
got addig kell tartani, amikorra a zongo-
rista befejezi az akkordjat, és a kis ka-
denciaszert, ad libitum jatszandé hango-
kat nagyon diszkréten kell el6adni. Az
utols6, koronds h-hangot jél ki kell tarta-
ni. Ezt kovetSen kicsit varni kell, miel6tt
az 1j, vidam hangvételd tételt elinditjuk.

Az allegro vivace a D-huron indul,
alacsony dinamikai fokozattal, egészen
a 23. iitemben 1évé crescendo-ig. Ennek
a témdanak utolsé hangja nagyon gondos
megszoélaltatast igényel. Az tires A-hdr
fiilsértéen tud sz6lni, ha tdl erdteljesen
vagunk bele.

A 38. iitem ugyancsak hibdsan szere-
pel sok kiaddsban. Két disz-hangnak
kell lennie, egy nyolcad sziinettel az
titem végén. A futamokndl a nyol-
cadokat legato jatszom.

Igen expondlt a csellé szélama a 46.
titemben. Nagyon ldagyan, halkan kell
sz6lnia. Két litemmel kés6bb pianissimo
jatszom. Itt el tudnék képzelni mésfajta
dinamikai megkozelitést, esetleg pianis-
simo-t el&szor és kissé erdsebb dinami-
kat mdsodszor. Ez teljesen izlés, vagy
esetleg spontdn ihletettség dolga. Min-
dig keriilni igyekszem a monoton egy-
hangusdgot. Soha nem szdndékozom

ugyanazt a frazist kétszer ugyanugy jat-
szani. Kell valami valtozatossdg dinami-
kai vagy rubato szempontbdl, amit6l a
frazis dj életre kel és jelentdségteljeseb-
bé valik.

A 69. litemben a csellistanak tigyelnie
kell, hogy ne siesse el a szinkdpdkat;
ugyanebben a menetben a zongordn, a
balkéznek gyors tizenhatodjai vannak és
ezeket nem szabad siettetni.

Mind a priméban, mind pedig a
szekunddéban nagyon egyenletesnek kell
lennie a csell6futamnak, csuszkalasok
nélkiil. Mivel ez ugyanilyen tipusu zon-
gorafutam folytatdsa, torekedni kell ra,
hogy az atvétel tokéletes legyen.

A 81. litemben indul6 kiszé dallam ti-
tokzatos. Nagyon puhdn, nagyon ki-
egyenlitett hangon jatszom, azutdn pe-
dig hagyom, hogy erételjes crescendo
véljék belle. A 90. iitemtSl mindkét
hangszer a leheté legteltebb hangon jat-
szik. Ez hozzdsegit a derlis nyugalom
szép kontrasztjdnak megteremtéséhez a
visszatérés eldtt. A tétel hatralévo részé-
nek zenei problémdi ugyanazok, mint
amelyek az expoziciéban mar eléfordul-
tak. Van néhdny olyan technikai megko-
zelités, amely magyardzatra szorul.

A 129. és 130. iitemben ezt az ujjren-
det haszndlom:

pot meg kell alapozni és mindvégig szilar-
dan megtartani. A 219. iitem mdsodik fe-
Iében, egy felsS cisz hozzdjatszdsaval né-
gyes akkordot sz6laltatok meg. Ez gazda-
gitja a harméniat. Otodik fekvésben kell
jatszani, a C-hdron, elsd ujjal megszoélal-
tatva a mély a hangot.

A melodikus inspiracid, a zenei alkotds
tisztasdga €s a két hangszer kozotti toké-
letes egyensulynak koszonhetSen valéban
a zeneirodalom egyik nagy mestermiivé-
nek tarthatjuk ezt a szonatat.”

*

A szamos, kilfoldre kerilt, kivalo
magyar muzsikus koziil ezuttal harom
csellistaval ismerkedtiink meg.

Egy nagyformdtumd muzsikus-egyé-
niség tdvozasa egy kis orszag zenekultu-
rdja szamdra veszteséget, esetenként po-
tolhatatlan veszteséget jelent. De van az
éremnek masik oldala is: a vildg fontos
zenei posztjaira keriil6 muzsikusok oria-
si reklamot jelentenek ennek a kis or-
szagnak. Kar, hogy a hivatalos propa-
ganda egy idében nem forditott kell§ fi-
gyelmet tevékenységiik irant, ezért is hi-
anyosak ismereteink réluk. (Irdsunk sze-
repl6i koziil a Brockhaus lexikon csak
Starkert emliti).
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Hogy a 164. litemben el tudjam indi-
tani a futamot a G-huron, ehhez ugy ké-
sziilok eld, hogy a 161. litemtSl a D-hu-
ron kezdek jatszani és haszndlom a hii-
velykujjat a 163. iitem utolsé nyolcadan.

A tétel befejezésének még hatdsosabba
tétele érdekében a legnagyobb mértékben
igyekszem kihozni az 6sszes dinamikai
lehetSséget. Egy magatdl adédo, de csak
minimalis szélesités ajanlatos a 206.
titemben, de a kovetkezd taktusban a tem-

Pedig példdjukra sziikség lenne ideha-
za is. Lehet, hogy egy tehetséges, fiatal
magyar csellista valahol éppen azt for-
gatja a fejében, hogy egy napon a New
Yorki Filharmonikusok szélécsellistdja
lesz... Nagyrator§ terv? Valdéban. De
amire mar volt példa a multban, miért ne
val6sulhatna meg a jovében is?

Rakos Miklos
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