
M Û H E L Y

pszichológiai oktatásban el kellene érni
azt, hogy a dirigensek fellépésük és sze-
mélyes kommunikációs stílusuk hatásá-
nak tudatában legyenek. Konstruktív
visszajelzés, elismerés, dicséret és kö-
szönet kinyilvánítása a karmesterek és
hangszeresek viselkedésének fontos mo-
tivációs pillanatai, és részét kellene ké-
pezniük a „zenekar-pedagógiának”. A
zenekar muzikális impulzusainak felvé-
tele ill. a kreatív szabad szárnyalás enge-
délyezése a zenészek belsô motiváció-
ját erôsíti, és ezért a dirigensi vezetési
stílus koncepciójában tekintetbe kellene
venni.

Nagyjelentôségû a kontaktusteremtés
képességének oktatása is. A flow-elôse-
gítô dirigensek szoros figyelmes kontak-
tusának – különösen a tuttisták és a kö-
zépszólamok játékosai számára – fontos
motivációs hatása van, és a közös zenei
történésbe való bekapcsolódás lehetôsé-
gét teremti meg. Több interjú-alany a
karmester és a zenekar kapcsolatában
fontos flow-elôidézô tényezôként jelölte
meg a közös munka érzését. Az ilyen
munkalégkör alapja a kölcsönös figye-
lem és elfogadás magatartása. A kar-
mestereknek emellett meg kell találniuk

a szociális orientáció és a világos veze-
tés kényes egyensúlyát. 

A zenekar egyéni identitásérzésének
kiépítése a zenekari munka flow-elôse-
gítô strukturálásának. szintén fontos ele-
me lenne. A vélemény-nyilvánítás lehe-
tôsége és az egyéni felelôsség átvétele
itt a munkafeltételek vezérvonala kelle-
ne hogy legyen, ami a muzsikusok belsô
motivációját és tevékenységükkel való
azonosulását erôsítené.

A flow megélése szempontjából a diri-
gens szerepe mellett a harmonikus kolle-
giális kapcsolat a legfontosabb. A számos
probléma oldására, ami a zenekarban lét-
rejövô kommunikatív szünet okozója, a
beszédkultúra létrehozása a zenekaron
belül sürgôs javaslat. Még akkor is, ha
az ilyetén beszédkultúra nyilvánvalóan
nem oldja meg az összes problémát, de
legalább a kollegiális konfliktusok
„szótlan megkeményedését” megakadá-
lyozná. Emellett nagymértékben járul-
hatna hozzá a zenekar identitás-érzésé-
nek kifejlesztéséhez.

Néhány megkérdezett a kollegiális
harmónia létrehozásával kapcsolatban
azt javasolta, hogy az új tagok felvétel-
ének gyakorlatában a kandidátusok

szakmai kvalitásának vizsgálata mellett
a személyes megismerés egy formáját is
fel kellene venni, ami lehetôvé tenné a
muzsikus körülbelüli megismerését ab-
ból a szempontból, hogy vajon a jövôbe-
li kollegákkal esetleg emberileg is har-
monizálni tud-e.

Végsô megjegyzés

A különbözô intenzitású flow-élmények
a hivatásos megelégedettségnek és be-
teljesedésnek jelentôs forrásai a zeneka-
ri muzsikusok mindennapi munkájában.
Ez ennek a jelenségnek kifejezetten illé-
kony transz-szerû természetében rejlik.
Így létrejötte feltételeinek utólagos ra-
cionális elemzése gyakran nem lehetsé-
ges. Ez a tanulmány azt mutatta be,
hogy a hivatásos zenekari muzsikusok
szakmai életpályája során néhány konk-
rét adottság milyen befolyással van erre
a rendkívüli élményre. Ezen túlmenôen
gondolatokat ébreszt e különleges át-
élésnek a mindennapokba történô tuda-
tos és célzatos integrálására.

(A cikk elsôként a „Das Orchester”
címû lap 2002/1. számában jelent meg.
Köszönjük a közlés jogát.)
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Ausztrália nemzetközileg jobban ismert
sportolóiról mint muzsikusairól. Zenei
élete azonban élénk és erôteljes,
sokezren látogatják mind a szimfonikus-
és kamarazenekarok, kamara-együtte-
sek, kórusok, hangszeresek és énekesek

koncertjeit, mind az ausztrál opera és
egyéb zenei társulatok elôadásait. Az
ausztrál zenekarok történetének megér-
téséhez hasznos elöljáróban a figyelmet
néhány földrajzi és történelmi tényre
felhívni. 

Ausztrália nagykiterjedésû ország,
7,6 millió négyzetkilométer területével a
világon a hatodik legnagyobb. (Össze-
hasonlításképpen: Magyarország csupán
93 000 négyzetkilométeren terül el.)
Ausztrália felszínének legnagyobb része
azonban rendkívüli száraz, és lakossága
– melynek népessége jelenleg megköze-
líti a 19 milliót – a tengerparti sávon él,
ahol a nagyobb városokat is találjuk.
Közülük 3 millió feletti lakosságszám-
mal Sydney és Melbourne rendelkezik.

A nemzet államformája föderáció, mely
6 államra és két territóriumra oszlik. A
fôvárosok: Sydney, Melbourne, Bris-
bane, Adelaide, Perth és Hobart, vala-
mint az államszövetség fôvárosa: Can-
berra.

Az elsô európaiak – a britek – 1788-
ban érkeztek, ezért Ausztrália kulturális
története –  mely eredetileg brit tradíció-
kat követett – meglehetôsen rövid idôre
tekinthet vissza. A zenei életben Mel-
bourne városáé volt a vezetô szerep; az
elsô zenekari koncerteket 1850-ben itt
tartották, egy olyan együttessel, mely-
ben professzionális és amatôr muzsiku-
sok egyaránt helyet kaptak. Az elsô hi-
vatásos zenekar 1908-ban Sydneyben
alakult. Henri Verbruggen, a belga he-

John Holmes:

Ausztrál zenekarok
(Történeti áttekintés)

A szerzô Canberrában/Ausztráliában élô
muzikológus, aki a korai 80-as években
diplomataként gyakran járt Magyarorszá-
gon. 
Nagyszabású, a karmesterek hangfelvéte-
leit elemzô “Conductors on Record” c. ta-
nulmánya Londonban és New Yorkban
(1982) jelent meg. Itt közreadott tájékozta-
tó írását a Zenekar olvasóinak küldte. 
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gedûs és karmester, aki 1915-ben érke-
zett és a New South Wales Conservato-
rium igazgatói posztját vette át, 70 fôs,
magas mûvészi színvonalat elért szimfo-
nikus zenekart hozott létre. 

Verbruggen, aki 1922-ben hagyta el
Ausztráliát, hogy az Egyesült Államok-
ban a Minneapolis Symphony Orchestra
vezetését vegye át, maradandó hírnevet
hagyott maga után. Emlékszem, amikor
elsô alkalommal vettem részt Sydney-
ben egy szimfonikus zenekari koncer-
ten, a mellettem ülô ôsz hajú hangver-
seny-látogatók – akik akkor már számos
neves vendégkarmester elôadását élvez-
ték – mondták: „Hát igen, de senki sem
hasonlatos Verbruggenhez”. 

Zenekarok végül is minden fôváros-
ban alakultak és 1930-ban mindet átvet-
te az Australian Broadcasting Commis-
sion (ABC), egy államilag alapított
független rádiós hatóság, mely számos
kereskedelmi rádióállomás és hálózat
mellett mûködik. A második világháború
elôtt a Melborune-i és Sydney-i zenekar-
ok rendszeresen adtak hangversenyeket
és néhány kiemelkedô karmester látogat-
ta az országot hogy dirigálja ôket:
Hamilton Harty, Malcolm Sargent,
Thomas Beecham és Georg Schneevoigt,
valamint a háború alatt Ormándy Jenô.

Ausztrália egy-két neves hazai kar-
mesterrel is büszkélkedhet. Bernard
Heinze úttörô volt, ifjúsági zenekarokat
alapított a fiatal hallgatóság nevelésére
és a jövôbeli hangversenysorozatok kö-
zönségének biztosítására. Stuart Chal-
lender mély impressziót gyakorolt kö-
zönségére mielôtt rövid karrierjét korai
halála megszakította, és itt van persze a
nemzetközileg ismert Charles Macker-
ras, aki karrierjét mint a Sydney Sym-
phony Orchestra oboása kezdte. 

A II. Világháború után az ABC fôállá-
sú tagokkal rendelkezô állandó szim-
fonikus zenekarokat hozott létre a nagy
városokban (Sydney, Melbourne, Bris-
bane, Adelaide, Perth és Hobart). Ezek a
Sydney Symphony, a Victorian Sympho-
ny, a Queensland Symphony, a South
Australia Symphony, a West Australian
Symphony, illetôleg a Tasmanian Sym-
phony. Állandó karmestereket neveztek
ki helyi muzsikusokból – akik közül
Bernard Heinze volt a legprominensebb
–, vagy külföldieket szerzôdtettek. 

Walter Susskind a Victorian Sympho-
ny dirigense, míg Eugene Goossens a
Cincinatti Symphony Orchestra-tól ér-

kezve a Sydney Symphony vezetô kar-
mestere lett. Gossens periódusát, 1947-
1956-ig, az élénk fejlôdés jellemezte.
Világpolgári zenei szemléletet és nagy
tapasztalatot hozott magával. Mivel ak-
koriban Sydney-ben éltem, szerencsésen
hatott rám széles repertoárja és zenei
kultúrája, amely hallgatóságát a nemzet-
közi zenei világba vezette be. Például
elôadta Mahler számos szimfóniáját, mi-
elôtt még azok oly jólismertté váltak
volna Európában és az Egyesült Álla-
mokban. Mahlert ebben az idôben – a
késôi 1940-es és korai 50-es években –
ritkán játszották koncerteken és szimfó-
niáiból alig akadt felvétel. Néhány kar-
mester, különösen Bruno Walter és Otto
Klemperer, elôadta néhány szimfóniáját,
de a késôi 50-es évekig Mahler nem volt
világszerte ismert. Mi Sydney-ben sze-
rencsések voltunk és elôl jártunk ebben
a folyamatban, mivel Goossens koncert-
mûsorain szerepeltek Mahler szimfóni-
ák, beleértve a nyolcadikat is. Számom-
ra, és nyilvánvalóan mások számára is,
Mahler a jelentôs nagy komponisták
egyikévé vált és zenéje mély inspirációk
forrásává vált. Még ma is így gondolom.
Egyébként, talán 1982-ben, Gardelli ve-
zényletével Budapesten hallottam Mah-
ler harmadik szimfóniáját.

Az ABC Prominens vendégkarmeste-
reket hozott Ausztráliába, hogy ország-
szerte vezényelje zenekarait. Ezek kö-
zött volt a korai években Paul Kletzki,
Rafael Kubelik, John Barbirolli, Hans
Schmidt-Isserstedt, Josep Krips, Jean
Martinon. A Sydney-i és Victoriai zene-
karok még a háború utáni években is há-
romszor ismételhették meg bérleti kon-
certjeiket 1500-as és még nagyobb
közönségszám elôtt. Nemsokkal ezelôt-
tig az ABC gondozta a zenekarokat,
amikor aztán azok független testületek-
ké váltak. Elôször a Sydney Symphony
tette ezt 1994-ben, majd 2000-ben a töb-
bi követte. A zenekarok a valóságban rá-
diózenekarok voltak, így karakterüknél
fogva az ABC kénytelen volt minden
nyilvános koncertjüket rögzíteni. A ze-
nekarok függetlenedése után az ABC
folytatta a hat zenekar jelentôsebb hang-
versenyeinek regisztrálását, de nem a
korábbi kötelezô jelleggel. 

A tagoknak a kilenc professzionális
zenekar mindegyikében 52 hetes szerzô-
désük van. Sydneyben és Melbourne-
ben mûködik opera/balett zenekar is, va-
lamint szintén ide tartozik az Australian

Chamber Orchestra, amelyik minden
koncertjét a fôvárosokban és a vidéki
központokban is eljátssza és minden év-
ben számos külföldi turnét bonyolít le.
Ausztrália nem rendelkezik az amerikai-
ak tradicionálisan bôséges privát szpon-
zori támogatásával, a zenekarok a kor-
mányzati szubvenció mellett a helyi
testületi támogatási alapoktól és agresz-
szív bérleti kampányoktól függnek. 

Jelenleg egy új szervezet a Symphony
Australia áll a zenekarok szolgálatára.
Zenei könyvtárral rendelkezik, ahonnan
zenekari anyagok kölcsönözhetôk, koor-
dinálja a vendégmûvészek programját,
elômozdítja ausztrál zeneszerzôk mûvei-
nek programba iktatását és fiatal mûvé-
szek fellépését. 

A Sydney-i Opera, Ausztrália világ-
szerte ismert szimbóluma az otthona a
Sydney Symphony Orchestra-nak, a te-
rem akusztikája azonban nem kielégítô.
Az ország legjobb akusztikával rendel-
kezô koncert terme valószínûleg Ade-
laide-ben van ahol a South Australian
Symphony Orchestra lép fel rendszere-
sen. A szakértôk állítása szerint az audi-
tóriumnak Perth-ben is kitûnô az akusz-
tikája.

Illô megállapítanunk, hogy az ausztrál
zenekarok muzsikusainak színvonala fi-
gyelemre méltóan magas. Majdnem
minden zenész ausztrál születésû és kép-
zettségû. Természetesen élénk verseny
alakult ki a Victoria-i és Sydney-i zene-
karok között a nemzet elsô együttese cí-
mért. A „parancsnoki hajó” azonban je-
lenleg a Sydney Symphony-é, ahol
néhány éve a holland Edo de Waart a
karmester. A Victorian Symphony
Orchestra-t a német származású Markus
Stentz vezeti.

Minden zenekarnak saját egyéni ka-
raktere van. Robert Markow egy auszt-
ráliai látogatása után az American
Record Guide-ban (2001 szeptember-
október) azt írta, hogy a Victorian Sym-
phony-nak „sötét, fényes hangja van, ki-
finomult és elegáns”. Lelkesedése a
zenekarok iránt határtalannak tûnik; így
írt: „Az ausztrál zenei élet kvalitásban
és változatosságban versenyre kelhet a
világ majd minden más országáéval.
Legközelebb ha Ausztráliában jársz, tö-
röld programodból a nagy korallzátonyt,
menj és hallgasd meg inkább az ország
zenekarainak egyikét. Ezek éppen olyan
jelentôsek!”
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