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Bettina Holscher

Valtas a dirigensi pultra

LWAKki tud, jdtszik, aki nem, vezényel” — A George Bernard Shaw dltal megfogalmazott gyaniin, mdr
csak életrajzuk alapjdn is, folotte dllnak azok a dirigensek, akikrél ezeken az oldalakon van szo.
Bettina Holscher a vdltads elényeirdl és hdtranyairol olyan muzsikusokkal beszélgetett,
akik ,,pult-karrierjiik” elott zenekari muzsikusként vagy szolistaként léptek podiumra.

Hangszer helyett dirigensi palca
— a valtas inditékai

A nagy karmesterek bizonydra majdnem
mind nagyon jé hangszeres muzsikusok is,
féként zongoristdk, vagy vondsok, még
akkor is, ha hangszeriikkel nem 1épnek a
nyilvanossag elé. Vannak multi-tehetségek
is, mint Heinz Holliger, akinél alig lehet
megallapitani, hogy mely teriiletet uralja
jobban: inkdbb oboista? vagy inkdbb zene-
szerz4? Vagy mégis karmester? Kiilonle-
ges szitudcid, ha valaki, aki eddig mint
szblista és kamaramuzsikus jelent meg a
szinpadon, dirigensi pulthoz 1ép és egy adott
zenekarral folyamatosan dolgozik. Vagy
ha valaki bizonyos ideig a zenekarban jat-
szott, majd hirtelen a mésik oldalon a kol-
legdi el6tt all.

A motivacid, ami a muzsikust erre a 1é-
pésre szanja végiil is egyéni, mégis vannak
okok, amik mindig djbél felmeriilnek. A
zongorista Christian Zacharias, aki az
Orchestre de Chambre de Lausanne veze-
téje és vezetd karmestere, egy lényeges
szemszogbdl fogalmazza meg dontését, ami
bizonydra sok hangszeres muzsikusnal sze-
repet jatszik: ,,Az impulzus a repertodrbdl
ered: egy Haydn-szimfénidt tigy szeretnék
hallani, ahogy azt én megdlmodom. Tulaj-
donképpen bizonyos darabok inspiraltak.”

Meég akkor is, ha — kiilondsen a zongo-
ristdkndl — a rendelkezésre all6 repertodr
kimerithetetlen, feltinik az igény dj kihi-
véasokra és a zenei spektrum kitdgitasara.
Feltling a vezényl6 pianistdk szdma, ha az
ember a hangverseny-programokat és pla-
katokat tanulmdnyozza. Kezdve Daniel
Barenboim-mal, aki ifjisdgatél kezdve
mindkét karriert parhuzamosan futotta,
Christoph Eschenbachon, Mihail Pletnje-
wezen keresztiil Olli Mustonenig — a sor
tdl hosszi lenne, hogy mind felsoroljuk.
Az, hogy éppen zongoristak érzik magukat
dirigensi palyara predesztinaltnak taldn ab-

Daniel Barenboim

ban rejlik, hogy a zongora mar nmagaban
is orkesztrdlis hangszer. Semelyik madsik
hangszer sem teszi oly médon lehet&vé
kiilonboz6 hangszinekkel a dallam és kisé-
ret differencidlt szimultdn sokrétiiségét
ugy, mint a zongora, igy aztin a zongoris-
tdk szdmdra szinte kényszeri a zenekari
gondolkodds. Daniel Barenboim igy fir
életrajzdban a zongorardl, azzal kapcsolat-
ban, hogy 9 éves kordban el§jatszott Igor
Markewitsch-nek, aki dirigensi palyat jo-
solt szdmdra: ,,Els6 pillantdsra a zongora
sokkal kevésbé érdekes mint mds hangsze-
rek. Minden stly, ami a billentytikre nehe-
zedik egy hangot hoz Iétre (...). A hangszer
tehat bizonyos mértékig neutrdlis. (...) Azt
hiszem azonban, hogy a zongora minden
mds hangszerrel szemben képes mas hang-
zasok illiziéjat kelteni. A neutrélis zongo-
ra szdmomra egy virtudlis zenekar és talan
ez volt oka annak, hogy Markewitsch azt
gondolta, sziiletett dirigens vagyok.”

A hegediis Christoph Poppen, aki a
Miincheni Kamarazenekar karmestere és

mivészeti vezetdje, két tovabbi szempon-
tot nevez meg, ami éppen az olyan muzsi-
kusok szdmdra bir jelentdséggel, akik so-
kat 1épnek fel szdlistaként: ,Engem két
fémotivum vezérelt a dirigensi pulthoz:
egyrészt a partitdra feletti felelGsség atvé-
telének 6rome, megvaldsitani a zeneszerzd
gondolatait a nagy épitkezéstdl egészen a
legkisebb részletig minden hangszeren.
Midsrészt a kommunikédcié 6rome a zene-
kar emberi kozosségével, ami rendkiviili
moédon vonz. A szoros kotddés egy zene-
karhoz természetesen lehet6vé teszi az el-
mélyiilést mindkét szempontbdl.”

Az éveken keresztiil ugyanazzal az
egyiittessel folyé6 munka megtapasztaldsa-
ra és a miivészi fejlédés mértékadd befo-
lydsolasdara a hangszereseknek egyébként
csak a kamarazene teriiletén van lehet&sé-
giik. Itt mégis mds a szitudcid, mivel itt az
egyiittes tagjai a miivészi fejlédésre leg-
tobbszor egyenranguian fejtik ki hatdsukat.
Bér a folyamat hasonld, a dirigens, a mii-
vészeti vezet$ kifelé mégis nagyobb fele-
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16sséget visel és végiil is § az, aki az irdnyt
megadja és aki elképzeléseivel €s otletei-
vel a zenekart formalja. Ugy tiinik, hogy
éppen a lehetGség, a zenei fejlédést hosz-
szabb id6n keresztiil mds muzsikusokkal
kimunkalni, ami a szélistaként fellépd mu-
zsikusok szdmadra a legtobb kihivast jelenti.
»Véllalom a feleldsséget”, mondja Chris-
tian Zacharias, ,,szemben allni a zenekarral
minden szezonban ismét, éveken keresztiil
és a problémadkkal is, amik természetesen
el6jonnek. Ezek nem utolsésorban emberi
tényezdk, a zenészek egymads kozotti, vagy
a muzsikusok és a menedzsment kozotti né-
zetkiilonbségek. Olyasmi ez, amit egy fiig-
getlen szdlista nem is ismer. Akkor az ember
egy pillangd, ami a virdghoz repiil és aztan
elszall és megint egészen mast csindl.”
Habar ezek a szempontok bizonydra
azon dirigensek szdmdra is szerepet jatsza-
nak, akik maguk is egyszer zenekari mu-
zsikusok voltak, mégis dgy tlinik, hogy a
kozvetlen konfrontdcié a masik oldalon 4116
dirigenssel szemben olyan sullyal esik latba,
hogy maguk akarjak kézbe venni a karmes-
teri pélcat. Sylvain Cambreling, a Baden-
Badeni és Freiburgi SWR-Szimfonikus
Zenekar vezet§ karmestere egykor a Lyoni
Operazenekar pozanistdja volt. A dirigensi
palya kezdetben tdvolinak tlint szdmdra.
~Régebben nem gondoltam arra, hogy
egyszer karmester legyek: a karmesterek,
mindig félistenek voltak. Amikor azonban
a zenekarban jatszottam, kiilonboz$ kar-
mestereket lattam, néha jokat, néha nem
annyira jokat, és amikor nem voltak jok,
azt mondtam magamnak: igy én is tudnék
dirigdlni.” Zenekari dllasa mellett Sylvain
Cambreling Périzsban az Ecole Normale
de Musique karmesterképzdjébe, Pierre
Dervaux-hoz jart. A karmesterség aztin
hamarabb fordult komolyra mint azt gon-
dolta, amikoris a Lyoni Opera vezet kar-
mester Serge Baudo megbetegedett és ad-
va volt a beugrdsi lehet8ség. Robert
Schuman Faust-jelenetei alltak a progra-
mon. ,,Helyettest kerestek és nem taléltak,
mig aztdn a kollégdim azt mondtdk: 'Cam-
breling, hiszen mindig ndlad van a partiti-
ra, csindld meg!" Es én megcsinaltam. Két
oranyi probam volt és jol lement. Hirom
héttel késébb ugyanaz tortént egy Strawin-
sky programmal: Les Noces, D-dir con-
certo és a Sacre du Printemps (...). Megint
két 6rat tudtam prébalni és a Sacre-t még
soha nem vezényeltem, de ez is jol sike-
riilt. Ezutdn a masodik eset utdn azt kér-
dezték a zenekari tagok — mar évek 6ta ke-
resnek egy asszisztenst Baudo mellé —:

'Miért is nem Cambreling?' Es én 'igen'-t
mondtam: éppen ott voltam, amikor vala-
kire sziikség volt!”.

Sebastian Weigle, a Berlini Allami Opera
kéruskarnagya is elvégzett zenekari tanul-
ményai végén egy haroméves karmesteri
kiegészit6 stidiumot, féleg apja kivansa-
gdra, aki nem szerette volna, hogy fia
»csak” zenekari muzsikus legyen. Mialatt
15 évig mint sz616-kiirtds a Staatsoperben
jatszott, sok lehetGsége volt a karmestere-
ket megfigyelni. ,Milyen gyakran iiltem
ott azt gondolva, hogy amit a karmester
csindl én is meg tudndm csindlni. Nemcsak
gondoltam és mondtam, hanem valéban
meg is probaltam hogy igy van-e, és hamar
megéllapitottam, hogy a nagy tutti kbzepé-
ben egy biztos helyrél a dolog sokkal
egyszeriibbnek latszik, mint azt az ember
hitte. Ott alapvetSen tobb mindent kell
meggondolni, hogy hogy funkciondl a ko-
z6s muzsikalds szerkezete a dirigens szem-
sz0gébdl, akinek egyuttal tandrnak, pszi-
cholégusnak, kozlekedési renddrnek és
talan kedves szomszédnak is lennie kell,
mindenkori éber szeme és szive a nagy
hajtémotornak.” Zenekari miikodésével
parhuzamosan karmesteri tapasztalatokat
szerzett az altala alapitott Berlini Kamara-
kérussal, a Brandenburgi Jugendsinfo-
nieorchester-rel és mint miivészeti vezetd-
je a Neue Berliner Kammerorchester-nek.
Végiil is eljott a pillanat, amikor karmeste-
ri szerz&déssel sajat zenekardban, kollégai
el6tt kellett bizonyitania. ,,6r1'jlten izgatott
voltam, mert tétje volt. Leghatul iilt az in-
tenddns, a miivészeti menedzser igazgato,
Barenboim, aszszisztensei, Simone Young
és Asher Fisch, a kéruskarnagy és néha-
nyan masok, és elSttem a sajat kollegdim.
Néhanyan tudtak a ,kirdnduldsaim"-rdl, de
bizonydra sokan csoddlkoztak. Ez egy
Siegfried proba kozben tortént, amiben az
1. kiirtot jatszottam és minden muzsikus
reményét, hogy a prébanak hamarabb vége
lesz Daniel Barenboim csirdjaban fojtotta
el és igy velem kellett dolgozniuk. Ennek a
gyakorlati tesztnek lett eredménye, hogy a
Varazsfuvola feldjitdsdndl szolokiirtosi
feladataim mellett karmesteri asszisztens-
ként szerzddtettek."

A sajat kollegak elott

Els6 pillanatban éppen az a szitudcid jelent
potencidlis konfliktushelyzetet., hogy azok
el6tt a zenekari kollegdk eldtt kell allni,
akikkel egyébként a karmesterekrdl talan
kritikusi véleménycsere folyt. Nemcsak
egy zenekarban, hanem minden iizemben

fenndll a veszélye annak, hogy azzal, aki a
kozosségbdl emelkedik ki és hirtelen telj-
hatalommal bir arra vonatkozoélag, hogy
kollegdinak utasitdsokat adjon, a kapcsolat
jelentdsen elhidegiil. Ez a helyzet mindkét
oldalrdl toleranciat és egyiittérzd képessé-
get igényel. ,,Ha az ember sajit soraibdl
hirtelen ,,meghatdrozéként” 4ll el és a kiiz-
détarsainak erdsségeit és érzékeny pontjait
ismeri, a pszicholégiai k6zos munkdhoz
fel kell vérteznie magét egy jo verbdlis re-
pertodrral”, emlékszik vissza Sebastian
Weigle. ,,Nem szabad elfelejteni, hogy én
masfél éven keresztiil allandéan hatulrél
elére és forditva cserélgettem, lehet8ség
szerint hibatlanul kellett kiirtét fijnom és
dirigdlnom. Es ezt minden nap, de dllandGan
az volt az érzésem, hogy a Staatskapelle-i
kollegdim a karmesterré valdsban és fejlé-
désben nagyon tdmogattak amiért én ter-
mészetesen nagyon halds vagyok.”
Hasonl6 tapasztalatokat szerzett Georg
Fitzsch is, aki a Gerai Filharmonikus Ze-
nekar szoélécsellistdjaként a Deutsche
Symphonie-Orchester Berlin-nél is mint
vendégkarmester tevékenykedett. Nem
utolsésorban kollegdi biztatdsdra tortént,
hogy Gerdban is hangversenyeket dirigélt
és ondllo6 betanuldst vezetett, és § is allitja,
hogy kollegdi ambicidit tdmogattdk és ro-
konszenviik értékes segitség volt szdmara.

A zenekari muzsikus
tapasztalatainak értéke

Azok a karrierek, amikben a zenekari mu-
zsikus valtoztatja helyét, inkdbb kivételek.
Azok a karmesterek, akik maguk is egy-
szer zenekarban jdtszottak, kétségteleniil
bizonyos tapasztalatokat hoznak maguk-
kal, amelyek aztin a zenekar el6tt dllva
hasznosak lehetnek. Ezek koziil egy nem
csekély mértékben értékelhets tapasztalat-
horizont a karmester megfigyelése a ze-
nekari muzsikus perspektivdjabdl. Ki lehet
haszndlni a sok litemsziinet adta lehet&sé-
get, mint ahogy azt Sylvain Cambreling
mint pozanista is tette, a partitira tanulma-
nyozdsdra. Vagy mint Sebastian Weigle a
karmestert megfigyelte és tettének hétterét
kutatta. ,,Ha az embernek j6 a felfogd-ké-
pessége, gyorsan tanul, a partitirdt majd-
nem kiviilrdl tudja, sok id6 marad a megfi-
gyelésre és meghalldsra. A ugyszolvan
ingyen karmesteri tanulméanyok alatt allan-
déan meg lehet figyelni, hogy mi a titka
vagy kiilonlegessége a mindenkori kar-
mesternek. Hogy jon létre az egyezség bi-
zonyos csoportokban, ha a dirigens példaul
az intonécié-javitaskor nem torekszik va-
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lamit hatdsosan kijavitani vagy egy bizo-
nyos 4llds mar harmadszor nem jon Ossze.
Mindent prébdlni kell? Vagy el is lehet
hagyni? Vannak hibdk, amik az esti el6-
adas fesziiltségében egyszertien maguktol
megoldédnak, nem gyakorolt futamok ta-
lan jol sikertilnek és sokat probaltak kevésbé
jol, a kovetkez$ este megint minden mas.
Hogy mi ennek a titka, ez volt szdmomra a
legfontosabb kérdés, hogy a Maestro mel-
16zhetetlen mitoszdhoz kozelebb férkdz-
hessek.” A szembendllé er&sségébdl és
gyengeségébdl tanulni — dgy tlinik értékes
gyarapodds a gyakran tilnyomoérészt elmé-
letbe zart karmesterképzd tanulmanyokkal
szemben.

A karmester kozponti mesterségbeli
problémajat a dirigens és zenekar kozotti
koordinécié jelenti. A tapasztalat, hogy
gyakran milyen kiilonb6z8 a dirigens és a
muzsikus észlelése csak akkor deriil ki, ha
az ember a helyeket véltogatja. ,, Karmes-
terként a préba elsé 10 percében mindig az
volt az érzésem, hogy a zenekar sleppel.”,
meséli Georg Fritzsch. ,,Amikor visszatér-
tem a cselléhoz és magam is a zenekarban
iiltem, ezzel szemben az volt az érzésem,
hogy sietek. Mignem rdjottem, hogy itt
egy pszicho-motorikus problémaval dllunk
szemben: a zene megszolaltatdsdnak id6zi-
tése nem egységes. A karmester egyfajta
reagdl6 akciot miikodtet: hatarozott elkép-
zelése van arrdl, amit hallani akar, és
ugyanakkor ezt ki kell egyensulyoznia az-
zal amit hall. A zenész reagdl a karmester-
t6] eredd akcidra, de a tarsaiéra is, akik ko-
riilotte iilnek. A muzsikusok idézitése
tehat pont ellenkezd: a karmester inkdbb
az aktiv oldalon all, a zenész inkdbb azon
amelyik erre reagal. Ennek a kiilonos id6-
zitésnek is hozz4 kell jarulnia ahhoz, hogy
a j6 muzsikus sikeres karmesterré valjék.”
Nem utolsésorban ilyen indittatdsbol el-
gondolkoztaté Sebastian Weigl javaslata —
a koltségeket itt nem szdmitva — hogy min-
den hangszeres hallgaténak részt kellene
vennie néhany szemeszter dirigens-oktata-
son, mialatt meg a karmesterképzds hall-
gatéknak, nemcsak mint ahogy ez most
van, kivaléan kell zongorazni tudniuk, ha-
nem lehetSleg egy zenekari hangszert is
ugy kellene jatszaniuk, hogy azt zenekar-
ban hasznalhassak.

Nemcsak mesterségbeli szempontbdl
elényos mindkét oldal ismerete. A karmes-
terek éppen manapsidg nem képesek egy
abszolut vezetési stilust dpolni, nem utol-
sOsorban azért, mert a zenekari muzsiku-
sok is egyre magasabb képzésben részesiil-

nek és ezért elvarjdk, hogy ket mint mi-
vész személyiségeket értékeljék és kezel-
jék. Ez kihat annak rendje és mddjara,
hogy a karmesternek miképp kell a zene-
karral bannia. Hogy miben rejlik az az elény,
ha az ember a zenekari muzsikusi réteget
ismeri, Georg Fritzsch a kovetkez6képpen
irjale: ,,Mivel ma a diktatori médszerekkel
szemben tobbet szamitanak az emberi kap-
csolatok, a karmesternél sokat szamit ezen
tapasztalat a jaték lizemmoddnal, mint pl. a
szolgdlati tervek ésszerli szervezésénél,
mdsrészt a zenészek pszicholdgidjanal. Azt
hiszem, hogy az az id&szak, amikor kii-
16nb6z6 zenekarokban jitszottam, minde-
nek elGtt a 10 év sz0616 csellista maltam, hi-
hetetlen kincstara a tapasztalatoknak, amik
bizonyos mechanizmusokat er@sitenek,
mivel az ember ismeri Gket. Természete-
sen sok mindent egy kicsit mdsképp latok
most mint abban az id6ben, amikor zene-
karban jatszottam, de sok torténést viszo-
nyitani tudok, mivel a mdsik oldalt is meg-
éltem. Egyszerli példa, hogy miképpen
reagdl az ember a karmester viccekre.
Vannak, akik ebben nem taldlnak szoérako-
zést — ndlam ez masképp van. En viszont
mds teriileten nem ismerek tréfat."

Amit a hangszeresek hoznak
magukkal

Teljesen mds tapasztalati gazdagsdggal
Iépnek azok a muzsikusok mint karmeste-
rek a zenekar elé, akik korabban szolista-
ként, vagy kamaramuzsikusként &lltak
szinpadon. Vannak, akik el&szor ismert te-
riileten tesztelik magukat. gy példaul
Christian Zacharias oly mddon 1épett a fe-
lelGsségvallalas szerepébe, hogy el6szor a
zongora melldl dirigélta a Mozart koncer-
teket.

Christoph Poppen 20 éven keresztiil volt
az altala alapitott Cherubini-Quartett pri-
mériusa. Igy ndla, a valtds organikusan a
kamarazenélésen keresztiil vezetett a Det-
moldi Kamarazenekarndl karmesteri pult-
jahoz. ,,A zenekari jaték idedlja olyan sza-
momra, mint egy kitdgitott kamarazene”,
irja le dirigensi munkdjanak céljat. Azt,
hogy miképp prébdlja ezt az idedlt a pro-
bak soran elérni, a Miincheni Kamarazene-
kar koncertmestere, Daniel Giglberger va-
zolja fel: ,,A mindennapi probak inkabb egy
megnagyobbitott vondsnégyessel val6 fog-
lalkozashoz, semmint egy 100 tagi appa-
ratus szervezéséhez hasonlitottak. Ez azt
jelenti, hogy a prébak elSterében az artiku-
l4ci6 és frazirozds pontos, részletes kimii-
velése 4llt, biztatds a jobb egymdsra hall-

gatdsra és egymds kovetésére, azonkiviil
kisérletezés vonds lehetGségekkel és hang-
szinekkel. Ezek mind olyan tényezdk,
amiknél Christoph Poppen-nek mint vo-
nésnak és kamaramuzsikusnak a tapaszta-
latai nagyon fontosak. Egyediil az a tuddsa,
hogy mi az ami elérhet§ és vonds szem-
pontbdl megvalésithatd, a zenekari muzsi-
kus szdmadra 0sztonzés, hogy ne elégedjen
meg a kényelmessel és szokdsossal.” Az a
karmester, aki maga is tokéletesen ural egy
zenekari hangszert, muzsikusainak techni-
kai kérdésekben rendkiviili segitséget je-
lent. Olyan egyiittesnél, mint a Miincheni
Kamarazenekar, amelynek szilird magja
csak vondsokbdl 4ll, az, hogy a zenekari
vezetd aki maga is vonds, technikai és ze-
nei tudasaval részletes utasitasokat tud adni,
kiilonosen nagy sillyal esik latba. Ossze-
hasonlitva a zongoristakkal, ezek a karmes-
terek bizonyos szempontbdl elényt élvez-
nek ott, ahol vonds finomsagokrdl van sz6.
A zongoristdk mds megkozelitéssel old-
jadk meg ezeket a problémadkat. Christian
Zacharias ezt a tapasztalatot vondsokkal
val6 kamarazenélése révén szerezte meg.
,»Olyan vonés kollégdkkal tridban folyta-
tott sokéves munkam soran, akik neves
mivészek voltak, mint B. Heinrich Schiff,
Frank Peter Zimmermann vagy az Alban-
Berg-Quartett, akiknek mi mind pianistak
tulajdonképpen semmit sem szabadna
mondanunk, zongoristaként mégis gyak-
ran avatkoztam bele vonds kérdésekbe és-
pedig olyan médon, amit most a zenekar-
ndl is igen elényosnek tartok. Szdmomra
ugyanis mindegy, hogy az emberek hogy
hoznak létre valamit, vagy hogy tudom-e,
hogy a vonét éppen hogy kell tartani vagy
az egyaltaldn lehetséges-e. Megprébalok a
muzsikusoknak valamit szuggeralni, amire
sokan rd sem jonnek, mivel hangszeriik
annyira fogva tartja 6ket.” Ennek az elja-
rdsmédnak az az elénye, hogy valéban bi-
zonyos gondtalansdgon alapul, amit nem
korlatoznak jatéktechnikai akaddlyok.
Amellett a zenekari vondsoknak, kiilondsen
a koncertmesternek és szélamvezetSknek
nagyobb egyéni felelGsséget ad, hogy esz-
kozoket és utakat taldljon a dirigens elkép-
zelésének gyakorlati megvaldsitasahoz.
Vannak azonban a prébdknak olyan ré-
szei, ahol Christian Zacharias kozvetleniil
profitdl pianista tapasztalataibdl. ,,Amit
egy zongorista idedlis esetben tud, az egy
akkord satirozdsa: a felsg szélam forte jat-
szik, aztdn két mezzopiano hangszin jon,
aztan piano és egészen lent megint forte. A
zongoristdk ezt automatikusan csindljak.
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Ha a zenekarban forte van, akkor elGszor is
mindenki rogton hangosan jatszik. Az én
elképzelésem szerint a forte-akkordot ugy
kell felépiteni, hogy a bracsak tudjak, hogy
6k a masodik sz6lam. Vagy hagyom egy-
szercsak, hogy egy kozépszdélam elSrelép-
jen. Ebbdl a szempontbdl a zongorajaték
megint érdekes lesz, ha az ember megpré-
bélja azokat a finomsagokat és fokozatos-
sdgokat, amiket mint zongorista hoz létre,
a zenekarra is 4tvinni.”

Amit a karmesterek a zenekartol
tanulhatnak

Egy ponton a zongoristdk azokkal a voné-
sokkal vagy fiivésokkal szemben, akik ze-
nekarban jatszottak, vagy kamarazenéltek
hatranyban vannak addig, mig megfeleld
tapasztalatot nem szereztek. Igy Daniel
Barenboim emliti, hogy dirigenspélydja
kezdetén problémadja volt az intondcié kor-
rekcidjaval a zenekarban. ,,Mivel zongora
mell6] jottem nem mindig vettem észre, ha
a zenekarban az intondcié szempontjabol
valami nem volt egészen rendben. Tudtam,
hogy mi nem volt egészen tiszta, ha egy
hamis hangot jatszottak és nyilvdnvaléan
meghallottam ha akkordok hamisa széltak,
de nem mindig tudtam megmondani, hogy
melyik hangszer volt tdl mély és melyik
tul magas.” Erre Pierre Boulez azt a tippet
adta neki, hogy gétlds nélkiil nyilatkozzon
arrél, hogy ki jatszott magasan vagy mé-
lyen — ha nem stimmel, az érintett zenész
majd javit: halldstréning préba-tévedés
alapon.

A zenekari munka a szdlista jatékra is
visszahat. Igy 4llitja Christoph Poppen, aki
hegediilésében sokat profitalt a vezénylés-
bdl. A dirigdlds mindig Ujbdl arra emlé-
keztette, hogy a partitira Osszefiiggéseit
lehetSleg atfogdan ismerje. Egy madsik
szempont, amit Christian Zacharias hozza
fliz, a ritmikai fegyelem, ami kiilondsen
nagyobb egyiitteseknél elengedhetetlen,
mig a zongoristdk, akik sokat széléznak,
kissé elhanyagolnak. ,,Minél tobbet dolgo-
zik az ember zenekarral és ritmikailag fe-
szes struktarakkal, annal inkabb valik a bal
kéz olyannd mint egy csell6-csoport. Le-
szokik az ember a tipikusan szdlista sza-
bad jatékrol, ha csoporttal dolgozik egyiitt,
anélkiil, hogy a jaték merevvé valnék. Belsd
energidja és ereje tdmad.”

A dirigalas mestersége

Az ,,atéllas” egy kényes pontja a karmeste-
ri palca kezelése. Csupdn az litemezés is-
merete nem elégséges egy zenekar Ossze-

tartdsdhoz és zenei vezetéséhez. Amikor
példaul Yehudi Menuhinnak, aki vonds
karjanak problémédja miatt a hetvenes éve-
iben egyre gyakrabban véltott a hegedirdl
a dirigensi pultra, felajanlottdk a Royal
Philharmonic Orchestra elnoki pozicidjat,
6 feltételnek szabta, hogy rendszeresen
biztositsanak szdmdra karmesteri feladato-
kat, — amire fel bardtja Dorati Antal, tiszte-
letbeli karmestere az emlitett zenekarnak
Ian Maclay-t az intenddnst éllitélag egy
grimasszal figyelmeztette, hogy Menuhin-
nak nincs karmesteri képzettsége. Bizo-
nydra egyértelmi volt, hogy Menuhin ide-
alis cégér a zenekar szdmdra, de a dirigédlas
technikdjahoz keveset ért. Mégis megkap-
ta a lehet8séget a vezényléshez és 6 kar-
mesteri szerepét nem utolsésorban arra
hasznélta fel, hogy fiatal szélistdknak le-
hetGséget adjon.

Nincs kétség afeldl, hogy a dirigdlds
gesztusai lathatéan kiilonboznek és elbii-
vol6 megfigyelni a karmestereket, akik
egyrészt a fontos belépéseknél precizitds-
sal, masrészt a mozdulatok csiszolt reper-
todrjaval rendelkeznek, amibdl a zenei fe-
sziiltségfolyamatot konnytszerrel le lehet
olvasni. Mégis dgy tlinik, hogy a tény,
hogy sok dirigensi palydra 1épd szdlista
nem rendelkezik karmesteri képzettséggel,
sem szamukra, sem a zenekar szamara
nem jelent dthidalhatatlan akadélyt. Daniel
Giglberger, a Miincheni Kamarazenekar
koncertmestere szdmdra egy karmester
iskolaszer( képzettsége masodrangu jelen-
téséggel bir: ,,Dont6 az, hogy a zenekar
megértse a karmesterét, hogy mindkét fél
rezondljon egymadsra és ezdltal 1étrejojjon
a kommunikéacié.” Kiilonosen akkor, ha
egy karmester egy zenekarral hosszui idén
at dolgozik, a prébdk sordn mindkét fél
megegyezik egy sajét jelbeszédben, amit a
késébbiek sordn szavak nélkiil is értelmez.
Egy egészen mas szempont kétségteleniil a
dirigens testi kozérzetének a kérdése.
»~Amikor sajndlom, hogy nem rendelke-
zem tObb karmesteri technikaval, az a
pszichikai dllapotom a dirigdlds utdn”, me-
séli Christian Zacharias. ,,Azt gondolom,
tdl sok felesleges mozdulatot invesztalok
és tdl gyorsan dirigdlok a prébdkon allé
helyzetbSl olyan sportoléhoz hasonléan,
akinek rogton 12 masodperc alatt kell 100
métert futnia. A zongorazasndl ez nem ko-
vetkezik be ilyen gyorsan. Ott gyakorol-
nom kell és igy természetesen tréningben
vagyok, mialatt a dirigdlasndl el6fordul-
hat, hogy ezt egy darabig nem miiveltem
és odaallok, sok prébat vezénylek és utdna

a hatamban, vallamban, konyokomben és
mindeniitt meglehetGsen kikésziilok. Ak-
kor azt kivinom, hogy bdrcsak nagyobb
technika birtokaban lehetnék.”

A zenekari muzsikusok
elfogadasa

Végére marad a kérdés, hogy — mint azt
Menuhin példdja mutatja — hangszeres
mivészek, akik a koncertpdédiumon és le-
mezkatalégusban befutottak, konnyebben
jutnak-e j6 nevli zenekarok dirigdldsdhoz,
ha igy kivanjdk. A ,,cégér” szerep itt bizo-
nydra sok esetben nem kevés sillyal esik
latba. A hiresség neve csokkenti a lemez-
cégek és koncertrendezdk rizikdjat, hogy
egy sosem hallott produkcié az ezerféle
felvétel kozott elhangzik vagy a terem fé-
lig tires marad. Aki ezzel szemben minden
»elézetes karrier” nélkiil azonnal a dirigen-
si pultra torekszik, annak a neve helyett
mds itdkartydval kell rendelkeznie: ifji-
sdggal és rendkiviili tehetséggel.

Ismertségét zongoristaként Christian
Zacharias is bonusnak tekinti a zenekari
muzsikusok felé: ,,Ha hangszeres muzsi-
kusként respektusunk van a zenészeknél,
akkor természetesen sokkal nyiltabban,
nagyobb akardssal és érdekl6déssel kovet-
nek, , mint ha el&szor azt kellene megmu-
tatnunk, hogy mit tudunk a karmesteri
palcaval.” De még akkor is, ha a név a kez-
deteket megkonnyiti, bizonyitania kell,
hogy a zenekarral éppen olyan jol tud ban-
ni, mint hangszerével. Ebb6l az okbdl ki-
folydlag gondolja Christoph Poppen: ,,Azt
hiszem, nem a név szamit és nem az
el6élet, hanem csak az aktudlis jelenlét.
Minden zenekari muzsikus azonnal érzi,
hogy a karmester tudja-e azt amirdl beszél,
hogy van-e vildgos elképzelése."

Es ha a hangszeres miivész a dirigensi
pulton a legjobbat nydjtja, még akkor is
adédnak kijézanité szituaciok. ,,A korona-
ja ennek egy zenekari muzsikus volt", em-
1ékszik vissza Christian Zacharias, ,,aki,
amikor én a préban mindent elkovettem, a
végén hozzam jott és azt mondta: 'Zacha-
rias ur, adhatok onnek egy tippet: marad-
jon zongorista!' Ezzel egyiitt kell élniink.
Taldn van még egy ok: lehet, hogy azt amit
legjobb pillanatainkban mint sz6listdk el-
ériink, sohasem érjiikk el egy zenekarral.
Ehhez nagyon sok kell — mindenek el&tt
sok id6. Eppen olyan sok prébaidé, éppen
annyi életid6 egy zenekarral.”

(A cikket a Das Orchester 2003/2 szd-
mabol vettiik dt. Koszonjiik a kozlés jogdt.)
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