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formdlni. Ugyanakkor azt is merem allita-
ni, hogy az éppen miisoron 1év4 szimf6-
nidt valéban betéve tudom.

Minden zenekarral igyekszem tijbdl
megértetetni, hogy a zenében is minden
relativ. Nem létezik ,,egyforma piano” és
mindig mosolyognom kell, ha egy maso-
dik obods, figyelmeztetésemre, hogy han-
gosan jétszik, ezt vélaszolja: ,.Eppoly hal-
kan jatszom, mint a klarinét.” El&szor is,
ez nem valtoztat azon a tényen, hogy az
obodnak erdsebb a hangja, masodszor pe-
dig torténetesen csak a k6zEépsé szélamot
fijja és nem a dallamot, mikézben a kla-
rinétos a vezet§ szélamot jitssza. Olyan
dolgok ezek, amelyeket a komponista
nem mindig jeldl meg — jollehet példaul
Wagner vagy Richard Strauss nagyon

pontosak e tekintetben. De mindent nem
lehet jelolni, lefrni, mert ez a zenészeket
is megzavarna.

Nagyon fontos, hogy a zenekari mu-
zsikus pontosan tudja, mit kell jatszaniuk
a kollégdinak. Igy tudnia kell példdul,
hogy & csak akkor 1ép be, miutdn a
kezdShang, melyet kollegdja jatszik, mar
megszoélalt. Hasonléképpen ismernie
kell kollégdja szélamanak kényesebb
hangjait, azaz melyik hangja lesz egy ki-
csit magasabb vagy alacsonyabb, és eh-
hez igazodva neki is néhany rezgésszam-
mal magasabban vagy alacsonyabban
kell megszdlaltatnia az érintett hangot,
hogy az 6sszhangzds, illetve az akkord
tiszta legyen. A zenében ugyanis fonto-
sabb a fiil, mint a szem!

A huszonkettes

A vezénylés meglehetGsen egyszertinek
latszik. S ha tudjuk, hogyan kell titemezni,
az litemezés dnmagdban még nem miivé-
szet. A tempd meghatdrozasa csupan sze-
gényes vaz, amelybdl az interpretacié va-
razsdnak kell megsziiletnie. Sokszor
gondolkoztam azon, mi teszi a karmestert
bilivos hatasuva... Mi, muzsikusok, mind-
annyian hangulatemberek vagyunk, és a
kozonség is az. Ujra meg tjra a legjobbat
adjuk vagy akarjuk adni, ,,szivb6l jott és
szivhez sz6ljon”, irta Beethoven a Missa
Sloemnis f6lé; ezért nem képes soha a
tisztan {réasztalon fogant zene meghddita-
ni a hallgatdk szivét.

Forditotta és kozreadja: Boros Attila

Folytatds a kovetkezd szdmban

Sorozatunk elso részében a Magyar Radio 6-os stidiojdanak torténetét az elozményektol kezdodoen
az épitésén, valamint a habor utdni ujjaépitésén dt egészen a 60-as évekig mutattuk be.
Az alabbi irdsunkban torténetét innen folytatjuk, azonban — kis kitérével — a mdsik ,,nagy” stiudio:
a 22-es dtaddsdrol is szot kell ejteniink.

1960-ban késziilt el a Radié masik ,,zene-
kari” stidiéja, a 22. (Epitész tervezSje
Szende Laszl6 és Nanasi Sandor, akuszti-
kai tervezGje Dr. Tarn6czy Tamds.) Bar a
stidié eredetileg ,,zenekari” stidionak
épiilt, valdjdban nem az, és a Radidzene-
kar sem fogadta lelkesedéssel — tegyiik
hozza: okkal. A 3. emeleten épiilt dj std-
dié megkozelitése ugyanis problematikus:
az egyetlen felvondra valé alland6 vara-
kozas, a Pagoda, az udvar tdvolsiaga
mind-mind olyan tényez$, ami a stidié
megitélését a hatossal torténd Osszeha-
sonlitdsban mar eleve joggal lerontotta.
Am az ellenérzéseket nem csupén ez tap-
lalta, ugyanis az akusztikai mérések utan
itt is sor keriilt egy szimfonikus zenekari
prébafelvételre, amely szinte teljes siker-
telenséggel végzddott. Az ,,Egy kis éji ze-
ne” még elfogadhatéan megszdlalt, am a
Csajkovszkij 5. szimfénia utols6 4-5 per-
ce katasztrofalisan hangzott. E lap olvaséi
tudjdk a legjobban, hogy ez a gyonyorid
zene mennyire strd, (kozismert szdldssal:
milyen sok benne a hangjegy), s valéban
még egy nagy koncertteremben is nehéz a
fontosabb sz6lamokat kihallani az egyéb-
ként ugyancsak lényeges, de mégiscsak
tomorité szélamok koziil, hiszen a hang-
elfedések torvényszerliségeit nem lehet

A 6-0s stiidio belsd tere, hdtso faldn a késobb elbontott triptichonnal

athagni. Rdaddsul a hatossal lényegében
azonos méretli, de ahhoz képest akkor
majdnem egy fél masodperccel hosszabb
utézengési id6vel rendelkezd helyiséget a
nagy hangerdsség annyira ,tdlvezérelte”,
hogy szinte minden mindennel dsszemo-
sodott. A technikai helyiség hangszoréja-
bél a mono technika pontszertiségén ke-
resztiil értékelve e hangzdst, nem csoda,
hogy a vélemények lesujtéak voltak, hi-
szen ilyen kusza hangképet ritkan hallani.
Kezd6 mérnok 1évén, akkor még a torté-

nések kozelébe sem engedtek, 4m amikor
a prébafelvétel utan a miiszakiak lestjtva
tavoztak a helyszinrdl, az otthagyott mag-
nétekercset magamhoz vettem, s azt a mai
napig 6rzom. Idénkét meghallgatva meg-
allapithatom, hogy a 22-es stidi6 eredeti
allapotdban egy szép, levegds hangzasu
kamarazenei studio volt, a hibat ott kovet-
ték el, hogy zenekari stidiénak nevezték.
(A vonatkoz6 akusztikai ajanldsok is csak
20 — maximum 25 — fényi egyiittesek sza-
mara javasoljak az ilyen nagysdgrendd
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helyiségeket, bar ez az ajanlds sem egy-
értelmd, hiszen mig egy kamarakorus
gyonyorien megszodlal benne, addig egy
big-band nagy hangerdssége mar kelle-
metlen lehet, hiszen a hangzds elveszti
belsd tisztasdgat, attetszségét.)

A teljes sikertelenségbdl eredGen a 22-
es kis id§ mdlva akusztikai korrekcién
esett at, (nem csekély szakmai sért6dést is
okozva), s ennek nyomdn nyerte el mai
hangzdsit. Am esete is bizonyitja, hogy
az akusztikai mérésekkel sok mindent fel-
tarhatunk, 4m a dontd sz6t mégis a kozre-
mikodé muzsikusoknak kell kimonda-
niuk. A madsik tanulsdg pedig, hogy nem
szabad Osszekeverni a kiilonboz$ zenei
miifajokat: ha egy stidié6 a nemzetkozi
akusztikai ajanldsok szerint is kamaraze-
nére valod, akkor azt ne eréltessiik zeneka-
ri stidiéva, féként, ha egy 4j 1étesitmény-
rél van sz6!

A 22-es stddidval kapcsolatos kozjaté-
kot azért emlitettem, mert amikor a 60-as
évek kozepén felmeriilt a 6-os belsé ki-
képzésének felujitasa, akkor az akusztiku-
sok szdmadra két lehetdség kindlkozott:
vagy lebontjadk az addigra mar valéban
~bepatindsodott”, de akusztikai szem-
pontbél még kifogdstalanul miikodd
Békésy féle burkolatot, vagy azt meg-
hagyva egy olyan, akusztikai szempont-
bdl nagyrészt atereszté burkolattal fedik
le, amely nem valtoztatja meg lényegesen
a stddid korabbi hangzdsat. A dontés (sze-
rencsére) az utobbi valtozat mellett tor-
tént. Ugyanis a kordbbi akusztikdval nem
volt kiilonosebb baj: magam is sok felvé-
telt készitettem ott, teljes operdkat (kozot-
tiik pl. egy ma mar legendds, parddés sze-
reposztasi Bank bant), s eltekintve attol,
hogy a kis tér jogosan fojtottabb akuszti-
kdja miatt mindent mesterségesen zenget-
tiink, a megfelel§ ardnyok még az akkori
maximum 8 mikrofonnal is szépen kike-
verhetSk voltak. A dontésben bizonydra a
22-es studi6 koriili vitdknak is szerepiik
volt, hiszen ha 4tépitése utdn a hatossal is
valami hasonl¢ fiaskoé torténik, akkor ez a
R4dié zenei munkdjat illetéen beldthatat-
lan kovetkezményekkel jart volna, nem is
sz6lva az akusztikusokat ért végzetes er-
kolcsi veszteségrol. gy azonban az ij
burkolat nem jart a zenekar altal jogosan
kifogdsolhat6 véltozasokkal, az udvari ol-
dalajté és a még megmaradt ablaksor be-
falazdsa pedig csokkentette az alapzajt, az
ott foly6 munka kiils6 zavardsat.

A hatos ebben az id6ben a Radié legszé-
lesebb miifaji skdldn haszndlt stddidja

Az ,.eredeti” 22. stiidié a podium felol nézve

volt. Itt nem csak a kiilonb6z6 zenei mi-
fajokrdl van sz6 (a konnyebb miifajokat is
beleértve), hanem pl. a nagy nyilvanos,
korkapcsoldsos vetélkedd sorozatokrol,
kabaréfelvételekrdl. Ebbdl ereden a sti-
diénak jelentSs kozonségforgalma volt: s
j6 volt latni, hogy az ilinneplSbe 6ltozott
vendégek milyen gyakran toltotték meg
»nézbterén” az ideiglenesen elhelyezett
szé€ksorokat. A miisorban akkor sfirlin
hangzott el, hogy ,kozvetitést adunk a 6-
os studiébol”, vagy hogy ,.a 6-os stidi6-
ban késziilt nyilvanos felvételt hallhattdk™.

A 6-os szteredsitdsa

A 6-os studi6 jelentdsége tovabb nétt,
amikor 1966-ban hats6 fala mentén meg-
épiilt a sztered technikai helyisége, erede-
tileg 6/2 megjeloléssel, mivel a régi tech-
nika maradt ezutdn a 6/1.

A sztere6 technikat az akkori altaldnos
radios szemlélet nem tiltotta, de kiilono-
sebben nem is favorizalta, a szokasos
szlogennel szélva a ,,megtlirt” tevékeny-
ségek kozé sorolta. Ugyanakkor a miisza-
ki vezetés — tekintve a kiilfoldi tendencia-
kat — nagy silyt helyezett arra, hogy a
R4dié minél tobb sztered felvételt készit-
sen, s az akkor mar kisérleti jelleggel ki-
bontakoz6 hazai sztered radiézdsba is be-
kapcsolédhasson. Mi sem természetesebb
anndl, mint hogy az elsd sztere6 felvéte-
lekre is alkalmas stidié a 6-os legyen.
Mivel a kordbbi mono megfigyeld helyi-
sége alaprajzi okokbdl erre teljesen alkal-
matlan volt, a régivel szemkozti fala men-
tén Uj helyiség épitésére volt sziikség.
Ennek 4ttekint6ablaka a kordbban mar
emlitett mives triptichon helyére keriilt, s

ez utébbinak sajnos nyoma is veszett.
(Csak reménykedhetiink abban, hogy nem
a kazanhdzban végezte, s egykor még
el6keriilhet egy villa elészobdjabdl. Az is
biztos, hogy ha kikeriilt a Radi6ébdl, akkor
sem aktatdskdban csempészték ki a por-
tan, hasonléan pl. a szép régi Eszterhdzy
butorokhoz., amelyeket a 60-as évek ele-
jén antennaszereléskor még magam is lat-
tam az Eszterhdzy palota padldsan.)

A mono technikai helyiség még egy ide-
ig tovabb tizemelt, mivel az ottani munka-
val parhuzamosan késziiltek a sztere6 fel-
vételek. Emellett az egyre rendszeresebbé
valo sztereo kisérleti adasok is az j helyi-
ségbdl torténtek, hiszen évekig ez volt a
R4dié egyetlen sztere6 munkahelye. Ez
utébbibdl eredéen a 6-os miifaji skdldja
tovabb szélesedett azzal, hogy kezdetben a
sztere6 hangjatékok is csak itt késziilhet-
tek, természetesen a Radidzenekar szabad
napjain, vagy kiilsé koncert-napjain és a
hétvégeken, mivel a stidié zenei funkcio-
ja érthetSen tovdbbra is elsédleges volt.

A sztered felvételek a mono technika-
val ellentétben sokkal intenzivebben von-
jdk be a természetes hangteret, hiszen
egyik értelme éppen az, hogy a hallgatét
ne csupdn irdny-, hanem térélményben is
részesitse. A 6-os kis térfogata dnmaga-
ban erre nem volt alkalmas: a felvételeket
tovabbra is mesterségesen kellett zenget-
ni, &m hangjatékok készitéséhez — a sza-
badtéri imitdciokat eltekintve — igen jé
studiénak bizonyult.

A 70-es évek elején — éppen egy sztered
hangjéték felvételi sziinetében — egy érde-
kes beszélgetést folytattunk Varga Géza
rendezével. (J61 emlékszem, hogy a hatos

34 JENEKAR

XllIl. EVFOLYAM 4. SZAM



MUHELY

egyik sarkdban, két ,kényelmes” b&gs-
székre telepedve.) Géza feltette a kérdést:
mi lenne, ha a sztereé hangjitékokat ugy
hallgatnank, hogy nem csak el6ttiink, ha-
nem mogottiink is lenne két hangszérd?
Sz6 szot kovetett, s hamarosan — ugyan-
csak itt a 6-os falai kozott — elkésziilt a
Magyar Radi6 els6 kvadrofon — mai diva-
tos elnevezéseivel surround, vagy a kép-
hez kototten ,.hdzimozi” — hangjitéka.
Békésy Gyorgy nem is sejthette, hogy az
ltala tervezett studi6 falai ko6zott milyen
gyonyorien szo6lalt meg Ibsen Peer Gynt-
jének mano barlangja, (Eurépdban az elsd
kvadrofon hangjaték-részleteként), vagy
Puskin Boriszanak jonéhany reprezenta-
tiv jelenete. Rdaddsul az a tény, hogy eb-
ben az id6ben viszonylag sok hangjaték
késziilt a hatosban, arra is rdirdnyitotta a
figyelmet, hogy a hangjatékstidiok sok-
szor igen erételjes akusztikai csillapitdsa-
val ellentétben milyen szép lehet a felvé-
teleken az emberi beszédhang akkor, ha a
prozai stidiokhoz képest €l6bb és na-
gyobb hangtérben szélal meg. A hatos
amikor zenekari stididként mar messze
elmaradt a kor kovetelményei mogott, a
hangjatékok teriiletén hatdrozottan uj, ér-
tékes szint jelentett.

Elmondhatjuk tehat, hogy a hatosban
késziilt a Magyar Radio6 els6 sztereo zenei
és hangjaték felvétele, itt tortént az elsd
sztered kisérleti misorok lejatszdsa és itt
késziiltek az els6 kvadrofon felvételek is.
Ugyanakkor a 6-os terhelésének csokken-
tése érdekében hamarosan még tobb stu-
di6 is sztered (az 1. stidié kvadrofon)
technikat kapott, sét kiilon sztereé misor-
lejatsz6 is létesiilt, mert csak igy valt le-

Kirsten Liese

hetévé, hogy a 6-os valamennyi zenei
produkcidja az 1j, sztereo technikai helyi-
ségben, s immar kivétel nélkiil térhatasu
technikaval késziilhessen. Ennek nyoman
sokkal kés6bb: 1993-ban a régi mono
technika elbontdsdval egy kicsit megno-
velhették a stiudi6 1égterét.

A kornyez6 orszdgok radidi kozott las-
san az egyetlenné valtunk azzal, hogy nem
volt ,,igazi” nagyzenekari stidionk. Ennek
elsGsorban a felvételek levegdssége val-
lotta karét, hiszen a mesterséges zengetés
csupan egy pétmegoldas. Sajnos az akusz-
tikusok részérdl is volt egy olyan véle-
mény, mely szerint ,,a hatos mindenben
megfelel a zenekari stddidkkal szemben
tdmasztott akusztikai kovetelményeknek,
csupan a zenei rendezdk és a hangmérno-
kok nem értik a szakmdjukat”. E kérdés
megoldésa érdekében a miiszaki igazgat6-
sdg hosszabb idére vendégiil 14tott egy né-
met (akkor még keletnémet) zenei ren-
dezdt, hogy adja 4t tapasztalatait. Az
egyébként kitlind szakember persze hozza
volt szokva a Berlini Radi6 hatalmas ze-
nekari stidi6jahoz, ahol a hangszerektdl
tobb méter tavolsagban elhelyezett mikro-
fonok is szép tiszta, amellett homogén
hangzast produkalnak, s egy alkalommal —
mintegy bemutatéként — a hatosban egy
cselléversenyt egyetlen, magasra és a
hangszerektdl tobb méterre elhelyezett
mikrofonnal vett fel, ezzel a zenei osztaly
lehallgatdsan az er&sen és szokatlanul el-
szinezett hangkép miatt nem kis botranyt
okozva. Egyértelmtivé valt, hogy 2160
légkdbméter nem azonos egy nagyzeneka-
ri stididval, s hogy ilyen koriilmények ko-
z0ott csak tobb, kozeli mikrofon altal ke-

Egysegben az ero

verhet§ ki a végleges hangkép. Egy konk-
rét példaval szemléltetve: ha egy néhany
ezer kobméter térfogatd stididban pl. a
vonodsok el6tt elhelyezziik a mikrofono-
kat, akkor azon a fafavok tavolrdl és a te-
rem 4altal elszinezetten, elmosddottan, nem
eléggé hatdrozott hangkontirokkal szélal-
nak meg a felvételen. Ha ugyanezt egy
korszert, 10—14 000 kobméteres nagy stu-
diéban tessziik, akkor a fafivok ugyan-
csak a megkivant mdsodik hangsikbdl, de
tisztdn, mindenfajta elszinez6dés nélkiil
jelennek meg, egyfajta kellemes tavolsagi
kiterjedést kolcsonozve a felvételnek.
Békésy idejében a felvételtechnikat még
inkdbb a csillapitott, visszafogottabb
mono hangzés jellemezte, s a hangszere-
ket koriilolel6 hangtérnek, a teremakuszti-
kai kornyezet megjelenésének — mar csak
a mono technika okdn is — nem volt olyan
fontos szerepe, mint kés&bb. Am a 60-as
évektdl — kiilonosen az ébredezd sztered
hangtechnika ltal is inspirdlva — a szimfo-
nikus felvételeknél felértékel6dott a te-
remhatds, s egyre hatdrozottabban jelentek
meg a kiilonb6z6 hangsikok. A nemzetko-
zi zenei misorcsere, és a hanglemezvasar-
lasok révén bekeriilt kiilfoldi felvételek
olykor valéban levegds hangzdsa is rdira-
nyitotta a figyelmet arra, hogy elkeriilhe-
tetlen egy Uj, nagyzenekari stidi6 épitése.
(Milyen szép is lenne, ha a mondat mdso-
dik felét mar mult id6ben irhatnam, de saj-
nos e kérdés ma taldn még aktudlisabb,
mint évtizedekkel ezel6tt.) Am hogy e cél
érdekében milyen lépéseket tett a Radio, s
hogy e kérdés eddig mégis min bukott
meg, azt a kovetkezd, befejezd {rasunkban
olvashatjdk. Ujhdzy Ldszlo

Ot élenjard — német, angol, francia, lengyel és finn — zenekar hatarokon ativeld egytttmikodése

Eurdpai zenekarok hdlozata — itt némelyek az erdsodd globalizdciora valo tekintettel taldn
vészharangot kongatndnak. Az 1ij europai zenekari szervezet tevékenysége felol azonban semmilyen
veszély nem fenyeget. Ellenkezbleg: potencidlis takarékossdg helyett, a ,,SymphoNet” kélcsonos
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tamogatdshoz, cserelehetdsé

hez és nagy projektek létrehozdsdhoz. szolidaritdst és lehetdséget

e

keres. Igy az egyes zenekarok — ondllésdguk feladdsa nélkiil — a fejlédé nemzetkozi zenei piac

Ki gondolt volna erre? Mialatt mds zene-
karok az dllami szubvencié megtartasaért
és a tulélésért kiizdenek, keleten hirtelen
egy kis csoda torténik: janudr elsejétdl a

kihivdsait jobban tudjdk dllni.

lengyel kulturdlis minisztérium dtveszi a
Kattowitzi Lengyel Radié Nemzeti Szim-
fonikus Zenekaranak finanszirozasat, €s a
muzsikusok fizetését a dupldjara emeli. Ez

éppen egy olyan orszdgban torténik, ahol
mas gazdasigi dgazatok dompingdraikkal
a nemzetkozi versenyt élesitik és a bér-
szinvonalat csokkentik. A ,,SymphoNet”,
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