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Karl BOhm karmesteri tapasztalataibol

Karl Bohm (1894—-1981) a XX. szdzadi karmestergenerdcio egyik elismert személyisége.
Szdmos lemezfelvételén élvezhetjiik a klasszikus és romantikus mesterek miiveinek mintaszerii
eloaddsat. Az alabbiakban boséges, megszivlelendd karmesteri tapasztalataibol idéziink.

Minden zenekar legkritikusabb pontjai
koz¢ tarozik a hangolds. Errdl annyit be-
sz€lnek és irnak, hogy ezittal a gyakorla-
ti élet oldalardl szeretnék hozzdszolni.
Természetesen létrehozhatd elektronikus
uton is a meghatdrozott rezgésszamu nor-
mal A-hang, és aztin megkovetelhetjiik a
zenekart6l, hogy erre hangoljanak be. Ha
a zenekar j6 szandéku, meg is teszi. De mi
kovetkezik ebbdl a legrovidebb idén be-
1iil? A hegedtik magasabbak lesznek, ez a
veszély kiilonben is fenndll a vondsokndl,
akik szeretnek magasabbra hangolni, és a
favésok mar nem birnak utdnuk menni. Itt
megjegyzendd, hogy az obodsnak, aki az
A-hangot megadja, elébb be kell ,,melegi-
tenie” hangszerét, mert kiilonben az elsd
mfisorszdm kdzben szintén magasabb lesz
a hangja. Az évek sordn arra a tapasztalat-
ra jutottam, hogy val6jdban senki sincs
birtokdban az igazi A-nak. A helyes han-
golds — akdrcsak a zenekar j6 , hangoldsa”
(minden vonatkozdsban!) — kizarélag baj-
tarsias megegyez¢€s utjan érhetd el.

Egy példat mondok erre, amely egyben
legkellemetlenebb emlékem is; az egyik
dél-amerikai zenekarndl tortént. Kiilonle-
ges zenekari iilésrend volt ott szokdsban,
amelyet hely hidnydban nem tudtam meg-
valtoztatni. Igy kozvetleniil elSttem iilt az
elsé obods és az els fuvolds, akik szolga-
lati éveik folyamdn haldlos ellenségekké
véltak. Mindegyikiik azt allitotta, hogy az
6 normal A-hangja a j6. Elképzelhetd, mi-
lyen kinokat all ki a karmester, akinek
egész este két — néhany rezgésszamnyi el-
téréssel kiilonboz6 — hangolast kell hall-
gatnia.

Vannak elsérangti zenekarok, minde-
nekel6tt a Bécsi és a Berlini Filharmoni-
kusok, akik szentiil hisznek abban (kiilo-
nosen a vondsok), hogy a magasabb
hangolds fényesebb hangzdst eredmé-
nyez. Ezért hangolnak magasabbra. Ezért
nem egy énekes, akinek taldn egyébként
is meg kell kiizdenie a magas hangokért,
igen kellemetlen helyzetbe keriil cstcs-
hangjai éneklésekor. Ezt a nézetet — vagy-

is, hogy minél magasabb, anndl fényesebb
a hangzds — természetesen szintén ad
absurdum lehetne vinni, és ez tortént egy-
szer Bécsben, a Mesterdalnokok egyik 4j
rendezése kapcsan. A jelenlévd Richard
Strauss, aki minél oregebb lett, annal
~magasabb” abszolit haldssal rendelke-
zett, az els6 felvonds utdn odajott hozzam
és ezt mondta: ,,Nagyon szép, Bohm, na-
gyon jol vezényel, de tulajdonképpen mi-
ért jatsszak a Mesterdalnokok nyitdnyat
C-dur helyett Cisz-dirban?”

Mint mar emlitettem, nem lehet elGirni
egy bizonyos hangolast, ez a kérdés csak
bardtsdgos megegyezés utjan oldhatéd
meg.

A karmesternek mar a prébdkon is, de
mindenekel6tt az el6adds folyaman allan-
ddan abszolit ellendrzése alatt kell tarta-
nia a teljes miivészi appardtust; zenekart,
korust, énekeseket. Allandéan készenlét-
ben kell lennie; az elmeriilés, az eliszas, a
~mindenségben val6 feloldédas”, ahogy a
Trisztanban éneklik, mindig végzetes.

Mintha csak ma lett volna, gy emlék-
szem masodik Trisztdn-el6addsomra

Bayreuthban, amelyen Nilsson és Wind-
gassen oly leirhatatlanul szépen énekelt,
hogy az egész zenekart velem egyiitt szin-
te elragadta a hangok 4rja, és ekkor hirte-
len atvillant az agyamon: ,,Ha most nem
vigyézol, eliszol!” — Elképzelni is rossz,
mi lett volna ebbdl az el6adasbol kontroll
nélkiil.

A karmesternek benne is kell lennie a
miiben, de ugyanakkor felette is kell,
hogy élljon. Abban a pillanatban, amikor
mar nem képes a hamis hangokat meghal-
lani, kijavitani, és az egyes hangszerek di-
namikdjat mddositani, elveszett a zenekar
el6tt. Az ilyen pillanatok tekintélye el-
vesztését jelentik. Példa erre a kovetkezd
eset. Egyszer részt vettem egy zenekari
proban, amelyen a karmester tobbszor ra-
szolt a kiirtosokre: ,, Tdl hangosak, uraim,
kérem jatsszanak piano!” Amikor mar
harmadszor sz6lt emiatt, az elsé kiirtos ra-
nézett kollégdira, azok rogton megértették
6t. Majd amikor a karmester utdna igy
szolt: ,,Nagyszer(, most jé volt!”, felallt
az els6 kiirtos: ,,Most egydltalan nem jat-
szottunk” — mondta.

Ami a kotta nélkiili operavezénylést il-
leti, az a véleményem, hogy ehhez tulaj-
donképpen csak annak a karmesternek
van joga, aki képes emlékezetbdl leirni a
partitirat. Ilyen volt Toscanini. Egy zene-
kari muzsikus mesélte nekem, hogy egy-
szer ezt taldlta mondani Toscanininek:
,On bizonydra pontosan tudja, mi kovet-
kezik, de minden egyes szélamot On sem
tud kiviilr6l.” Mire Toscanini ezt véla-
szolta: ,,Adjon egy feladatot. Irja le a
Mesterdalnokok verekedési jelenetének
masodik fagott-szélamat, a sziinetekkel
egylitt” — mondta a muzsikus. Toscanini
nekitilt és lefrta. Akinek ilyen fenomena-
lis fotografikus emlékezStehetsége van,
az teljes joggal vezényelhet kotta nélkiil,
annal is inkabb, mert tudomasom szerint
Toscanini nagyon rosszul latott.

Koncerteken valamennyi klasszikus
miivet kiviilrél vezénylem, mert az az ér-
zésem, hogy ezdltal szabadabban tudok
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formdlni. Ugyanakkor azt is merem allita-
ni, hogy az éppen miisoron 1év4 szimf6-
nidt valéban betéve tudom.

Minden zenekarral igyekszem tijbdl
megértetetni, hogy a zenében is minden
relativ. Nem létezik ,,egyforma piano” és
mindig mosolyognom kell, ha egy maso-
dik obods, figyelmeztetésemre, hogy han-
gosan jétszik, ezt vélaszolja: ,.Eppoly hal-
kan jatszom, mint a klarinét.” El&szor is,
ez nem valtoztat azon a tényen, hogy az
obodnak erdsebb a hangja, masodszor pe-
dig torténetesen csak a k6zEépsé szélamot
fijja és nem a dallamot, mikézben a kla-
rinétos a vezet§ szélamot jitssza. Olyan
dolgok ezek, amelyeket a komponista
nem mindig jeldl meg — jollehet példaul
Wagner vagy Richard Strauss nagyon

pontosak e tekintetben. De mindent nem
lehet jelolni, lefrni, mert ez a zenészeket
is megzavarna.

Nagyon fontos, hogy a zenekari mu-
zsikus pontosan tudja, mit kell jatszaniuk
a kollégdinak. Igy tudnia kell példdul,
hogy & csak akkor 1ép be, miutdn a
kezdShang, melyet kollegdja jatszik, mar
megszoélalt. Hasonléképpen ismernie
kell kollégdja szélamanak kényesebb
hangjait, azaz melyik hangja lesz egy ki-
csit magasabb vagy alacsonyabb, és eh-
hez igazodva neki is néhany rezgésszam-
mal magasabban vagy alacsonyabban
kell megszdlaltatnia az érintett hangot,
hogy az 6sszhangzds, illetve az akkord
tiszta legyen. A zenében ugyanis fonto-
sabb a fiil, mint a szem!

A huszonkettes

A vezénylés meglehetGsen egyszertinek
latszik. S ha tudjuk, hogyan kell titemezni,
az litemezés dnmagdban még nem miivé-
szet. A tempd meghatdrozasa csupan sze-
gényes vaz, amelybdl az interpretacié va-
razsdnak kell megsziiletnie. Sokszor
gondolkoztam azon, mi teszi a karmestert
bilivos hatasuva... Mi, muzsikusok, mind-
annyian hangulatemberek vagyunk, és a
kozonség is az. Ujra meg tjra a legjobbat
adjuk vagy akarjuk adni, ,,szivb6l jott és
szivhez sz6ljon”, irta Beethoven a Missa
Sloemnis f6lé; ezért nem képes soha a
tisztan {réasztalon fogant zene meghddita-
ni a hallgatdk szivét.

Forditotta és kozreadja: Boros Attila

Folytatds a kovetkezd szdmban

Sorozatunk elso részében a Magyar Radio 6-os stidiojdanak torténetét az elozményektol kezdodoen
az épitésén, valamint a habor utdni ujjaépitésén dt egészen a 60-as évekig mutattuk be.
Az alabbi irdsunkban torténetét innen folytatjuk, azonban — kis kitérével — a mdsik ,,nagy” stiudio:
a 22-es dtaddsdrol is szot kell ejteniink.

1960-ban késziilt el a Radié masik ,,zene-
kari” stidiéja, a 22. (Epitész tervezSje
Szende Laszl6 és Nanasi Sandor, akuszti-
kai tervezGje Dr. Tarn6czy Tamds.) Bar a
stidié eredetileg ,,zenekari” stidionak
épiilt, valdjdban nem az, és a Radidzene-
kar sem fogadta lelkesedéssel — tegyiik
hozza: okkal. A 3. emeleten épiilt dj std-
dié megkozelitése ugyanis problematikus:
az egyetlen felvondra valé alland6 vara-
kozas, a Pagoda, az udvar tdvolsiaga
mind-mind olyan tényez$, ami a stidié
megitélését a hatossal torténd Osszeha-
sonlitdsban mar eleve joggal lerontotta.
Am az ellenérzéseket nem csupén ez tap-
lalta, ugyanis az akusztikai mérések utan
itt is sor keriilt egy szimfonikus zenekari
prébafelvételre, amely szinte teljes siker-
telenséggel végzddott. Az ,,Egy kis éji ze-
ne” még elfogadhatéan megszdlalt, am a
Csajkovszkij 5. szimfénia utols6 4-5 per-
ce katasztrofalisan hangzott. E lap olvaséi
tudjdk a legjobban, hogy ez a gyonyorid
zene mennyire strd, (kozismert szdldssal:
milyen sok benne a hangjegy), s valéban
még egy nagy koncertteremben is nehéz a
fontosabb sz6lamokat kihallani az egyéb-
ként ugyancsak lényeges, de mégiscsak
tomorité szélamok koziil, hiszen a hang-
elfedések torvényszerliségeit nem lehet

A 6-0s stiidio belsd tere, hdtso faldn a késobb elbontott triptichonnal

athagni. Rdaddsul a hatossal lényegében
azonos méretli, de ahhoz képest akkor
majdnem egy fél masodperccel hosszabb
utézengési id6vel rendelkezd helyiséget a
nagy hangerdsség annyira ,tdlvezérelte”,
hogy szinte minden mindennel dsszemo-
sodott. A technikai helyiség hangszoréja-
bél a mono technika pontszertiségén ke-
resztiil értékelve e hangzdst, nem csoda,
hogy a vélemények lesujtéak voltak, hi-
szen ilyen kusza hangképet ritkan hallani.
Kezd6 mérnok 1évén, akkor még a torté-

nések kozelébe sem engedtek, 4m amikor
a prébafelvétel utan a miiszakiak lestjtva
tavoztak a helyszinrdl, az otthagyott mag-
nétekercset magamhoz vettem, s azt a mai
napig 6rzom. Idénkét meghallgatva meg-
allapithatom, hogy a 22-es stidi6 eredeti
allapotdban egy szép, levegds hangzasu
kamarazenei studio volt, a hibat ott kovet-
ték el, hogy zenekari stidiénak nevezték.
(A vonatkoz6 akusztikai ajanldsok is csak
20 — maximum 25 — fényi egyiittesek sza-
mara javasoljak az ilyen nagysdgrendd
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