
Bevezetô
Az európai zenetörténet sajátos teremt-
ménye a szimfonikus zenekar.  Úgy is, mint
a majd félezer éves zenei fejlôdés szünte-
lenül gazdagodó hangeszköze és egyúttal
ihletô ereje, de úgy is, mint minden alkotói
korszak legmeghatározóbb letéteményese,
megkerülhetetlen tükre. Az orgona uralko-
dó évszázadai után a 18. század derekától
bizonyos, hogy a legegyetemesebb zenei
megszólalás már megkerülhetetlenül a
szimfonikus zenekaroké, rendre új- és új
távlatokat nyitva zenei mûfajoknak, kifeje-
zéseknek, az emberi lélek megannyi rez-
dülése megjelenítésének. Vannak (és érte-
lemszerûen lesznek is) hatalmas alkotók,
akik utolérhetetlen természetességgel és
harmonikus könnyedséggel játszanak rajta,
s vannak zsenik, akik vízióikat megjelenítve
már-már szétfeszítik harmóniai, akusztikai,
sôt technikai lehetôségeit is, hogy aztán ké-
sôbb, újabb zenei ízléssel, tudással és elô-
adói talentummal ismét csak a legtermésze-
tesebb hangszernek hallhassuk a nagybetûs
Zenekart.  Mindenhol, mindenkor és min-
den mûfajban. 
És mert ebbe a sodró és rohamosan bôvülô
egyetemes zenei kultúrába, mint valami
vízválasztó lépett be a 20. század elején a
rádiózás technikai, de még inkább határta-
lan távlatokat nyitó szellemi világa – a zene-
kari fejlôdés útjai is visszavonhatatlanul vet-
tek új irányt.  Mert tagadhatatlan tény, hogy
a hangrögzítés és hangtovábbítás talál-
mánya alapjaiban rengette meg a zenei vilá-
got, visszavonhatatlanul épült be egész
rendszerébe, legbensôbb lelkébe. Mindent
megváltoztatott ami zene és ember, elô-
adómûvészet és társadalom  sokezer éves
kapcsolatában addig rejtôzött: a megismé-
telhetôség, a visszajátszás megszûntette a
zenei elôadás egyszeriségének eladdig
mitikus legendáját, visszavonhatatlan
nyomot hagyott a mûvészi tudás minden
rezdülésén, miközben szinte felfoghatatlan
méretûvé tágította a muzsika hallgatásának,
megismerhetôségének határait. A rádió
intézmények Európa-szerte pillanatok alatt
váltak a legnagyobb zenei fogyasztókká, s
egyúttal – szükség- és értelemszerûen –
megkerülhetetlen „zenegyártó” alkotó mû-
helyekké. 
A rádiózás és zene szimbiózisa máig szét-
választhatatlan, önálló zenei szakmaiságá-
val éppúgy, mint tartalom-hordozó képes-
ségével, közvetítô erejével. Szinte nincs is

olyan rádióprogram, amely mondanivalóját,
szolgáltatásait ne valamilyen jól kiválasztott,
megcélzott hallgatóságának „kedves” zenei
folyamon juttatná el. A rádiózás azonban,
amellett hogy mérhetetlen „étvágyával”
valóságos zenei piacot generált, nem csak
beépült nemzetének, társadalmának zenei
közéletébe, hanem egyenesen legfôbb és
megkerülhetetlen zenei intézményévé is
nemesült. Egyaránt vált a legnagyobb kon-
certpódiummá, legjelentôsebb mecénássá,
a zenekari kultúra sajátos kiterjesztôjévé és
nem utolsó sorban a zenei ismeretterjesztés
leghatásosabb fórumává. Ezt bizonyítja
közel százéves története, és hitem szerint
máig ez jelenti a média közszolgálati létezé-
sének egyik, ha nem éppen legfôbb is-
mérvét.  Így talán megbocsátható, ha a ma-
gyar rádiózenekar megszületésének és
magasra ívelô fejlôdésének (sôt jelenlegi,
oly méltatlannak látszó) történetét ezen
rendíthetetlen „elfogultsággal” szemlélem
és próbálom felvázolni.   

Elôzmények
Az tény, hogy önálló rádiózenekarunk meg-
alapításának dátuma (1943. ôsz) majd két
évtizeddel késôbbre esik, mint a fejlettebb
nyugat-európai rádiók zenekarai legtöbbjé-
nek születési napja, másfelôl viszont Buda-
pest majd mindegyik rádiót megelôzte ze-
nekar-közvetítési programjaival. Ugyanis
Puskás Tivadar zseniális találmánya, a Tele-
fonhírmondó már 1893. februárjában meg-
szólalt, s a Millennium évétôl kezdve, ami-
kor már közel hatezer elôfizetôvel
rendelkezett, esténként rendszeresen adott
élô közvetítéseket az Magyar Királyi Opera-
házból. Késôbb közvetlen kapcsolatot

építettek ki az új Zeneakadémiával, a Nem-
zeti- és Király Színházakkal, s nem utolsó
sorban jónéhány budapesti kávéházzal,
étteremmel – rendszeresen közvetítve teljes
operafelvonásokat, filharmonikus hangver-
senyeket, vagy éppen jeles katona- és ci-
gányzenekari programokat. A vételi háló-
zatok rohamos fejlôdésének köszönhetôen
Magyarországon szinte elsôként ismerked-
hetett meg a hallgatóság az élô zenei, leg-
többször zenekari hangverseny-közvetí-
tések élményével. S bár a Telefonhírmondó
szolgáltatásának még a 30-as évek derekán
is közel tízezer elôfizetôje volt, 1925-tôl az
„éteri” rádiózás itthon is átvette vezetô
„média” szerepét. 
A Rádióban december 1-jén este nyolc
órakor, a méltató ünnepi beszédeket köve-
tôen csendült fel az elsô stúdióhangverseny
– kis kamarazenei összeállítás a magyar ze-
ne évszázadaiból, régi daloktól Bartók
Allegro Barbarojáig. A heti 50 órányi
adásidô már ekkor is fôként élô zenei adá-
sokból állt, hol a Rákóczi úti kis stúdióból,
hol pedig – a rohamosan kiépített vonala-
kon – a fôváros és az ország egyre több
helyszínérôl. Csak adalékként: 1926. már-
cius 3-án már Bartók Béla is adott szólóestet
a stúdióban, míg az elsô „gramofon adás”
március 13-án hangzott el. Májusban – igaz
nagyon bezsúfolódva a kis stúdióba – egy
34 tagú kiszenekar tolmácsolta Kacsóh
Pongrác János vitézét, amit pár nappal ké-
sôbb Mozart Színigazgatójának komplett
stúdió elôadása követte, alig egy esztendô
múltán pedig nagyszabású zenekari
Beethoven-emlékesteket rendezett a Rádió
a Zeneakadémián és az Operaházban – már
Dohnányi Ernô vezényletével.  
1935-ben, a Rádió útra bocsátásának 10.
évfordulóján tovább érett egy saját zenekar
szükségességének a gondolata – elkészült a
pompás akusztikájú zenekari stúdió, a 6-os
(tervezôje a késôbb Nobel-díjassá lett Bé-
késsy György), rögvest otthont adva az
Operaház zenekarának, elsôként Rajter Lajos
vezényletével. Szeptemberben aztán, a
Nemzetközi Liszt-év nyitányaként Budapest-
re figyelt a világ: a Magyar Rádió Európa-
hangversenyét a kontinens és Amerika majd
mindegyik jelentôs rádióállomása egyenes
adásban közvetítette. A zenekart Dohnányi
vezényelte, közremûködött Báthy Anna és
Bartók Béla – a mûsorban felcsendült a
Tasso, a Haláltánc, majd dalok következtek
végül a XIV. magyar rapszódia zárta az estet.  
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Döntô jelentôségû, hogy nagyszerû muzsi-
kusok irányították a zenei programokat: el-
sôként Kern Aurél, majd 1931-tôl Dohnányi
Ernô – megnyerve a hazai elôadómûvészi
élet színe-javát, és bemutatva a magyar ze-
ne romantikus alkotásait éppúgy, mint az új
hangját keresô fiatal zeneszerzô nemzedék
legfrissebb termését. Szinte valószínûtlenül
nagy a mindennapi élô adásokban pár esz-
tendô alatt foglalkoztatott muzsikusok
száma, a legjelentôsebb mûvészektôl a szó-
rakoztató zenei mûfajok képviselôiig, szim-
fonikus zenekarainktól, hivatásos kóru-
sainktól és öntevékeny dalárdáinktól a
legkülönfélébb kamaraegyütteseken át a
divatos szalonzenekarokig. 
A pontosan nevesített dokumentumok sze-
rint ez idôben a Magyar Kir. Operaház 66
tagja mellett fellépett közel 120 magán-
énekes, 90 zongoramûvész – köztük a legel-
ismertebbek (pl. Bartók, Dohnányi, Stefániai
Imre, Kentner Lajos, Kabos Ilonka, Székely
Arnold) éppúgy, mint a jövô tehetségei (Far-
nadi Edit, Fischer Annie, Földes Andor,
Ungár Imre) –, majd hetven hegedûmûvész,
több mint húsz csellista, tucatnyi vonósné-
gyes, kamarazenei együttes, valamint a
legkülönbözôbb hangszerek szólistái.
De mindemellett óriásivá nôtt a napi
mûsorok saját „zenekar-igénye”, amit 1936-
tól jórészt a tipikusan rádióra szakosodott,
minden zenei mûfajban otthonosan mozgó,
remekül képzett (és jó kottaolvasó!) muzsi-
kusokból álló Szalonzenekar volt hivatott
ellátni, leggyakrabban Bertha István és Pol-
gár Tibor vezetésével. Egyre növekvô lét-
számban – a harmincas évek végén már kb.

30 fôbôl állt az állandó tagság –, nagyobb
mûveknél persze sok külsô kisegítôvel. 

Az elsô alapítás
Ennek a kiváló zenekari magnak felnôtté,
azaz igazi – akkor 70 fôs – rádiózenekarrá
válásához a végsô lökést Dohnányi Ernô
kezdeményezése adta meg 1943 ôszén. A
magyar zenekultúra legmagasabb színvona-
lú képviseletének szándékával – meg-
szerezve a kormányzati döntéshozók
támogatását is – „zenekar alapító” hang-
verseny-sorozatot indított útjára a Városi
Színházban (akkor a Magyar Mûvelôdés
Háza), immár a Rádióélet (A Magyar Rádió
hivatalos mûsorújsága) tanúsága szerint is
Rádiózenekar néven. Az elsô hangverseny
közvetítése 1943. október 7-én 19 óra öt
perckor kezdôdött. Dohnányi Ernô vezé-
nyelt, zongorán Károlyi Gyula mûködött
közre. A program Liszt: Les Preludes,
Chopin: f-moll zongoraverseny, Dohnányi:
Szimfonikus percek, végül Csajkovszkij: V.
szimfónia. Az újság következô száma már
képes beszámolóban méltatta a hangver-
seny és a zenekar alapítás jelentôségét, a
képeken pedig láthatók a zenekar tagjai
(közülük többen a háború után is vezetô
muzsikusai maradtak az együttesnek), Doh-
nányi ünneplése, de az is, hogy a bemu-
tatkozót – családjával együtt – jelenlétével
tisztelte meg a Kormányzó is. Dohnányi
nem kis megelégedettséggel nyilatkozta,
hogy immár, a zenekari muzsikusok közel
két évtizedes kiváló együttmûködése be-
érett. „Életre kel a rádió egy régi terve és
nagy sikerre hivatott újítása is. Ünnepi kül-

sôségek között, a forró siker jegyében zaj-
lott le a Rádiózenekar nyilvános bemutat-
kozása.” 
Véglegessé vált, hogy azt a szerteágazó és
meghatározó zenei feladatot, amely a Rádió
hivatása és kötelessége – beleértve a napi
hangversenyeket, az új mûvek bemutatóit
és a harmincas évek végén már elkezdôdött
hangfelvételi megörökítéseket – immár
saját zenekara tudja ellátni. 
A sorozat második koncertjére november
11-én került sor – ekkor Sergio Failoni ve-
zényelt és a világhírû hegedûmûvész,
Martzy Johanna mûködött közre. A prog-
ram lélegzetelállítóan volt monumentális:
Weber Oberon nyitányát Beethoven Hege-
dûversenye követte, majd szünet után
Richard Strauss Don Juanja és Muszorgszkij
Kiállítás képeinek Ravel hangszerelte cik-
lusa csendült fel, jelezve, hogy nem csak
megszületett az új zenekar, de máris a leg-
nehezebb zenei feladatok megoldására is
képes.
A folytatásba azonban beleszóltak a törté-
nelmi események. A história 1943 kará-
csonyán még feljegyzett a zenekarról egy
nagyszabású könnyûzenei programot
Bertha István, Friedl Frigyes és Vincze Ottó
vezényletével, de ezt követôen, a ’44-es
német megszállás miatt már elmaradtak a
további nyilvános fellépések. Mindenesetre
– a mûsorújság tanúsága szerint – ettôl
kezdve a Szalonzenekart végleg felváltotta
és gyökeret eresztett a Rádiózenekar elne-
vezés. A háború zaja viszont egy idôre el-
nyomta a rádiózene hangját, a mûsorokban
a politika lett hangosabb. A zenekar újra-
kezdésére is jó egy esztendôt kellett várni,
hogy aztán fényesen ívelô pályája majd
méltón igazolja az alapítók elôretekintô
szándékát.  

Az újrakezdés
Még javában folytak a harcok a fôváros fel-
szabadításáért, amikor, 1945. január 25-én a
Budapesti Nemzeti Bizottság az alábbi
utasítást adta ki: „… ezennel meghatalmaz-
zuk dr. Ortutay Gyulát, hogy a rádió s a
Magyar Távirati Iroda vezetését haladékta-
lanul átvegye, ott a szükséges munkákat el-
végeztesse.” A demokratikus újrakezdés lel-
kesültsége magával ragadta a zenei élet
színe-javát is. A Zenei Osztály új vezetôje,
Lajtha László Ferencsik Jánost és Polgár
Tibort kérte fel a zenekar újraszervezésére,
de a romeltakarító és újrakezdô munkából –
többek között – máris olyan muzsikus-
kiválóságok vették ki részüket, mint Tátrai
Vilmos, Lehel György, Vásárhelyi Zoltán,
vagy a fiatal hazai zenetudomány jeles „is-
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meretterjesztôi” közül Szabolcsi Bence,
Molnár Antal, Bartha Dénes és Várnai Péter. 
A Rádió 1945. május 1-jén délben szólalt
meg újra: „A demokratikus Magyarország
szíve szólal meg a magyar rádió hangjában.
Az elsô igazán szabad május 1-jei ünnepen
újból beléptünk a felszabadult Európa nagy
kultúrközösségébe.” (Csorba János, Buda-
pest polgármestere) Az emelkedett hangu-
latot az új Rádiózenekar, Ferencsik János
karmesteri intésére, a Himnusz és Beetho-
ven III. Leonóra nyitányának emlékezetes
eljátszásával tette teljessé. Ettôl a pillanattól
kezdve fergeteges évek, évtizedek követ-
keztek a rádió zenei szárnyalásában, a
zeneközvetítô és ismeretterjesztô munká-
ban éppúgy, mint zenekarának, s rövidesen
életre hívott többi zenei együttesének
életében. A vezetés egyértelmûen állt ki a
zenekar alapvetôen fontos, sokoldalú és
nélkülözhetetlen rádiós szerepvállalása
mellett, pontosan kijelölve legfôbb funk-
cióit is a mûfaji sokoldalúságtól a fiatal mu-
zsikusok felkarolásáig, vagy éppen az új
magyar zene bemutatásától a zeneirodalom
remekeinek magas színvonalú interpretá-
lásáig.  És a heti 2-3 (!) élô zenekari meg-
szólalás mellett elkezdôdtek a nagyléptékû
rádiós stúdiófelvételek is, a rádió zenei
archívumának mondhatni, felépítése.
Már az elsô esztendôk megmutatták, hogy a
zenekar páratlanul sokszínû repertoárjában
milyen óriási szerep jut az új magyar zene
megjelenítésének, és azt, hogy milyen gaz-
dag is ez a Bartók és Kodály utáni zeneszer-
zô generáció jelentôs tehetségekben. Csak
ízelítôül néhányan az új, vagy éppen újra
„felfedezett” szerzôkbôl: Lajtha László,
Szervánszky Endre, Járdányi Pál, Weiner
Leó, Kadosa Pál, Ránki György, Jemnitz
Sándor, Kósa György, vagy a valóságos
muzsikus-polihisztor, Polgár Tibor.  És
1946-tól már káprázatos a bemutatkozó
vendégkarmesterek és szólisták sora is. Íme
önkényes válogatásban néhányuk a kora-
beli mûsorlapokból: Fricsay Ferenc, Lukács
Miklós, Somogyi László, Bródy Tamás,
Komor Vilmos, Kórodi András, s a szólisták
közül: Böszörményi Nagy Béla, Kentner
Lajos, Gertler Endre, Serly Tibor, vagy Zat-
hureczky Ede. De pompás volt az énekesek
választéka is, Báthy Anna, Orosz Júlia,
Rösler Endre és Székely Mihály a legkülön-
bözôbb oratórium- és operakoncerteken
szinte mindennapos vendégei lehettek a ze-
nekarnak. És – amíg lehetett – jöttek a kül-
földi mûvészek is, elsôként említve az Ope-
raházunkhoz szerzôdött Otto Klemperert,
de hallhatta a közönség a zenekar élén
Constantin Silvestri, Arthur Bliss, Stock-

holmból Garaguly Károly fellépését is.
1947-ben Ferencsik vezényletével Böször-
ményi Nagy Béla Magyarországon is bemu-
tatta Bartók III. zongoraversenyét, de ak-
kortájt a klasszikusok mellett még bôven
lehetett játszani a mikrofon elôtt Bruckner,
Mahler, Sztravinszkij, sôt Gershwin mûveit
is. 

Új együttesek
Az 1948-as politikai „fordulat éve” a Rádiót
sem hagyta érintetlenül, elkezdôdtek az ön-
kényes tisztogatások, letiltások, átrendezô-
dések (már ’47-ben Lajtha Lászlót Kókai
Rezsô váltotta a Zenei Osztály élén), miköz-
ben a lendületes, új zenei együtteseket
alapító „lelkesültség” tovább folytatódott.
Egy esztendôvel késôbb a remek rézfúvós
Zsoldos-fívérek, Ernô és Imre vezetésével –
az egykori Szalonzenekarra emlékeztetôen
– útjára indult a Tánczenekar, ezt követve
Rácz Zsiga és a még alig 25 esztendôs Laka-
tos Sándor prímások 12 taggal létrehozták a
Rádió népi zenekarát, majd 1950-ben Szé-
kely Endre és Heltay László irányításával
megalakult az ország elsô professzionális
nagykórusa, a Rádióénekkar. (Unikális tör-
ténetként: az intézmény mûvészegyütte-
seinek sorában – kiszolgálva az egyre ke-
lendôbb rádiószínházi produkciókat –
Láthatatlan színház néven még egy rövid
életû saját színtársulatot is alapított!) De az
évtized fordulóján voltak változások a
zenekar belsô életében is: Tátrai Vilmost
Ney Tibor és Országh Tivadar váltották a
koncertmesteri székben, a vezetô karnagy
pedig Ferencsik Jánost és Polgár Tibort
követôen, 1951-tôl Somogyi László lett. 
Az egyre nyilvánvalóbbá vált, hogy a hazai
zenei élet újraszervezôdésének sorában rá-
diós funkcióikon túlmutatóan is meghatá-
rozóan fontos szerepet kaptak és játszottak
ezek az együttesek. Kialakult az ország
egyenrangúan kezelt, de eltérô típusú fel-
adatokat teljesítô, egymást mintegy kiegé-
szítô három „elsô osztályú” szimfonikus
zenekarának státusza – Állami Hangver-
senyzenekar, Operaház zenekara (hozzá
csatlakozóan a Filharmóniai Társaság
zenekara), valamint a Rádiózenekar –, és a
magyar kórushagyományokból táplálkozó,
de jószerivel öntevékeny szervezôdésû
Budapesti Kórus mellett itthon is megszü-
letett az elsô magasan képzett, hivatásos
oratórium-kórus. Akkoriban nagy átjárható-
ságuk okán – a Rádiózenekar tagjai szinte
minden zenei stílusban otthonosan mozog-
tak – csak a Rádión belül vált lehetségessé a
könnyedebb zenei mûfajok – operett, szim-
fonikus könnyûzene, szórakoztató- és

tánczene jazz, népi zene stb. – bármely
változatának igényesen „mikrofonképes”
megszólaltatása.   

Azok az ötvenes évek
Az évtized végén azonban, az egyre erôsö-
dô szovjet zenei befolyás mellett, érlelôdött
egy súlyos mûvészetpolitikai fordulat is.
Annak rossz és jó oldalaival együtt. A
zsdanovi szocialista-realista elképzelések
durva szelektálást, cenzúrát és alkotói iga-
zodást eredményeztek, különösen az új
zene formalistának bélyegzett repertoárjá-
ban – még megritkítva az orosz-szovjet zene
nagyjainak, Prokofjevnek és Sosztakovics-
nak a mûveit is. Ugyanakkor meghökken-
tôen nagyszerû szólistáik – pl. Ojsztrah,
Oborin, majd Richter – bemutatkozása ih-
letô élményt nyújtottak nemcsak a nagy-
érdemû, hanem a muzsikusok számára is. A
személyi kultuszt dicsôítô „kötelezô” kan-
tátákon és a szimplifikált stílusú, szocialista
divertimento-zenén túl azonban a zenekar
számára ezek az évek is a szakmai „erô-
gyûjtést” és zenei gazdagodást jelentették.
Többek között jött vezényelni Anoszov,
Rossi, Abendroth és Ancerl, voltak jeles
ôsbemutatói Ránki Györgynek, Szabó Fe-
rencnek, Szervánszky Endrének és 1952-
ben revelációként hatóan a fiatal Sugár Re-
zsô, Hunyadi évfordulóra komponált,
nagyszabású Hôsi énekének. 1951-tôl – im-
már kilépve a 6-os stúdióból – rendszeressé
váltak a zeneakadémiai fellépések, ’52-ben
pedig lengyelországi meghívásra lezajlott az
elsô külföldi turné is. Ekkor Somogyi László
mellett már alkalmanként Lehel György is
dirigálta az együttest. (Lehel ’47 óta vett
részt a Rádió zenei munkájában, évekig,
mint zenei fôszerkesztô.) Egyértelmûvé
vált, hogy a „stúdiózenekarnak” egyben ki-
emelkedô tudású „koncertzenekarrá” is kell
válnia, hiszen, a közönség elôtti szakmai
megmérettetés mindenkori éltetô ereje a
zenemûvészetnek. 
És még egy sajátos érdekesség: ezekben az
években a zenekar amolyan „próba-hang-
szerként” részt vett a Zeneakadémia fiatal
karmesterjelöltjeinek vizsgáin – hogy csak
megemlítsük Borbély Gyula, Kertész István,
Kulka János, vagy éppen Szalatsy István és
Vavrinecz Béla sikeres bemutatkozását.
Aztán ’54-ben jött Richter a felejthetetlen
Csajkovszkij-tolmácsolásával (vezényelt
Komor Vilmos), majd egy évre rá a Bartók-
évforduló, végre szabad utat adva legna-
gyobb alkotásai – pl. a Cantata Profana,
Csodálatos mandarin, III. zongoraverseny
(ezúttal Fischer Annie tolmácsolásában) –
újrafelfedezésének. 1956 zenekari élete is
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fontos zenei emlékezések – Mozart és Liszt
mûvészetének rádiós megünneplése – köré
szervezôdött, jól bizonyítva, hogy milyen
nagy szakmai erô is rejlik abban, hogy a
rádiózás egyszerre képes integrálni érték-
közvetítô, ismeretterjesztô és élô zenei le-
hetôségeit.
Ezek az évek hoztak még egy fontos zenei
együttes-alapítást. Felváltva a Rádió gyer-
mekkari feladatait addig – Kodály által is
nagyra értékelt színvonalon – ellátó Andor
Ilona vezette, de mégis csak külsôs iskolai
kórust, két fiatal karvezetô, Botka Valéria és
Csányi László, teljessé téve zenei együtte-
seinek körét, 1954–55 fordulóján életre
hívták a Rádió Gyermekkórusát. 

A zenekar „harmadik” korszaka
E vázlatos áttekintésnek nem tiszte értékel-
ni azokat a politikai eseményeket, amelyek
1956-ban olyannyira megrázkódtatták a
Rádió életét is, és azokat a folyamatokat
részletezni sem, amelyek az intézmény
további életét meghatározták. Itt most ele-
gendônek vélem leszögezni azt, hogy min-
daz a tudatos és nagymértékben „zenepárti”
szervezôdési fejlôdés, ami az intézményen
belül az 1957-es újrakezdéstôl végbement,
szinte évtizedekre kijelölte a zenekar fejlô-
désének magasra ívelô pályáját. A Rádió
mindenkori legfelsô vezetése rádió-szakmai
érdekbôl és zenepolitikai meggyôzôdésbôl
egyaránt, a zenei igazgatás hitével és elkö-
telezettségével támogatta zenei együtte-
seinek a lehetôségei szerint legmagasabb
szintû mûködtetését. 
Az újjáalakult zenei osztály néhány eszten-
dô alatt fôosztállyá növekedve (vezetôje
Faludi Rezsô), szakmai szerkesztôségei
mellett nagy önállósággal (titkársággal és
nemzetközi kapcsolatokat építô szakem-
berekkel) rendelkezô szervezeteként irá-
nyította zenekarának irodáját (vezetôje Ver-
mes István). Az énekkar és gyermekkórus
munkáját – talán személyi adottságok okán
is – közvetlenebb fôosztályi irányításban
vezették. Azonban a hangverseny, turné és
felvételi terveket mindvégig egységes szer-
kesztôségi rendben készítették, és valósítot-
ták meg. 
Somogyi László a forradalom után elhagyta
az országot, így ’57-ben elôbb Bródy Ta-
más, majd (’89-ben bekövetkezett haláláig)
Lehel György lett a zenekar vezetô kar-
mestere (1964-tôl igazgató karnagya). Mi-
után a zenekarnak ezekrôl az éveirôl Boros
Attila kitûnô könyvében (Muzsika és mikro-
fon – Zenemûkiadó, 1985) szinte minden
fontos történést elolvashatunk, a továbbiak-
ban itt már csak néhány kiragadott, vélemé-

nyem szerint jellemzôen meghatározó
jelentôségû tényre hívom fel a figyelmet.
1958 tavaszán lezajlott az együttes elsô
Nyugat-európai – Párizs, Brüsszel (Világki-
állítás) – turnéja, Lehel György és a vendég-
ként társuló Lukács Miklós számára is emlé-
kezetes sikerrel. (Lajtha: VII. szimfónia,
Bartók: Két kép, Concerto, 3. zongoraver-
seny, Kékszakállú herceg vára). 
A Rádiózenekar következô éveinek mun-
kássága egyben a magyar zeneszerzés tör-
ténete is. Nagy tehetségû szerzôk eseten-

ként korszakos jelentôségû alkotásainak
sora. Önkényesen válogatva: Szokolay Sán-
dor: A tûz márciusa, Hegedûverseny, Szôl-
lôsy András: Concerto, Maros Rudolf: Öt ze-
nekari darab, Petrovics Emil: C’est la guerre,
Lysistrate, Lendvay Kamilló: Hegedûver-
seny, Durkó Zsolt: B-A-C-H epizódok,
Halotti beszéd. A késôbbi évekbôl – csak
példaként: Balassa Sándor: Kassák
requiem, Decsényi János: Öt Csontváry-
kép, Vajda János: Barabbás…
És megállás nélkül következtek a külföldi
turnék – Európa szinte valamennyi országá-
ban, az USA-ban három alkalommal, de
éppúgy visszatérôen Kelet-Ázsiában, Japán-
ban, vagy Dél-Amerikában – szerte az egész
világon. Az impresszáriók javaslatára
(sajnos?) Budapest Symphony Orchestra
néven bevezetett zenekar nemcsak hogy
rendre valóságos nemzeti sikereket aratott,
hanem bemutatóival mindannyiszor mint-
egy jószolgálati követként öregbítette a ma-
gyar zeneszerzés hírét is. Sok magyar zene-
szerzô éppen a Rádiózenekar jóvoltából
tudott nemzetközi elismertséget szerezni.
Ugyanakkor megszámlálhatatlan a jeles
vendégkarmesterek, szólisták, énekesek
sora is, akik – gyakran ismétlô rendszeres-
séggel – felléptek a zenekarral. Nem túlzás
állítani, hogy az együttes hívására – ezek-
ben az idôkben a határokat még nagyon is
korlátozó vasfüggöny ellenére – a világ ze-
nei élvonalának szinte minden jelentôs mû-
vésze (csak a karmesterek közül megem-
lítve Stokowskit Abbadot, Barbirollit,

XVII. ÉVFOLYAM 1. SZÁM 35

MÛHELY

Charles Münch – Amikor még világsztárok

dirigálták a Rádiózenekart

Az új nagyzenekari stúdió terve, amely csak álom maradt

06-42korr  22.1.2010  12:07  Page 35



Gardellit, Kletzkit, vagy Charles Münch-t)
megfordult Budapesten. 
A ’70-es évek derekától a zenekar egyre
jelentôsebb helyet kért magának a hazai
koncertéletben, megszokott zeneakadémiai
bérleti hangversenyein túl, intenzíven ke-
resve a saját rendezési, megjelenési lehetô-
ségeit (Csepeli Munkásotthon, Magyar
Nemzeti Galéria, Olasz Kultúrintézet, majd
a felépült Budapest Kongresszusi Központ,
Mûvészetek Palotája). Nem titkolható, hogy
ezt a „küzdelmet” jórészt a kényszer szülte –
a Magyar Rádiónak (talán Európában egye-
düliként!) a mai napig nem sikerült felépíte-
nie egy korszerû, a közönség befogadására
is alkalmas nagyzenekari stúdiót…   
És ami még maradandóan, mintegy a ma-
gyar zene krónikájaként fémjelzi a zenekar
útját, az a sok ezernyi rádiófelvétel és több
mint száz lemezfelvétel. Az a nemzeti zenei
archívum, amelyet nem lehet eléggé meg-
becsülni, s amelyre a kortársaknak, de az
utódoknak is a legnagyobb féltéssel és
értéssel kötelezô vigyázniuk. 

Utóhangok
A nyolcvanas évek végétôl a zenekar
irányítási és szakmai útján is – idônként
hektikus történések formájában – jelentôs
változások vették kezdetét. A rend-
szerváltás évei – beleértve a „médiaháború”
küzdelmeit, a médiatörvény megalkotását,
a közmédiumok új státuszának és mûködé-
sének életbe lépését, s az egész plurális
médiarendszer kialakulását – máig tartóan
változtatták meg a rádiózás irányítási rend-
szerét, szervezetét, gazdasági lehetôségeit
és egész közszolgálati filozófiáját. És ebben

a folyamatban – úgy tûnik – jelentôsen sé-
rült, sôt bizonytalanná vált a zenei együtte-
sek intézményi helyzete. 
Lehel György utódlása – Ligeti András igaz-
gató karnagyi kinevezése – egybe esett
több rendszerváltó történéssel, következ-
ménnyel. Az Országos Filharmónia, a
Nemzetközi Koncertiroda és a Hungaroton
majdnem-megszûnései okán immár az ön-
álló hangversenyrendezés mellett, az
együttesek külföldi menedzselését is saját
kézbe kellett venni, miközben folyama-
tosan csökkentek a hanglemez kiadási és
stúdió felvételi felkérések. És fogyni lát-
szottak a Rádión belüli elkötelezettségek is,
sôt ’93 elejére belsô vezetôi viták is rontot-
ták az együttesek szakmai és lelki állapotát.
A kudarcokból végül egy sikeres „hu-
szárvágással” sikerült kirántani a muzsikus
testületeket: Vásáry Tamás fôzeneigazgatói
megnyerésével, Strausz Kálmán kórusveze-
tôi és Thész Gabriella önálló gyermekkórus
irányítói kinevezésével – annak ellenére,
hogy közben a Rádió strukturális modell-
váltásából fakadóan az együttesek szer-
vezeti-irányítási rendje is többször megvál-
tozott – szakmai fejlôdésük töretlenül
folytatódhatott. Miközben, kiváltképp a
részvénytársasági mûködés és finanszí-
rozás következményeként, jól látszottak a
súlyos fenntartói „repedések”, a média
közszolgálati értelmezésének lényeges
megváltozása.  Eleinte csak az hangzott el,
hogy nincs elég pénz az együttesek mû-
ködtetésére, aztán az is, hogy a közrádió
nem lehet „jótékonykodó” mecénás (pl. a
magyar zeneszerzés „eltartója”), végül
legújabban, hogy a zenei együttesek léte

tulajdonképpen idegen a rádiózás alapfela-
dataitól.  
A pénzügyi források hiányát a ’90-es évek
végétôl még részben lehetett pótolni az
Országgyûlés célzott költségvetési támo-
gatásával, de úgy tûnik, ez ma már nem
akadályozhatja meg azt a szakmai és fenn-
tartói folyamatot, amelynek eredményekép-
pen megszûnt az ország legjelentôsebb
oratóriumkórusa (a leépítések eredménye-
képpen ugyanis a korábban közel 70 tagú
Rádióénekkar ma már csak negyvenvala-
hány fôt számlál), a zenekar fellépései
pedig többségükben már csak szakmailag
értékelhetetlen üzleti vállalások. Az intéz-
mény vezetése mintha nem hinne a média
zenei közszolgálatának jelentôségében, a
Rádiónak a magyar zenei élet egészében
betöltött hivatásában és kötelezettségeiben,
de legfôképp a zenei értékteremtés sem-
mivel nem pótolható fontosságában. Persze
valóban igaz, és tudni lehet: magas szellemi
értéket teremtô zenei együtteseket tisztán
üzleti alapon mûködtetni – bár a források és
támogatások rendszere nagyon különbözô
lehet – eddig még talán sehol a világon nem
sikerült. Ugyanakkor, amíg egy-egy zene-
kar, énekkar, vagy éppen gyermekkórus
szakmailag és erkölcsileg, sôt egész létében
igen rövid idô alatt leépíthetô, mondhatni
„amortizálható”, addig nemzeti értékeink
majdani újraalapítása és felépítése évti-
zedek szakmai küzdelmét és befektetôi
szándékát igényli. Talán a Magyar Rádió
esetében is érdemes lenne még újragon-
dolni…

Szirányi János
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A német rádiónak és együtteseinek

fejlôdésérôl, azoknak a zenekultúra

terén mind a mai napig elfoglalt külön-

leges szerepérôl intenzív képet ad a

történeti visszatekintés.

Az elsô alapítási hullám
Az 1923. október 29. este nyolc óra,
bizonyára legrégebbi német rádió-együttes
születésének óráját jelöli. Ezen a napon
közvetített a Berlini Rádió elsô ízben
élôzenei koncertet, és ez jelentette a döntô
kezdeményezô lépést egy szimfonikus
rádiózenekar, ebben az esetben a mai

Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin (RSB)
megalapításához. A kezdeti – még
áttekinthetô – napi adásidôben az élô- és
lakklemezrôl lejátszott zene váltakoztak
egymással. Az adásidô bôvülésével azon-
ban nagyon hamar megnôtt az igény egy
állandóan rendelkezésre álló zenei reper-
toár iránt. 
1924 tavaszától kezdve a további német
rádióadók beindulása elôsegítette rádió
együttesek létrehozását Németországban,
sôt a mai MDR (Mitteldeutscher Rundfunk)
Sinfonieorchester Leipzig megalapítása már
1915-re tehetô. De nemcsak zenekarokat,
hanem saját kórusokat is alapítottak a

rádióállomások. A berlini énekkar, ma
Rundfunkchor Berlin, már ugyancsak 1925-
tavaszán megkezdte mûködését. 
A rádiózenekari muzsikusoknak és
kórustagoknak kezdetektôl fogva széles és
naponta változó repertoárt kellett magas
szakmai szinten birtokolniuk, amit extrém
rövid próba- és elôkészítô idô után mindig
élôzenei mûsorban közvetítettek. Minden
korszakot felölelô hangversenyek, operák,
operettek,  oratóriumok, énekesek és
hangszeres szólisták kísérete, kamarazene,
de hangjátékok zenéje is a speciális
rádiómûfajú együttesek természetes fela-
datkörébe tartoztak. Megfelelô stúdiókat,

A közszolgálati rádió jelentôsége a német kultúrában
és zenekari életben
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