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Tully Potter a The Strad 2002 novem-
beri számában tette közzé Mischa
Elman hanglemezeinek pontos jegy-
zékét egy rövid cikk kíséretében,
amelyben így írt Elman pályakezdésé-
rôl:
Még sohasem lehetett hallani olyan gazdag,
gyönyörûen rezonáló hegedûhangot, amit
szinte úgy varázsolt elô a fiatal Mihail
Szaulovics Elman. Egyrészt nevéhez fûzô-
dik a modern hegedûjáték kezdete, más-
részt ô kezdte inspirálni a zsidó szárma-
zású vonóshangszeresek lavinaszerû
megjelenését, akik valósággal kiözönlöttek
Kelet-Európa gettóiból, a múlt század elsô
negyedében. Egy melamed (héber tanár)
fiaként született, Talnojéban, Kiev közelé-

ben, 1891. január
20-án. Hegedülni
négy éves korában
kezdett tanulni éde-
sapjától, Saultól, de
még nagyobb hatás-
sal volt rá nagyapjá-
nak hegedûhangja,
aki klezmer mu-
zsikus, tehát félig-
meddig népzenész
volt. Bármilyen meg-
lepô, Elman mindezt
másodkézbôl kapta,
amint azt egy korai
interjúban elmesélte:
„Mindkét nagyapám
hegedûs volt. Édes-
apám apja valami
olyasminek számí-
tott, amit Oroszor-
szágban házi mu-
zsikusnak neveztek.
Hegedûsként mûkö-
dött egy nemesi
családnál, és mindig
együtt utazott velük.
Még csecsemô vol-
tam, amikor meg-
halt, de egy öreg ci-
gány, aki jól ismerte
ôt, meg szokta mu-
tatni, hogyan ját-
szott.

Elman hegedûhangja korán kifejlôdött, és
amikor öt éves lett, egy grófnô felajánlotta,
hogy támogatni fogja, ha áttér a keresz-
tény hitre. Édesapja ezt visszautasította, és
az ogyesszai Cári Zeneiskolába vitte, ahol
Alexander Fidelmannál tanult, aki Auer
és Brodsky tanítványa volt. „Amint ön is
tudja, az emberek az elsô nagy Auer-
növendéknek neveztek” – mondta zon-
gorakísérôjének, Joseph Seigernek –, de
Auernél még két évig sem tanultam.
Nagyszerû tanár volt. Átvette velem az
egész repertoárt. Viszont ami magát a he-
gedülést illeti, Fidelmann tanított meg
mindenre.”
Mischa Elman életérôl elôször édesapja
jelentetett meg könyvet 1933-ban, New

Yorkban, „Memoirs of Mischa Elman's
father” címmel. 

Az alábbiakban Henry Roth írását
adjuk közre, amely a The Strad címû
folyóirat 1987 áprilisi számában
jelent meg.
Elman 1891. január 20-án született Tal-
nojban, Oroszországban, Kiev közelében.
Hegedülni kezdetben édesapjától tanult,
aki zsidó származású tanár volt. Ô viselte
gondját fiának zenei pályafutása elején, és
Ogyesszába vitte, ahol a Cári Zeneiskola
növendéke lett. Itt tanult 6 éves korától
Alexander Fidelmannál, aki Auer és
Brodsky tanítványa volt. Fejlôdése ámulat-
ba ejtô volt: 8 éves korában zenekari
kísérettel adta elô Beriot 7. hegedû-
versenyét.
Két évvel késôbb Auer Ogyesszában hallot-
ta a fiúcskát, és ámulattal hallgatta, amint
Wieniawski 2. hegedûversenyét és Pagani-
ni 24. Caprice címû darabját játszotta. Ez
mindjárt arra ösztönözte Elmant, hogy a
mesternél tanuljon tovább Szentpéter-
várott. Három rubellel a zsebükben, a fiú
és édesapja útra keltek Nyikolajevbe, ahol
400 fônyi, éljenzô közönség elôtt lépett fel,
és 400 rubel bevételre tettek szert, amit
tanulmányai folytatására szántak. Ezt
több nagy sikerû fellépés követte, majd
végül megérkeztek Szentpétervárra. Zsidó
származása miatt Mischának engedélyt
kellett kapnia, hogy ott tanuljon, viszont
édesapja persona non gratának számított,
annak ellenére, hogy 10 éves fia teljesen
egyedül volt. Csak miután Auer személye-
sen kérte az arrogáns Plehve belügy-
minisztert (akit késôbb meggyilkoltak),
hogy legyen könyörületes, így vált lehetôvé
Saul Elman számára – aki hetekig honta-
lanként tartózkodott Szentpétervárott –,
hogy a városban maradjon. Elman össze-
sen 16 hónapig tanult Auernál, és több
okunk is van azt hinni, hogy az ô kora-
érettsége, tehetsége és kivételes játéka
késztette arra Auert, hogy változtasson a
hegedülésrôl vallott, korábbi elvein.
Auer legjelentôsebb tanára Jacob Dont és
Joachim József volt. Ennek következtében
technikája és hangképzése nem abban a

Auer iskola
Mischa Elman (Mihail Szaulovics Elman) 

született 1891. január 8. Talnoje, Ukrajna (európai idô szerint január 20.) –
meghalt 1967. április 5. New York
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hegedûs miliôben fejlôdött ki, amit Mischa
Elman képviselt. Bár Auer már 1879-tôl
(helyesen: 1868-tól) Oroszországban ta-
nított, ekkor még egyetlen növendéke sem
tett szert nemzetközi hírnévre. 1901-ben,
amikor Elman Auerhez került, ô már 56
éves, veterán pedagógus volt. Auer azzal a
különös képességgel rendelkezett, hogy ki
tudta hozni növendékeibôl a maximumot,
amire számtalan bizonyítékot találunk, és
minden bizonnyal elsôrangú tanár volt
hangszeres szempontból is. De naívitás
lenne azt hinni, hogy a nagyszerû Elman
jobb keze, egészen páratlan vibrátója, ere-
deti felfogást tükrözô lírai hajlama Auer
tanításának eredménye lett volna. Logikus
feltételezni, hogy amikor Auer elôször hal-
lotta Elmant, és a szó szoros értelmében el
volt képedve, a mesés Elman játékát már
fémjelezte hegedûhangja, amely ha nem is
volt teljesen kiérlelt, de már akkor kitûnt
vele. De Elman rendkívüli játéka nem
tulajdonítható elsô tanárának, Alexander
Fidelmannak sem, bár övé az érdem, hogy
Elmant korrekt módon tanította alap-
fokon, miközben játéka megôrizte párat-
lanul egyéni jellegét. Nem fér hozzá kétség,
hogy szépségre rezonáló hajlama és érzéki
hegedûhangja Auer, és az új orosz iskola
érdeme, amelynek nemzetközi porondon
történô megjelenése Elman színrelépésével
vette kezdetét.
Elman sikere a lírai kifejezésmód terén fel-
tûnô jelentôséggel bírt olyan Auer-növen-
dékek stílusbeli fejlôdésére is, akik utána
következtek: Piastro, Poljakin, Seidel és
Heifetz. Bár Elman és Heifetz játéka álta-
lános értelemben véve gyökeresen eltér egy-
mástól, viszont az olyan lírai darabok

átiratainak alapos megfigyelése Heifetz
korai felvételein, mint a Chopin „Nocturne”
(Op. 27 No. 2.) világosan jelzik Elman
hatását. Ami pedig az Auer-Elman kap-
csolatot illeti, eldöntetlen kérdés, vajon a
mester, vagy a tanítvány hatott-e jobban a
másikra. Édesapja nógatására, Elman
1904 október 14-én lépett fel elôször Ber-
linben, nem sokkal a fiatal Vecsey Ferenc
debütálását követôen (akit Joachim „a leg-
nagyobb hegedûs zseninek” kiáltott ki).
Lenyûgözô, lírai elôadásmódjával jóval
mélyebb benyomást gyakorolt a közönség-
re, mint Vecsey üresen csillogó tornamu-
tatványai. És íme egy újabb példa arra,
hogyan arat gyôzelmet a hegedûjáték fej-
lôdésében az „új” a „régi” felett. Nem sok-
kal késôbb Vecseyt otthagyta az imp-
resszáriója, aki néhány hónappal késôbb
már Elman londoni bemutatkozását
készítette elô. Egészen az I. Világháború
kitöréséig London lett Elman további sze-
repléseinek elsô számú központja. 1923-
ban amerikai állampolgár lett.
(Megjegyzés: Henry Roth kissé elveti a
sulykot, amikor Vecsey rovására igyekszik
dicsérni Mischa Elmant. Elman 1891. ja-
nuár 20-án, Vecsey 1893. március 23-án
született. A kis Vecseyt 1903 októberében
léptette fel Grósz Sándor (Alexander
Grosz) impresszárió Berlinben, példátlan
sikerrel. Ezt követôen Európában és
Oroszországban turnézott, majd a nyáron
már újabb turnékra készítette fel Hubay.
1904 végén szüleivel és impresszáriójával
több hónapra az Egyesült Államokba uta-
zott, ahonnan 1905 április 30-án érkezett
vissza Angliába. Az amerikai turné kö-
zepén – több mint 1 évi együttmûködés

után – Vecseyék megváltak Grosz Sándor-
tól, és amerikai impresszáriókkal dolgoz-
tak tovább. A kis Vecsey édesapja, Vecsey
Lajos már az oroszországi turné idején
elégedetlen volt Grósz Sándor szervezô
munkájával. „Grósz egyik bakot a másik
után lövi... egyébként nem rossz ember” –
írja Vecsey Lajos egyik levelében legjobb
barátjának, Hubay Jenônek. Grósz Sándor
1904 február 14-én, New Yorkban kelt,
magyar nyelven írott levelében, szomo-
rúan búcsúzott el a kis Vecseytôl: „...Fáj a
szívem hogy el kell válnunk, de reményt
táplálok, hogy nem örökre, talán ren-
dezhetek magának még hangversenyt...
Ha némelykor rám gondol, boldog lesz
nagyon és ôszintén szeretô, legelsô imp-
resszáriója... Egyelôre Londonba megyek,
Hotel Savoy. Kedves szüleit számtalanszor
üdvözlöm, Grósz Sándor.”
Ami pedig Vecsey „üresen csillogó torna-
mutatványait” illeti, errôl inkább beszélje-
nek a tények: ezzel kapcsolatban „Vecsey
Ferenc élete dokumentumokban” címû,
részletes életrajzi munkánkat ajánljuk,
amely remélhetôleg a közeljövôben jelenik
meg.)
Auer Londonba jött, hogy minden nap
foglalkozhasson Elmannal, „egy több hetes
idôszakon keresztül”, és felkészítse elsô
londoni fellépésére. Bár szerette volna,
hogy a fiú továbbra is nála tanuljon,
Elman már soha többé nem tért vissza
Szentpétervárra, hogy folytassa tanulmá-
nyait. Tehát alig volt 14 éves, amikor hi-
vatalos értelemben vett tanulmányai befe-
jezôdtek. Ez kétségtelenül igen károsan
hatott jövôbeli zenei fejlôdésére. Egy 14
éves fiú, legyen akár zseniálisan tehet-

Mischa Elman szüleivel és testvéreivel
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séges, felügyelet alatt kell hogy tanuljon,
különösen a 20. században, tekintettel az
egyre bôvülô zenei repertoár által támasz-
tott követelményekre. A késôbbi évek során
Elman már valószínûleg érzékelte ezeket a
hiányosságokat, már ami a fegyelmezett és
lelkiismeretes felkészülést illeti, és úgy dön-
tött, megalapítja az Elman-vonósnégyest.
(Megjegyzés: Említett cikkében Tully Pot-
ter írja, hogy Elman 1916-tól 1918-ig mûkö-
dô vonósnégyesének Adolf Bak, Karl Riss-
land és Rudolf Nagel voltak a tagjai. Öt
évvel késôbb újabb kvartettet alapított,
Eddy Bachmann, Nicholas Moldavan és
Horace Britt részvételével.) De azt az egyé-
ni jelleget, amely fiatal korában mélyen
átitatta játékát, már lehetetlenség volt kiír-
tani, és még a sok kamarazenélés sem
tudta átalakítani eredeti elôadásmódjá-
nak szilárd alapjait, illetve hiányosságait.
Vonósnégyesét (a felvett névnek megfele-
lôen) Elman hegedûhangja formálta, az
együttes hangzása az ô leki beállítottságá-
ra épült, és más kvartettekhez hasonlóan,
amelyek prímhegedûse egyben kiváló szó-
lista, lényegében a prímhegedû volt túlsúly-
ban, és így volt ez még akkor is, ha a kri-
tika ezt bizonyos mértékig tudomásul vette.
1908 decemberi, New York-i bemutatkozó
hangversenye megosztotta a kritikusokat,
de egy évvel késôbb zsúfolt ház elôtt ját-
szotta a Beethoven koncertet, megszilárdít-
va ezzel amerikai elfogadottságát. A 18
éves Elman, miután már végigutazta egész
Európát, nemzetközileg ünnepelt hegedûs
lett, és a következô öt éves idôszakban még
Kreislert is felülmúlta, ami az Egyesült
Államokban adott koncertek bevételét illeti.
1913-ban lemezeinek jutaléka egy év alatt
35.000 dollárt tett ki, ami nagy pénznek
számított akkoriban. Massenet „Elégiá”-

jának Elman-lemeze, amelyen Enrico
Caruso, a legendás tenor is énekelt, gya-
korlatilag minden háztartás tartozékának
számított. Mindenkit elbájoló mûsorszá-
mával Elman még a csodálatos olasz éne-
kest is túlszárnyalta. 
Elman hitvallása szerint: „az a jó elôadás,
amelyik jól hangzik.” Ezzel természetesen
a közönséggel folytatott kommunikációra
utalt, pusztán az akusztikai értelemben
vett szépséget illetôen. Mások megtalálhat-
ták a szépséget a befelé forduló zeneiség-
ben, az intellektuális megközelítésben, a
mû tartalmának hû tolmácsolásában, de
Elmannál nem így történt!
Ô szívbôl hegedült. Mániájának a ritmikai
hûség, vagy a mû strukturális felépítése
látta kárát, hiszen ô a hallgatók fülét
akarta megbizsergetni. Ezen a téren soha
nem volt lelkiismeretfurdalása. És azok-
ban az idôkben, amikor az elôadómûvé-
szetben a zenei fegyelem még nem domi-
nált annyira, Elman nem csupán haladt a
maga útján, de ráadásul kritikusainak
nagy részét is megnyerte ennek a felfogás-
nak. „Ne szentségtelenítsétek meg a valódi
érzelmeket” - szokott tiltakozni, az érzelmi
kifejezés volt játékának vezérlô csillaga.
Ha egy bizonyos mû vagy passzázs nem
az érzelmi kifejezésen alapult, Elman –
erôt merítve páratlan szépségû hangjából
–, még akkor is igyekezett érzelmeket vinni
játékába.
A 20. század közepén így panaszkodott:
„A múltban a mûvész igazi nagyságát a
lassú tételekben mutatta meg. Ma már
nem léteznek lassú tételek, még az adagio-
kat is kétszer olyan gyorsan játsszák, mint
kellene, és mivel a tempót az elôadók unal-
masnak találják, igyekeznek egyre gyor-
sabban és gyorsabban játszani. A szépség

kifejezéséhez megfelelô lassúságú tempó
kell, de ôk ezt nem veszik észre, annyira
mechanikusan játszanak.” Elman nem
kedvelte a lélek nélküli gyorsaságot. Ô
annyi lírikus érzést csepegtetett az
általában gyorsan, briliánsan elôadott
menetekbe, amennyit csak tudott. Szokta
emlegetni, hogy a múlt nagy hegedûsei:
Ysaÿe, Kreisler és de Pachmann... üzenetet
közvetítettek, így hatottak a közönségre....
A fiatal generációhoz tartozó hegedûsök
többsége technikailag rendkívül jó, de
nincs egyéniségük, játékukból hiányzik a
szín és a képzelet. Olyanok, mint a gyári-
lag elôállított tömeg-termékek ... A mûvé-
szetben az embernek szüksége van sza-
badidôre és elmélkedésre, hogy fel tudja
fedezni, elénk tudja tárni a zenében rejlô
szépséget. Manapság ezrével állítjuk elô a
zenészeket, akárcsak az autókat, és úgy
tûnik, mindezt azzal a céllal, hogy minél
több hangot tudjanak eljátszani.
Elmannak elôadás közben szokása, hogy
mozog a fejével és a testével, és együtt rin-
gatózik a zenével, de ez természetes moz-
gás, és nem valamiféle „szellemi kielé-
gülést” imitáló, gyanús mûvelet. Öt láb
magas testével ide-oda billegve, nagy lép-
tekkel szokott bejönni a pódiumra, egyenes
tartással, mint egy törpefenyô, sugárzó
holdvilágképével, elôvillanó kopasz fejével,
a helység legtekintélyesebb emberére jel-
lemzô felsôbbséggel, és olyan csillogó szem-
mel, mintha csak azt hirdetné: „Én vagyok
Mischa Elman, és nincs a világon még egy
olyan hegedûs, mint én.” 
Intonációja kifogástalan volt. Elmondta,
nem jelent számára gondot változatos
hangon hegedülni, spiccatózni és üveg-
hangokat játszani, de bevallotta, hogy a
kettôsfogások mesteri megszólaltatásáért

Elman vonósnégyese: Nicholas Moldavan (brácsa), Horace Britt (cselló),

Mischa Elman (1. hegedû), Eddy Bachmann (2. hegedû) Eugene Ysaÿe, Erzsébet belga királynô, Mischa Elman (1925 körül)
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meg kell dolgoznia. Ezért a kettôsfogás-
skálákra, és a kettôsfogás-menetek gyakor-
lására koncentrált a Paganini Caprice-
okban, és az Ernst-koncertben. Teljesen
egyéni ujjrendet alkalmazott, és azt is a
szép hang szolgálatába állította, még a
technikás menetekben is.
A fekvésváltással kapcsolatos elképzelése
(mármint a lírai részeknél) szintén jel-
legzetes játékstílusához igazodott. Ahogy
mondta: „A fiatal hegedûsök hajlamosak
rá, hogy amennyire csak lehet, kiküszö-
böljék a fekvésváltásokat, amivel sok kárt
okoznak. Ne feledjük, hogy a hegedû ének-
lô hangszer, a hangoknak egymáshoz kell
kapcsolódniuk. Ha egy énekes rácsúszik
egyik hangról a másikra, ez megenged-
hetô. Miért kifogásolják, ha egy hegedûs
teszi ugyanezt?”
Elmant nem technikás hegedûsként ünne-
pelték, bár rendelkezett azzal a manuális
ügyességgel, hogy mûsorán szerepeljenek a
hegedûs repertoár fontosabb darabjai,
talán néhány nyaktörô Paganini külön-
legesség kivételével. Nem vett gyors tempót
még fénykorában sem, de játéka makulát-
lan volt, jobb kezével érthetôen artikulált.
Az a-moll és E-dúr koncert, valamint a
Chaconne kivételével más Bach-mûvek
nem igen szerepeltek hangversenyeinek
mûsorán. Amint mondta: „Bach zenéje
olyan hatalmas, hogy a hegedû gyakran
már nem is elegendô annak kifejezésére.”
Ôszintén szólva, a Bach-szonáták és par-
titák mélységei nem voltak alkalmasak
arra, hogy kifejezésre juttassák Elman tel-
jesen egyéni hegedûhangját, vagy keletrôl
hozott vérmérsékletét. Érzéki hegedûhang-
ja jobb karjának és vibrátójának teljesen
egyéni szintézisébôl jött létre. Bár viszony-
lag rövid karjai voltak, Elmannak – aki
gyakran egészen a hegedûláb közelében
húzta a vonót, felhasználva a teljes szôr-
felületet –, olyan volt a hangja, ami még
az Auer-Elman-féle orosz hegedûiskolához
képest is rendkívülinek számított, amely
késôbb annyi telt hangú hegedûs sztárt
nevelt ki. Amikor 75 éves korában hallot-
tam egyik utolsó koncertjét, jobb keze még
mindig rendkívül biztosan és eredménye-
sen mûködött, bár bal keze, és általában
hegedûjátéka már csak karikatúrája volt
annak, ami ôt fénykorában jellemezte.
Ilyen utánozhatatlan, különleges vibrá-
tóra csak ô volt képes. Olyan volt ez, amit
„impulse” vibrátónak (ihletett vibrátó-
nak) lehetne hívni, mivel különbözött a
csuklóból és karból jövô vibrátótól. Az
utóbbi vibrátófajta, amely alapjában vé-
ve kontrollált izommûködés eredménye,

alkalmas szép és kellemes hang képzésére,
viszont nem szívhez szólóan érzéki.
Kreislernek, Heifetznek és Seidelnek szin-
tén „ihletett” vibrátója volt, amely lenyû-
gözô hatású, férfias hangjukra vezethetô
vissza, és – bár mindegyik nyilvánvalóan
különbözött a másiktól – ilyen volt Elman
vibrátója is. Az „ihletett” vibrátó, amely a
hang belsô magjára összpontosul, rend-
kívül csekély kilengésû. A karból, a csuk-
lóból és az ujjak végébôl sugárzik ki, és
ihlettel van feltöltve. Valami olyasmi ez,
mint az elektromos áram. Intenzitást ered-
ményez merevség nélkül, feszültséget fe-
szesség nélkül. Idônként nem is látható a
nézô számára. Elman varázsló volt a mû-
vészet terén, az ujjak húrra irányuló
nyomásának mértékét változatos módon
alkalmazta, és ez felbecsülhetetlen értékû-
nek bizonyult a hangszínek és a finom
árnyalatok széles palettájának megje-
lenítése szempontjából. Teljes mértékben
kihasználta az ujjak végén lévô ujjbegy
elônyeit, igen gyakran egész közel kerülve
a körömhöz, különösen az elsô és második
ujj esetében, és ezzel búgó, szinte buja
hangot tudott kihozni a hangszerbôl.
(Megjegyzés: Tully Potter említi, hogy
Elmannak aránylag hosszú körmei voltak,
ujjait azok segítségével támasztotta neki a
fogólapnak: „using them to prop up his
fingers on the fingerboard”. Írja még, hogy
Elmannak két Stradiváriusa volt, az egyi-
ken korábban Willy Burmester játszott,
míg a másikat – elsôszámú hangszerét –
1925-ben kapta feleségétôl, Helénától,
házassági ajándékul. Mint Potter írja, ez a
hangszer korábban Madame Récamier, és
Napóleon egyik tábornokának tulajdoná-
ban volt. Ezzel az információval kapcsolat-
ban jegyezzük meg, hogy az 1808-as spa-
nyolországi hadjárat idején Berthier
marsall – aki maga is muzsikált –, volt a
francia sereg parancsnoka. Berthier akkor
több olyan Stradiváriust vitt magával
Madridból Párizsba hadizsákmányként,
amelyeket korábban a spanyol királyi
udvar még a híres olasz hegedûkészítônél,
Stradivárinál rendelt meg. Az viszont
bizonyos, hogy száz évvel késôbb, 1908-
ban Vecsey Ferenc egy olyan Stradiváriust
vásárolta meg, amit a spanyolországi had-
járat után Napóleon ajándékozott Berthier
marsallnak.)
Ügyesen változtatta a hangszíneket, és ez-
zel teljesen kielégítette hallgatói igényeit.
Ráadásul nem mindennapi módon tudta
megôrízni a hang intenzitását az egyik
ujjról a másikra történô átmeneteknél,
valamint a fekvésváltások során (nagyjá-

ból a hatodik fekvésig). Ebben az interval-
lumban a líraiság kifejezése szempont-
jából soha nem voltak kitöltetlen hézagok.
Azonban azt is fontos megjegyezni, hogy
Elman vibrátója, amely teljesen ösztönö-
sen mûködött, elvesztette intenzitását a
magasabb fekvésekben. Hogy ez a problé-
ma a kar és az ujjak fizikai felépítésének
következménye volt-e, vagy pedig a fül
kontrolljával volt összefüggésben, valószí-
nûleg nem követhetô nyomon. De ez a
hiányosság mégsem okozott torzulást játé-
kában, hiszen repertoárjában a melodikus
epizódok nagy részét nem a magas
fekvésekben kellett játszani. Mindenesetre
tény, hogy azok a kisebb darabok, amelyek
Elman nagy népszerûsége tekintetében
elsôrendû fontossággal bírtak, a fogólap
alsó felén szólaltak meg.
Míg Heifetz hangszíne „tenore assoluto”-
ként (kötetlenül éneklô tenorként) volt
jellemezhetô, addig Elman játékát a  „bari-
tone grandioso” kategóriába sorolhattuk,
amelyben a hangterjedelem hatósugara
talán némileg korlátozott volt, viszont
fényesen ragyogó hegedûhangja ebben az
intervallumban utolérhetetlen volt. Testes,
puha hangja természetesen illeszkedett a
lírikusan megszólaló részekhez, ellenben
nem igazán volt megfelelô a briliáns,
bombasztikus, magas fekvésekben kicsú-
csosodó, gyors és bravúros menetekben.
Ennek következtében elôadásában mindig
lágy szövésmóddal bújtak meg a tech-
mikás részek. 
Bár az elôadói stilus és temperamentum
tekintetében igazi romantikus mûvész volt,
szeretett játszani barokk és klasszikus
mûveket is. Specialitásai közé tartoztak a
Händel szonáták, ezeket nyugodt tem-
póban, lenyûgözô bájjal adta elô. Minden
tétel pompás vignettaként (címkeként)
szólalt meg, melyben minden hang része
volt az egésznek, Természetesen mindez
romantikus hangulatot tükrözött, ami
nyilvánvalóan sértette a modern klasszi-
kus játékstílus védelmezôinek ízlését, neki
viszont sikerült ezeket a kedves és elegáns
szonátákat igazán szórakoztató közeggé
kiteljesíteni, bár ezek korunkban egyre
ritkábban hallhatók, mivel nem gyakorol-
nak elegendô vonzóerôt a zenehallgatók
tömegeire.
Elman hitt abban, hogy a romantikus ze-
nét romantikusan kell elôadni, ezzel kap-
csolatos felfogása hasonlatos lehetett
ahhoz a szóvirágokkal ékes, dagályos reto-
rikához, amely a 19. századi, jobb novel-
listákat jellemezte. Ebbôl a szempontból
Ysaÿe-ra emlékeztetett. Rugalmas tempói
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és eltúlzott módon megformált frázisai
nélkülözhetetlen részét képezték megköze-
lítésének, és Elman nem törôdött azzal, ha
valamilyen szent és sérthetetlen zenei felfo-
gást megszentségtelenített. Egyszer kijelen-
tette, hogy Ysaÿe még lassúbb tempót vesz
a Franck szonátában, mint ô.
Feltette a kérdést: „A nagy romantikus
mûveket nekünk napjaink (a 20. század
közepének) stílusa szerint kell játsza-
nunk?” A Csajkovszkij hegedûversenyrôl
szólva megjegyezte: „Manapság igen eltérô
elôadásokban halljuk ezt, és úgy érzem, a
mû romantikus szépsége nagyrészt elvész.
Túlságosan mechanikusan játsszák.”
Ami pedig a mûvek elôadását illeti, meg
kell értenünk, hogy Elman interpretációja
– összhangban a Heifetz elôtti korszak
hegedûseinek elôadásával – nem csupán
esztétikai és zenei elvek alapján, hanem –
és ez is igen fontos – a hegedûsi erôsségeket
és fogyatékosságokat is figyelembe véve
alakult ki. Ami ma a hegedûsök inter-
pretációját illeti, általában elfogadott,
hogy aprólékos gonddal veszik figyelembe
mindazokat a bejegyzéseket, amelyek a
partitúrában találhatók, és ennek követ-
keztében interpretációjuk sokkal kevésbé
változatos. Egy tipikus Elman-szólóest

mûsora a következô mû-
vekbôl állt:
1. Egy Händel-szonáta
2. A Franck-szonáta,
vagy a Beethoven
„Kreutzer”, vagy a „Ta-
vaszi” szonáta, vagy
pedig egy Fauré-,
Brahms- vagy Grieg-
szonáta
3. Bach: Chaconne
szünet
4. Spohr „Gesangszene”
hegedûversenye, vagy a
Glazunov- illetve a
Vieuxtemps 4. és 5. ver-
senymû, vagy pedig Lalo
négy tételes, Symphonie
Espagnole címû koncert-
je.
5. Saint-Saëns „Bevezetés
és Rondo Capriccioso”-
ja, vagy Vieuxtemps
„Ballada és Polonéz” cí-
mû mûve.
Egy ilyen típusú program
esetében el lehetett hagy-
ni a Bach-mûvet, és a
befejezô mûsorszám elôtt
inkább olyan, négy vagy
öt darabból álló csokrot

lehetett elôadni, mint a Sarasate „Roman-
za Andaluza”, a „Caprice Basque”, a
„Malaguena”, Wieniawski „Souvenir de
Moscou”-ja, Espejo „Airs Tziganes” címû
mûve, vagy néhány Kreisler-kompozíció,
amelyeket páratlan eleganciával játszott.
Elman úgy vélte, egy zenei miniatûr
elôadását ugyanolyan komolyan kell
venni, mint amikor egy óriási festôvász-
non dolgozunk. Kijelentette: „A „Hejre
Kati” stílusos elôadása ugyanolyan kifino-
mult játékmódot igényel, mint amikor egy
Bach-mûvet úgy akarunk elôadni, ahogy
azt a kompozíció megköveteli.”
A hegedüléstôl eltekintve, Elman társaság-
kedvelô ember volt, aki arról volt ismert,
hogy idônként csípôs, váratlan megjegyzé-
seket tett. Magabiztossága, önérzetessége
személyiségének szembetûnô oldala volt.
Az Elmannal kapcsolatos történeteknek se
szeri, se száma, és szinte szentségtörés len-
ne, ha úgy beszélnénk Elmanról, hogy leg-
alább kettôt nem idéznénk fel ezek közül.
Messze a leghíresebb ezek közül Heifetz
elsô amerikai szólóestjéhez fûzôdik, amely
alkalmával Elman állítólag panaszkodott:
„Nagyon meleg van itt”, amire Leopold
Godowsky csípkelôdve jegyezte meg: „De
nem zongoristáknak!”

De talán a legmulatságosabb az, amit vi-
szont megbízható forrásból hallottam. Úgy
tûnik, Elmant rábeszélték, hallgassa meg
Ojsztrah elsô amerikai szólóestjét. Miután
szó nélkül végigülte az egész koncertet,
megkérdezték tôle, mi a véleménye Ojszt-
rah játékáról. Gondolkodott egy pillanatig,
aztán megrándította a vállát, majd meg-
szólalt sipító hangján: „A hegedüléssel
minden rendben, de azért még a Jascha is
jobb nála!”
A korai címkével ellátott, még az elektromos
korszak elôtt, 1910–1925 között készült
Elman-felvételek a hanglemezgyûjtôk leg-
varázslatosabb kincsei közé tartoznak.
Kreislerhez hasonlóan, ennek a mûfajnak
páratlan mestere volt, és igazán szomorú
tény, hogy az RCA, a legnagyobb hangle-
mezgyárak egyike (a régi, Victor Talking
Machine Company címkével ellátott hang-
lemezek gyártásának folytatója) (megjegy-
zés: a Victor hanglemezgyár 1910-tôl adott
ki egy Elman-sorozatot) nem volt képes
arra, hogy restauráljon 50–60 darabot
ezekbôl a gyöngyszemekbôl, és újra megje-
lentesse ôket, mint ahogyan tette Caruso,
Heifetz és McCormack felvételeivel. Az
Elman-felvételek egyik sorozata, amely a
„A vonó mesterei” címkével jelent meg, és
17 korai, 78-as fordulatszámú felvételt tar-
talmaz, de ezek között annyi jó van, hogy
nem férnek el egyetlen lemezen. A fiatal
muzsikusok (és a laikusok tömege), akiknek
nem állt módjukban hallani ezeket a rövid
„költeményeket”, meg lettek fosztva az egyik
legcsodálatosabb hangzó élménytôl, amit a
hegedûjáték mûvészete nyújthat.
A leggyönyörûbbek között van a zamatos
hangzású Saenger „Scotch Pastorale”,
Fibich szirupos „Poéme”-jének Schindler-
féle átirata, Dvořák „Humoresque”-je
(Elman természetes módon megszólaltatott
kettôsfogásaivel diszítve), Raff áriaszerû
„Cavatiná”-ja, Sarasate ábrándos „Ro-
manza Andaluza” címû mûve, Drdla át-
tetszô „Souvenir”-je, Bruch szívettépô „Kol
Nidre” c. darabja, Schumann keserédes
„Träumerei”-je, és Wagner-Wilhelmj „Al-
bumlap” címû kompozíciója. Szintén em-
lékezetes Hubay borssal fûszerezett „Hejre
Kati”-ja, Espejos „Airs Tzigane”-ja és
Haydn-Burmester élettôl duzzadó „Me-
nüett”-je. Két meglepô, technikai irányba
történô „elkalandozásban” Elman legyôzte
a manuális ügyességet igénylô, a közép-
sô fekvésekben elôforduló meneteket
Vogrich „Dans le bois” címû darabjában,
a Paganini 9. Caprice egyik átiratában,
fürgén és simán mozogva ide-oda (bár 
helyenként üveghangokat használ az
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E-húron, a magas fekvésekben), Sarasate
„Caprice basque”-jának gyors variációját
pedig (kissé lerövidített változatban) vilá-
gos, jól érthetô elôadásban, bár mérsékelt
tempóban hallhatjuk. Könnyen meg-
nevezhetnénk még további 20 vagy 30
darab címet, idesorolva ôket ebbe az
elônyös tulajdonságokat felmutató, korai
Elman-felvételeket tartalmazó leltárba,
például a szellemes Kreisler „Sicilienne et
Rigaudon”-t, a „Chanson Louis XIII et
Pavane”-t, az utóbbit olyan líraiságtól
„illatozó” elôadásban, amely még Kreis-
lerét is felülmúlja, még ha nem is olyan
kecsesen és lendületesen játssza is. Maga
Elman is komponált, illetve átírt néhány
egyszerûbb, rövid darabot.
Elman rövid darabokban mutatott sokol-
dalúsága ellenére félrevezetô lenne levon-
ni azt a következtetést, hogy a nagy mû-
veket nem tudta elsôrendû hozzáértéssel
elôadni. Egyéni tempói és az elôadói stílust
érintô, sajátos szellemi beállítottsága
ellenére csiszolt, inspiráló, élettel teli, élveze-
tes elôadásban hallottam tôle a Csajkovsz-
kij-, Beethoven-, Brahms-, Glazunov-,
Vieuxtemps 5., Spohr „Gesangszene”,
Mendelssohn- és Saint-Saëns hegedû-
versenyeket, és ezen kívül még néhány
kevésbé ismert versenymûvet, és legalább
egy tucat hegedû-zongoraszonátát a
fontosabbak közül, amelyeket kotta nélkül
adott elô. Milsteinhez és Morinihez ha-
sonlóan, Elman hangja is jobban ér-
vényesült „élô” elôadásban. (Megjegyzés:
Tully Potter említi, hogy 1911-ben, a lon-
doni bemutató alkalmával Elman játszotta
Csajkovszkij „Hattyúk tava” címû balett-
jének hegedûszólóit.)
Ami a repertoárt illeti, nem igen volt vál-
lalkozó szellemû, bár megrendelte Marti-
nutól a II. hegedûversenyt, és sikeresen
adta elô az 1943–44-es hangversenyévad-
ban, Koussevitskyvel és a Boston Sympho-
ny-val. Már a hetvenes éveiben járt, ami-
kor megtanulta és lemezre vette a
Hacsaturján-hegedûversenyt, siralmasan
lassú tempóban, viszont líraiságot sugárzó
menetekkel felruházva azt.
Elman összes felvételeinek száma
körülbelül annyit tesz ki, mint Kreisleré
(körülbelül 200, nem számítva az
Elman-vonósnégyes által készített felvé-
teleket), és hozzá hasonlóan, nála is a
nagy mûvek vannak kisebbségben. Sajnos
a nagy mûvek többségét már élete al-
konyán vették fel, viszont a Csajkovszkij
hegedûverseny felvétele történelmi mér-
földkô a versenymû életében, valamint a
Mendelssohn-hegedûverseny Désiré

Defauw-val és a Chicago Symphony-val,
amit még a régi 78-as fordulatszámú
lemezre vettek fel, és amely minden
kívánalmat kielégítô, sziporkázóan szép
elôadás.
Elman több mint 60 évi, aktív koncertezés-
sel eltöltött pályafutása egyike a leg-
hosszabbaknak a hegedûjáték történeté-
ben, de Joachimtól, Kreislertôl és Heifetztôl
eltérôen, ez nem jelentett egyre növekvô,
vagy hosszan tartó dicsôséget a számára.
A koncertpódiumon eltöltött pályafutásá-
nak 50. évfordulójának megünneplése
1954-ben mérsékelt nyilvánosság elôtt
zajlott, amikor régi kedvencét, a Csaj-
kovszkij hegedûversenyt játszotta a Car-
negie Hall-ban. Úgy gondolom, fontos rö-
viden végigkövetni Elman pályáját és
megvizsgálni azokat a hegedüléssel kap-
csolatos eseményeket, amelyek arra hatás-
sal voltak. Elman kezdetben igen erôteljes
hatást gyakorolt a világ hegedûjátékára, és
körülbelül 1909-1917 között adott kon-
certjeinek bevételével túlszárnyalta
Kreislert, akinek sokkal több idôre volt
szüksége ahhoz, hogy megszilárdítsa pozí-
cióját a legmagasabb szinten. Ysaÿe ekkor
már leszálló ágban volt. Elman és Kreisler
küzdött egymással az elsôségért, és végül
az utóbbi kerekedett felül.
Heifetz tüneményes megjelenése 1917-ben
– Kreisler kivételével – hirtelen vissza-
minôsítette az összes hegedûst, különösen
az orosz iskola képviselôit, így Elmant is,
aki a második leghíresebb volt az Auer-
iskola „gyümölcsei” közül. (Megjegyzés:
Henry Roth figyelmen kívül hagyja, hogy a
sajtó véleménye alapján, 1921-ben, a
néhány hónapig az Egyesült Államokban
turnézó, 28 éves Vecsey Ferenc lett az év
hegedûse. Vecsey hírneve Amerikában
még nagyobb lett volna, ha akkor lemezek
készültek volna játékáról. Az egyik hang-
lemezgyár meg is kereste, de azt az ostoba
feltételt szabta, hogy elôbb próbát kell
neki játszani, amit Vecsey természetesen
visszautasított.)
Kreisler túlélte ezt a körülményt, sôt még
jobban belopta magát az emberek szívébe,
egészen kivételes hangjával és stílusával,
valamint varázslatos egyéniségével. Mû-
vészete a sokaknak tetszô, tökéletes ellen-
téte volt Heifetzének. A 20-as évek közepére
Elmant jelentôsen túlszárnyalta ez a két
rivális, a közönség kegyeinek elnyeréséért
folytatott küzdelemben. Ezt követôen, a
fiatal Menuhin meteorszerû felemelkedésé-
vel, valamint a kevésbé sikeres, viszont
meggyôzô tudással rendelkezô Milstein,
Szigeti, Ricci és Francescatti 1930-as évek-

ben mutatott játéka, és Stern 1940-es évek
elején mutatott hegedülése mellett Elman
már csaknem anakronizmusnak számí-
tott, pedig még nem volt 50 éves. A felkéré-
sek száma csökkent, egyre kevesebb fontos
szerzôdést kapott, és honoráriuma is
fokozatosan csökkent. Mégis sikerült meg-
tartani kicsi, de hozzá igen ragaszkodó
közönségét, egészen 75 éves koráig.
Az újabb kívánalmak szempontjából már
nem volt kedvezô az Elman által gyako-
rolt vonzerô: a tempók felgyorsultak, és ál-
talában még azon hegedûs sztárok
körében is elburjánzott a virtuóz techni-
ka, akik nem helyezték elôtérbe öncélúan
a virtuozitást. A tegnapi simulékony,
alkalmazkodó zenei koncepció kiment a
divatból, és az individualista hegedûs
poétát, aki minden hangot szeretettel
dédelgetett, elárasztotta a perfekcioniz-
mus és az egyre inkább érvényesülô zenei
fegyelem.
Mintegy 50 éves koráig Elman nagyrészt
megôrizte tekintélyét, de a hangját hevítô
szenvedély késôbb kezdett alábbhagyni,
tempói még lassúbbá váltak, és amint
balkézjátéka lankadni kezdett, hegedülése
még hiteltelenebbé, még ormótlanabbá
vált. A pályafutásának utolsó két évtize-
dében készült felvételek többsége jóvá-
tehetetlen károkat okozott Elmannak a
hegedûjáték történetében kivívott tekinté-
lyében, és ennek következtében a fiatal
hegedûs generáció nagy része, akik alig,
vagy egyáltalán nem tudták, hogyan
hegedült fénykorában, valamiféle komikus
figurának képzelték.
Történelmi szempontból nézve Elman nem
gyakorolt tartós, mélyreható befolyást a
hegedûjáték mûvészetére. A New York-i
Manhattan School of Music-ban lévô
Elman-tanszéktôl eltekintve, mindössze
csekély számú, hihetetlenül szép, áporo-
dott szagú lemezt hagyott hátra errôl a tíz
évrôl a „Mischák emlékezetes Mischája”,
kevés jó állapotú lemezt pályafutásának
középsô részérôl, és néhány zavarba ej-
tôen kínos felvételt utolsó periódusából. Vi-
szont rendelkezésünkre állnak az idôsebb
emberek visszaemlékezései, akik még hal-
lották ôt fénykorában, és mindig becsben
fogják tartani az „Arabian Nights”-ban
megszólaló hegedûhangját, és varázslatos,
fantáziadús elôadásmódját. Magától érte-
tôdik, hogy a hegedülésrôl vallott felfogás
folytonos változásával egyre kevésbé domi-
nál a szempont, hogy valósággal ömöljön
a hang a hegedûbôl, így az ô hegedûjáté-
kához hasonlót már soha többé nem fo-
gunk hallani.       Közreadta Rakos Miklós
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