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EFREM ZIMBALIST – Rosztov-Na-
Don 1890. április 9. – Reno 
(Usa) 1985. február 22. 

Jascha Heifetz, Mischa Elman és Nathan 
Milstein mellett Efrem Zimbalist volt Auer 
Lipót egyik leghíresebb növendéke. Elmon-
dása szerint családi nevét valószínûleg 
egyik magyar felmenôjétôl örökölte, aki 
cimbalmos volt. Amerikában 1911-ben lé-
pett fel elôször, ekkor mutatta be Glazunov 
a-moll hegedûversenyét a Boston Symphony 
Orchestra-val. Boris Schwarz így írt róla a 
New Grove Dictionary of Music-ban: „Nyu-
godt vérmérsékletének köszönhetôen tem-
pói nem voltak hajszoltak, elôadásmódja 
nemes, finoman kidolgozott, sohasem kifelé 
forduló volt. Általában kerülte a magamu-
togató virtuozitást, bár jó érzékkel játszotta 
Paganini darabjait is.” Olin Downes, aki 
1927 és 1957 között volt a New York Times 
zenekritikusa, ezt írta róla, amikor Zimbalist 
1949 novemberében végleg búcsút mondott 
a pódiumnak: „Amikor Mr. Zimbalist elját-
szotta az elsô hat hangot a Beethoven szo-
nátából, máris tudni lehetett, hogy egy tö-
kéletes mûvész jelent meg közöttünk, aki az 
ôszinteség, tudás és alázat tekintetében – 
ahogy mûvészetéhez viszonyul – felülmúl-
hatatlan a muzsikusok között.” Zimbalist 
életérôl hegedûs tanítványa, Roy Malan írt 
könyvet „Efrem Zimbalist – A Life” címmel, 
amely az Amadeus Press gondozásában je-
lent meg (2004). Fôként ennek az életrajzi 
munkának, valamint Auer Lipót életrajzi 
visszaemlékezéseinek segítségével próbál-
juk most röviden áttekinteni Zimbalist életé
nek korai idôszakát, egészen 17 éves koráig.
Efrem Zimbalist édesapja, Aron Zimbalist a 
Smalov Színházában mûködô Ukrán Opera 
karmestere volt, a Don melletti Rosztovban. 
A rosztovi születésû Maria Litvinovot vette 
feleségül. 1890. április 9-én született Efrem 
nevû gyermekük. Az édesapa képzett hege
dûs volt, de kizárólag karmesterként mû
ködött. Efremnek igen jó hallása és kiváló 
zenei memóriája volt. Otthon emlékezetbôl 
énekelte az Operában hallott dallamokat. 

Négy éves korában kapott egy negyedes 
hegedût. Kezdetben édesapja tanította, 
majd öt éves korában beadták a helyi zene-
iskolába, amely része volt az orosz oktatási 
hálózatnak, élén a szentpétervári és a 
moszkvai konzervatóriummal. Zimbalist 
hegedûtanára ekkor Chabban professzor 
lett. A kisfiú szerette a könyveket. Korán 
megtanult olvasni, és édesapja is gyakran 
olvasott fel neki. Amikor a tanítás végén 
édesanyja érte ment, gyakran találta a 
szemközti zenemû-kereskedés elôtt, amint 
elmélyülten hallgatta a bolt tulajdonosát, 
aki híres muzsikusokról mesélt neki. Igen jó 
természete volt, szüleinek nem voltak fe-
gyelmezési gondjai. Rosztovban szombat 
délutánonként a fél város a fôutcán sétált. 
Édesanyja ilyenkor Efremet is magával vitte, 
és a kisfiú késôbb is jól emlékezett azokra 
az orosz dalokra, amelyeket az utcán éneklô 
zenészek balalajka- és gombos harmonika-
kísérettel adtak elô. Mivel édesapja igen el-
foglalt ember volt, hat éves korától minden 
nyáron a Kaukázusban lévô Kiszlovodszkba 
küldte el ôt édesanyjával, az elegáns Kürsaal 
hotelbe, ahová hegedûjét is magával vitte. 
Néhány évvel késôbb a vállalkozó kedvû 
szállodatulajdonos felkérte a kisfiút, hogy 
heti néhány alkalommal hegedüljön a hotel 
vendégeinek, amibôl aztán hagyomány lett. 
Efrem Rosztovban és környékén hét éves 
korában lépett fel elôször, többek között 
egy jótékonysági koncerten Novocser
kasszkban, amit Konstantin nagyherceg 
rendezett. A fiú óriási sikert aratott. Kilenc 
éves volt, amikor beköltöztek a Don folyó 
közelében felépült, új házukba. Édesapja 
különösen a villanyvilágításra volt büszke, 
hiszen akkoriban nem sok helyen volt ilyen. 
A családban késôbb négy lány és két fiú 
született. Efrem kiváló füle, nagyszerû me-
móriája, manuális ügyessége, és rendkívüli 
intelligenciája kiváló eredményeket hozott. 
Legfeljebb egy órát gyakorolt naponta, ami 
elég volt ahhoz, hogy felkészüljön a hege
dûórára. Már elmúlt kilenc éves, amikor 
nyáron egy muzsikus kolléga – egy turnézó 
operatársulat zenekarának koncertmestere 

– kereste fel édesapját, akik olasz operákat 
adtak elô. Szükségük lett volna második 
koncertmesterre, havi száz rubel fizetésért. 
(Édesapja 1900 táján csaknem 400 rubelt 
keresett havonta.) Efrem még sohasem ját-
szott zenekarban, viszont már régóta hall-
gatta apja zenekarának játékát, és igen jól 
blattolt. A családban megbeszélték a dolgot, 
és édesapja beleegyezett. A fiú ekkor, életé-
ben elôször, csaknem két hónapig volt távol 
szüleitôl. Amikor ezt idôs korában elmesél-
te, még hozzátette: „Nagyon olcsón meg-
kaptak!” A turné mûsorán a Rigoletto és a 
Traviata szerepelt, amelyek dallamait már 
ismerte, és néhány próba után kívülrôl tud-
ta. Így aztán elkezdte figyelni a színpadot, 
és néha elfelejtett lapozni a koncertmester-
nek. Az egyik próbán, a Rigoletto partitúrá-
jával kapcsolatban vita alakult ki az idôsebb 
muzsikusok között, amiben Efrem is részt 
vett. A karmester elôször dühösen nézett rá, 
majd szólt neki, hogy menjen, és vezényelje 
el a szóban forgó részletet. A kisfiú felment 
a színpadra, és mindenki ámulatára kívülrôl 
vezényelte el a kérdéses részt, és most már 
minden a helyén volt. Azonban a turné igen 
megerôltetô volt számára, és az egyik elô

Auer-iskola
Heifetz igazán briliáns játékával hódított, 

míg Zimbalist a szív és a lélek mélységes titkai felé fordult, 
és azzal ejtette rabul az embereket. 

 
(David Ojsztrah, Heifetz és Zimbalist 1934-es moszkvai hangversenyeirôl) 
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adáson majdnem elaludt. Arra ébredt, hogy 
valaki a fejére koppint. Szóltak édesapjá-
nak, aki hamarosan hazavitte kisfiát. Tíz 
éves korától Salin professzorhoz járt, és ek-
kor már háromnegyedes hegedûn játszott. 
Nála tanulta Kreutzer és Rode etüdjeit, 
Goldmark hegedûversenyét, és Vieuxtemps 
IV. (d-moll) versenymûvét. Az 1900-s esz
tendô végén a zeneiskolát két híres, 
szentpétervári muzsikus látogatta meg: a 
zongorista-karmester Siloti, és a csellista 
Verzsbilovics. Siloti közölte Salinnal, hogy 
Efremnek Auernél kell tanulnia, és beszélt a 
szülôkkel is. Komoly felkészülés követke-
zett, hogy a szentpétervári bemutatkozás si-
keres legyen. Az édesanya és fia 1901 októ-
berének elején vonatra szálltak, és Szentpé-
tervárra utaztak. Bár a tehetséges növendé-
keket örömmel fogadták a konzervatórium-
ban, viszont komoly gondot jelentett egy 
rendelet, mi szerint a nem Szentpéterváron 
lakó, zsidó származású növendékek szülei 
legfeljebb egy napig tartózkodhattak a vá-
rosban. Efrem a Goldmark-hegedûverseny 
elsô tételével készült a meghallgatásra, ami 
Auer lakásán volt. A professzor utána ezt a 
tájékoztatást küldte August Burnhardtnak, a 
konzervatórium igazgatójának: „Kiváló füle 
van, nagy tehetség, nagyon muzikális. Az 
édesapja muzsikus Rosztovban. Felveszem 
osztályomba, ösztöndíjas növendékként.” 
Eközben az édesanya azzal volt elfoglalva, 
hogy kisfiát valamelyik család gondjaira 
bízza. Auer erre így emlékezik vissza „My 
long life in Music” címû életrajzában: „Ezzel 
a kutatással teltek napjai, miközben a 
rendôrség kerestette. Pénzük nem lévén, 
nem tudta megkenni a közbiztonság ôreit 
csúszópénzzel, ezért az egyik este el kellett 
hagynia fia szobáját, mert a rendôrség le-
tartóztatta. Anyának és fiának az utcákat 
kellett járniuk a szentpétervári októberben, 
amikor a hômérséklet már 0 fok alatt volt. 
Ide-oda vándoroltak, néha megálltak az éj-
jel is nyitva tartó éttermeknél, ahol az éj-
szakai mûszakban dolgozó gyári munká-
sok és a fogathajtók szoktak felmelegedni. 
Még álmodni sem mertem volna, milyen 
szenvedésnek voltak kitéve, mialatt a sze-
gény anya lakóhelyet keresett fia számára. 
Egy reggel, felkelés után Zimbalistnét és fiát 
jelentették be nálam. A hidegtôl reszketve 
jöttek hozzám, hogy felmelegedjenek, és a 
segítségemet kérjék. Olyan engedélyre lett 
volna szükségük, amely néhány napos, to-
vábbi tartózkodást tesz lehetôvé, amit nem 
volt nehéz megszerezni. De micsoda fizikai 
és erkölcsi szenvedésben volt részük ez-
alatt!” Nem ismertem személyesen Szentpé-
tervár akkori rendôrfônökét – 1904-ben 

elég gyorsan cserélôdtek –, de küldtem neki 
egy levelet, melyben leírtam a szerencsétlen 
anya helyzetét, aki csupán helyet keresett, 
ahol fiát elhelyezhetné. Külön kihang
súlyoztam a fiú kivételes zenei tehetségét, 
ráadásul még a törvény megszegésének 
minden következményét is magamra vál-
laltam. Megelégedésemre utána arról tájé-
koztattak, hogy Zimbalistné megkapta az 
engedélyt, és egy teljes hétig a fôvárosban 
maradhatott.” Auer segítségével sikerült el-
fogadható szállást találniuk egy konzervató-
riumhoz közeli panzióban, napi háromszori 
étkezési lehetôséggel, az intézményben pe-
dig elintézték a szükséges formaságokat. A 
hegedûtanulás mellett zeneelméletre, szol-
fézsra és kötelezô zongorára kellett járnia. A 
tanítás egy hét múlva kezdôdött, és ekkor 
az anyának búcsút kellett vennie fiától. „Mi-
lyen bánatos lehetett a szíve, amikor el-
hagyta ezt a nem valami vendégszeretô vá-
rost, ahol fiát ismeretlenek gondjaira bízta, 
akit egyszer sem látogathat meg, pedig az 
anyai szeretet ezt súgná” – írja Auer. Efrem 
elôször Nalbangyianhoz, Auer volt tanítvá-
nyához és tanársegédjéhez került. Fôleg 
skálákkal és etüdökkel foglalkoztak, Auer
nél pedig heti két alkalommal volt hegedû
órája. A professzor jó erôben lévô, 56 éves 
ember volt, éppen akkoriban vált el. A diva-
tos Angol Sugárúton lakott, és egy rendkí-
vül szorgos és ügyes német házvezetônô 
gondoskodott róla, akitôl kiszámíthatatlan 
viselkedése miatt valósággal rettegtek a lá-
togatók. Auer igen spórolós volt, annak elle-
nére, hogy évente 3000 rubelt kapott a kon-
zervatóriumban, és a cár szólistájaként is 
rendszeres díjazásban részesült. Ehhez jött 
még a szóló-fellépésekért kapott honorá
rium, és volt egy kvartettje is, amelyben ko-
rábbi tanítványai, Walter és Korgujev, vala-
mint az igen szép hangú csellista, 
Verzsbilovics játszott. A professzor minden 
kedden és csütörtökön tanított. A cári ba-
lettben csak a hegedûszólókat kellett játsza-
nia. Legalább napi három órát gyakorolt, 
hogy a legjobb teljesítményt nyújtsa. Az ifjú 
Zimbalist számára különösen emlékezetes 
maradt Kreutzer-szonáta elôadása, de az is, 
hogy milyen „hihetetlenül szépen” játszotta 
Spohr 9. hegedûversenyének lassú tételét. 
Minden évben adott szólóestet a Marjinszkij 
színházban, amelyek mûsorát – Joachim-
tanítványhoz méltóan – értékes klasszikus 
mûvekbôl állította össze. Csak a legvégén 
hangzott el egy könnyedebb hangvételû 
Wieniawski-darab. Nem hegedült nagy 
hangon, viszont hegedûhangja igen szép és 
választékos volt, amely nemes elôadói stí-
lussal, és kifogástalan technikai felkészült-

séggel párosult. Gyakran játszotta ráadás-
ként Paganini Moto Perpetuo-ját, amelyben 
nagyszerû spiccato-játékát csodálhatta meg 
a közönség. Zimbalist volt az elsô Auer-
növendék, aki igazi nemzetközi karriert fu-
tott be. Így Auer ennek megfelelôen kezelte 
már növendék korában is, és gyakran hívta 
meg magához vacsorára. Azt tanácsolta 
neki, hogy mindig kezdje a gyakorlást üres 
húrokon, lendületes, hosszú vonóhúzással. 
A szakmában késôbb Zimbalistot a „leg-
hosszabb vonóval” játszó hegedûsként tar-
tották számon. Auernél a következô ver
senymûveket tanulta: Spohr Nr. 2., 6., 8. és 
9.; Viotti No. 22.; Mendelssohn; Bruch 
g-moll és d-moll; Vieuxtemps Nr. 4. és 5.; 
Wieniawski d-moll; Ernst; Paganini Nr. 1.; 
Joachim: Magyar hegedûverseny 1. tétele; 
továbbá egy Mozart-hegedûversenyt, vala-
mint Beethoven, Brahms és Csajkovszkij 
koncertjét. „Auer sok új dolgot mutatott ne-
kem a Goldmark-koncertben is, és emlék-
szem, mennyire csodálkoztam, hogyan tud 
valaki ilyen „idôs” korban így hegedülni!” 
– emlékezett erre az idôszakra. Auer akkori-
ban állt pályája csúcsán, és ezt nemcsak nö-
vendékei, de a közönség is tapasztalhatta. 
Hegedûóráin nyolc-tíz növendék volt jelen, 
és mindegyikük mellett ott volt nyitott tok-
ban a hegedû. Egy növendék körülbelül 
húsz percig játszhatott, de csak akkor, ha 
jól felkészült. Ha nem, máris küldte gyako-
rolni. Ha valaki bizonytalanul megkérde-
zett tôle valamit, vagy éppen nem tetszett 
neki az illetô játéka, a professzor türelmet-
len mozdulattal vette el tôle hegedûjét – a 
sajátját soha nem hozta be a hegedûórákra 
–, és azon játszotta el a szóban forgó rész-
letet. Még a legnehezebb állásokat is kön�-
nyedén mutatta be, és amikor – némi meg-
vetéssel a tekintetében – visszaadta a hang-
szert, megjegyezte. „Ezt így kellett volna 
játszanod – legközelebb így legyen.” Mivel 
anyanyelve magyar volt, nem beszélt jól 
oroszul. Ezért orosz tanítványai néha nem 
egészen értették, és abból tanultak, aho-
gyan elôjátszott nekik. 
A gyakorlás miatt valósággal félelemben tar-
totta növendékeit. Ilyenkor durva is tudott 
lenni. Amikor Zimbalist Auer növendéke 
lett, második hegedûórája elôtt nem gyako-
rolta eleget a feladott versenymû elsô tételét. 
Amikor befejezte, Auer fogta a kottaállványt, 
és a kottával együtt kihajította a folyosóra, 
majd galléron ragadta a fiút, és ôt is kidobta. 
„Ami azonban az eredményességet illeti, 
Auer nagyszerû tanár volt. Az úgynevezett 
régi stílusú tanítás – amely nála összefog
laló értelemben volt jelen – a legjobban 
azoknál a növendékeknél mûködött, akik 
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képesek voltak megoldani technikai problé-
máikat. A kevésbé tehetségesekre azonban 
szinte béklyóként nehezedtek technikai fo-
gyatékosságaik, amelyeket akár ösztönösen, 
vagy elemzés útján nem tudtak kiküszöböl-
ni a hegedûórán. Ma egy mestertôl már 
nemcsak azt várják el, hogy egy átlagos nö-
vendéknél is kibontakoztassa a hegedûjáték 
technikai és zenei összetevôit, hanem azt is, 
hogy pszichológiai szempontból is hatással 
legyen a növendék személyiségének fejlôdé
sére. Mischa Elmanhoz, és a többiekhez ké-
pest, a modern megközelítés nem tett mást, 
mint hogy megemelte a színvonalat a kö
zépszerû növendékek esetében. Az persze 
tagadhatatlan, hogy Zimbalist, Elman, és 
különösen Jascha Heifetz briliáns játéka ré-
vén Auer maradandó hatást gyakorolt a 
20. század hegedûjátékára” (im. 13. l.).  
Az „orosz iskola” még a 20. század második 
felében is éreztette hatását, egészen Ivan 
Galamian 1981-ben bekövetkezett haláláig, 
miközben az Auer-növendékeknek, vala-
mint David Ojsztrahnak, és a többi kiváló 
orosz hegedûsnek köszönhetôen, az iskola 
fôárama továbbra is mûködésben maradt. 
Azonban meg kell jegyeznünk, hogy Auer 
nem tartotta magát önálló iskola képviselô
jének. Soha nem mondta növendékeinek, 
hogy „Auer „módszer” szerint fogják a vo-
nót. Roy Malan errôl a következôket írja 
(im. 13-14. l.): Ebben a tekintetben, techni-
kai szempontból az „orosz iskola” egyik jel-

legzetessége volt, hogyan kapcsolódik a 
jobb kéz mutatóujja a rúdhoz a második 
ízület felett, egészen a mutatóujj hegyéig. A 
gyûrûs ujj és a kisujj általában inkább 
egyenesen, mint behajlítva helyezkedett el 
a vonó rúdján, és az ujjak meglehetôsen 
közel kerültek egymáshoz. A korai Auer-
fotókon jól látható, hogy vonófogása azok-
ban az években, amikor egyénisége kiala-
kult, a német (Joachim) iskolát követte, és 
miközben ujjai szorosan egymás mellett 
helyezkedtek el a rúdon, mutatóujjának 
érintkezési pontja lejjebb került, közelebb a 
köröm felsô végéhez, amit aztán Auer-
vonófogásnak neveztek el. (A Malan által 
említett „német” iskolával kapcsolatban 
hadd jegyezzük meg, hogy a magyar 
Joachim József a pesti Böhm Józsefnél ta-
nult Bécsben, és késôbb Berlinben lett 
vezetô professzor, Auer pedig Joachimnál 
tanult Hannoverben.) Heifetz 1910-es meg-
jelenése elôtt az Auer-növendékek mutató-
ujja különbözô pontokon kapcsolódott a 
vonó rúdjához, és vonótartásuk csak an�-
nyiban hasonlított, hogy ujjaik szorosan 
egymás mellett helyezkedtek el, és ez volt az 
általános felfogás Joachim, Vieuxtemps, 
Sarasate, Ysaÿe és Ole Bull esetében is. Ettôl 
viszont eltért Isolde Menges vonófogása – 
aki késôbb Auernél tanult, és egymástól tá-
vol tartott ujjakkal hegedült –, valamint 
Heifetz osztálytársa, Toscha Seidel, aki har-
madik és negyedik ujját „modern” módon 
hajlította be. Aztán Heifetz „hatalomra ke-
rülése” idején a helyzet alaposan megválto-
zott. Briliáns játéka sokakat arra inspirált, 
hogy utánozzák ôt, beleértve egyéni vonó-
fogását is. Zimbalist még akkor hallotta 
Heifetzet, mielôtt még Auernél kezdett vol-
na tanulni, és tanúja volt annak, hogy 
Auer semmit sem változtatott Heifetz játé-
kán. „Tudta, hogy az a jó, ha hagyja, hogy 
önállóan dolgozzék.” A külsô szemlélôk 
persze feltételezték, hogy Heifetz kimagasló 
sikerei valahogyan mégis csak összefüggés-
ben vannak ezzel a „nem létezô” Auer-
metódussal.  
Még az olyan hozzáértô megfigyelô, mint 
Flesch Károly is említést tesz „A hegedûjáték 
mûvészete” c. könyvében az „Auer féle 
vonós-kézrôl”, mint általánosan elfogadott, 
és pontosan meghatározott vonótartásról, 
amit aztán saját növendékeinek is ajánlott. 
Heifetz viszont kijelentette, hogy Auernek 
nem volt módszere. A professzor egyszer 
például azt mondta a kis Jaschának: „Ha 
akarod, játszhatod akár az orroddal is, ha 
úgy jobban fog szólni!”
Röviddel azután, hogy Efrem megkezdte ta-
nulmányait a konzervatóriumban, egy Vo

logya nevû fiatal hegedûs, a zenei körök-
ben jól ismert Rimszkij-Korszakov fia keres-
te meg. Elhívta magukhoz kamarazenélni. 
Bemutatta anyjának és nôvérének, Nágyá
nak, valamint csellista bátyjának, Andrej
nek, aki éppen akkor végzett a heidelbergi 
egyetemen. Rimszkij szokása szerint a szo-
bájában dolgozott. Efremet bemutatták még 
egy harmadik fiúnak is, Vitold Portugalov
nak, akivel hamarosan jó barátok lettek. 
Vitold kilenc évvel késôbb szintén Auer 
osztályába került. Vonósnégyest alkottak, 
amelyben a kis Vitold brácsázott. Vologya 
nagy halom kottát húzott elô a zongora alól, 
és az egyik címlapja rögtön magára vonta 
Efrem figyelmét: „Ó, ezt még sohasem hal-
lottam!” Elkezdôdött a próba. Vologya beült 
a második hegedû pultjához, és elkezdtek 
játszani. Alig jutottak az elsô oldal közepé-
ig, amikor nyílt az ajtó, és egy magas, vé-
kony, szakállas, szemüveges ember lépett 
be. „Ki írta ezt a csúnya zenét?” – kérdezte. 
„Te, papa” – nevetett Vologya. Fimát – most 
már ezen a néven szólították – ettôl kezdve 
befogadta a híres zeneszerzô családja, és 
éveken át, heti rendszerességgel kamaraze-
nélt náluk. Megismerte a klasszikus reper-
toárt, és a náluk töltött órák jelentették leg-
kedvesebb szentpétervári emlékét. Ekkor 
alakult ki két fô jellemvonása: az önállóság-
ra és a teljes függetlenségre törekvés. A fé-
lénk érzékenység helyébe a nyugodt maga-
biztosság lépett. Rossz levélíró volt, ezért a 
nyári szünetben sok mesélnivalója volt. Ka-
pott egy kerékpárt, a kiszlovodszki Kürsaal 
hotelben pedig tovább folytatódtak a fellé-
pések a helyi zenekar kíséretével, amelynek 
koncertmestere Auer korábbi növendéke, 
Zeitlin volt. A nyári idôszakot ismét a Kau-
kázusban töltötte édesanyjával, és késôbb 
fiatalabb testvérei is csatlakoztak hozzájuk. 
Ezek az 1902. évi koncertek már különösen 
sikeresek voltak, mivel sokat fejlôdött szent-
pétervári tanulmányai során. 1902 ôszétôl 
kamarazenére és zenekari gyakorlatra is 
kellett járnia a konzervatóriumban, és köte
lezô volt idegen nyelvet tanulni: franciát 
vagy németet. Auer a németet ajánlotta – a 
professzornak a magyar mellett ez volt a 
második nyelve –, ami nagyon hasznosnak 
bizonyult, mivel akkoriban Berlin volt a ze-
nei világ központja. Összhangzattanra és el-
lenponttanra a nagy tekintélynek örvendô 
Anatolij Ljadovhoz járt, aki hetente kétszer 
tartott nekik órát. Mivel Ljadovnak idônként 
akadt más elfoglaltsága is, gyakran helyet-
tesítette ôt Alexander Glazunov zeneszer-
zés-professzor. Zimbalist késôbb már na-
gyon sajnálta, hogy nem kérte magát Rimsz-
kij-Korszakovhoz, aki akkoriban rendkívül 
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büszke volt legjobb tanítványára, Igor Sztra-
vinszkijra. „Borzasztó nagy hibát követtem 
el, hogy nem kértem, vegyen fel az osztá-
lyába” – mondta késôbb Zimbalist. De a 
legtöbbet abból profitált, hogy a konzerva-
tórium zenekarában játszott. A nála egy év-
vel fiatalabb, litván születésû Joseph Achron 
ült mellette a prím szólam elsô pultjánál, aki 
szintén Auer-növendék volt. Zimbalist itt is-
merte meg a zenekari hangszerek szerepét, 
és késôbb a hangszerelés mesterévé vált. 
Auer kiválasztott számára egy egész hege
dût a konzervatórium raktárából, és a kö
vetkezô öt évben ezen játszott. Egyszer a 
Nyevszkij Sugárúton odajött hozzá a híres 
zeneszerzô, César Kjui, és elvitte a lakására, 
hogy játsszák át éppen akkor elkészült 
„Orientale” címû hegedûdarabját. A máso-
dik évben tanulta Auernél a „Symponie 
Espagnole”-t. Amikor a Scherzando-tétel
ben – a D-betûnél – az ismétlôdô bé-
hangokat nem külön vonóval játszotta, ha-
nem az ujjazat segítségével artikulálva, egy 
vonóra szólaltatta meg, ezzel tanárát annyi-
ra elbûvölte, hogy megkérdezte tôle: „Ki 
mutatta neked ezt?” – „Senki”, hangzott a 
válasz. – „Na, mutasd meg még egyszer!” 
Lalo mûvét késôbb – Auer közbenjárására – 
zenekari kísérettel, Robert Kajanus vezény-
letével adta elô Helsinkiben. A koncerten 
Sibelius is jelen volt, és utána együtt vacso-
rázott a karmesterrel és a fiatal hegedûssel, 
akit utána minden évben meghívtak Hel-
sinkibe, míg Szentpéterváron tanult. Efrem 
egyik osztálytársának a bátyja az olasz ope-
ratársulat zenekarában timpanizott. Az elô
adások a konzervatórium színháztermében 
voltak. Mindig odakészített egy széket 
Efrem számára, és amikor az elôadás kezde-
tén letompították a fényeket, a fiú besurrant 
a zenekari árokba. Így alkalma volt hallani 
a kor nagy énekeseit. A legelsô opera a 
Faust volt, amit Szentpétervárott hallott, 
Matteo Battestini baritonista közremû
ködésével – aki késôbb a konzervatórium-
ban tanított –, Margit szerepét pedig Sigrid 
Arnoldsen svéd szoprán énekelte. Battestini 
formálása, bel canto énekstílusa, lírai meg-
közelítése maradandó hatást gyakorolt a 
fiúra, és ezt követôen a hegedûjátékban 
elôforduló virtuóz meneteket is koloratúra-
ként, énekelt ékítményként fogta fel. Szen-
vedélyes operarajongóvá vált, minden esté-
jét a színházban töltötte, hacsak nem kapott 
jegyet a Cári Opera vagy Balett valamelyik 
elôadására. Hallotta Saljapint a Marinszkij 
Színházban, és megismerkedett az orosz 
„Ötök” zenéjével, majd Wagner muzsikájá-
val. Amikor késôbb megkérdezték tôle, 
hogy a sok színházba járás nem akadályoz-

ta-e tanulmányait, ezt válaszolta. „Éppen 
ellenkezôleg, tanulmányaim akadályozták 
a színházba járásomat.” Másnap persze so-
káig aludt, és éppen hogy beért a konzerva-
tóriumi órákra. Hogy minden szabadidejét 
a színházban töltötte, ezt Auer csak évekkel 
késôbb, Amerikában tudta meg, amikor 
már igen jó barátok voltak. A fiú gyakran ló-
gott be a Marinszkij színházba, ahol a fod-
rokkal díszített ingben megjelenô Auer, a 
cár szólistája, hegedûvel a kézben, méltó-
ságteljesen sétált végig a nézôtéren, hogy a 
zenekari árokban eljátssza a mûsoron lévô 
balett hegedûszólóját. A színház karmestere 
1878-1917 között az olasz Riccardo Drigo 
volt, aki késôbb az Auer, és növendékei által 
elôadott átiratok szerzôjeként vált ismertté. 
A professzor persze észrevette, hogy tanít-
ványa nem fejlôdik eléggé, és próbálta kí-
méletesen figyelmeztetni. Tudta, hogy nem 
könnyû a helyzete, távol szüleitôl. „De az-
tán csak elôbújt a professzorból a magyar 
temperamentum, és galléron ragadta a 
fiút” – írja Malan. – „Kifelé! És addig ne is 
gyere vissza, míg nem készültél fel rende-
sen!” Az ilyen dühkitörések után persze ki-
maradt néhány hegedûóra, és a fiú ilyenkor 
nem járt a tanársegédhez sem. A mester 
szinte minden évben elégedetlen volt elô
menetelével. „Auer folyton bosszankodott 
miattam” – mondta. Nalbangyian staccato-
játéka viszont igen emlékezetes maradt szá-
mára. A tanársegéd valósággal elkápráztat-
ta növendékeit, ahogy a Kreutzer 2-es gya-
korlat hangjait egy vonóra játszotta. 
Staccato-i úgy szóltak, mint valami gép-
fegyverropogás. Bemutatta felfelé- és lefelé 
vonással is. Amikor a kanadai Kathleen 
Parlow 1906-tól Auernél folytatta tanulmá-
nyait Szentpéterváron, valósággal megbot-
ránkozott Auer némelyik fiú-növendékének 
hozzáállásán: „Milyen tehetségesek voltak, 
és mennyire lusták! És hogy aggódott emi-
att Auer, különösen Zimbalist esetében.” 
Persze Zimbalistra nem is annyira a lusta-
ság, inkább a sokirányú érdeklôdés volt 
jellemzô. Végül azonban csak annyit veszí-
tett ezzel, hogy mesés technikája késôbb 
alakult ki. Viszont gyorsan felfogta a zene 
lényegét, ami késôbb abban a páratlan sok
színûségben nyilvánult meg, ami játékának 
egyik jellegzetessége lett. Ha valamelyik 
ünnepelt mûvész Szentpéterváron lépett fel, 
Auer a saját páholyába hívta tanítványát. Így 
alkalma volt hallani a nagyszerû Jan 
Kubeliket, akinek elsô fellépésekor egy nap 
alatt elkeltek a jegyek, és a koncert végén 
valóságos forradalom tört ki. Amikor elját-
szotta a Paganini-hegedûverseny Sauret-
kadenciáját, Zimbalist megkérdezte Auert: 

„Professzor, hogyan csinálja ezt?” – „Nem 
tudom” – hangzott az ôszinte válasz. A két 
héttel késôbb fellépô Sarasate viszont akkor 
volt igazán elemében, amikor a spanyol tán-
cokra került sor. „Úgy emlékszem, mintha 
csak tegnap történt volna” – mesélte Zim
balist kilencven éves korában. „Az az élet
erô és elbûvölô egyszerûség, valamint az a 
mód, ahogyan ezeket a kis remekmûveket 
megszólaltatta – fôleg, ami a ritmikus játé-
kot illeti –, egyszerûen leírhatatlan.” 
Eugéne Ysaÿe minden évben fellépett 
Szentpéterváron. „Rendkívül csiszolt, nagy
szerû elôadói stílusa volt. Valószínûleg 
ilyen felfogásban hegedülhetett a tanára, 
Vieuxtemps is” – emlékezett rá Zimbalist. 
De a legnagyobb hatást Fritz Kreisler tette 
rá, akivel késôbb igen jó barátok lettek. 
Auer általában a színpad mögött szokott 
gratulálni a mûvészeknek, de Kreisler elsô 
fellépése után egyenesen a mûvészszobába 
ment. Amikor Auer széttárt karokkal, a ne-
vén szólította, Kreisler arcán boldog mosoly 
jelent meg, és izgatottan hívta feleségét: 
„Harriet! Gyere, ismerkedj meg a kiváló 
Auer professzorral!” 
1902 novemberében Auer éppen Dél-
Oroszországban koncertezett, amikor édes-
apja kíséretében felkereste az Ogyesszában 
tanuló Mischa Elman. Miután a professzor 
latba vetette minden befolyását, sikerült el-
intéznie, hogy az egész család Szentpéter-
várra jöhessen. Efrem a karácsonyi szünet 
elôtt hallotta elôször Elmant. „Nagyszerûen 
hegedült, rendkívüli hegedûs tehetség volt” 
– mondta róla. Nemcsak vetélytársa lett, de 
számos felejthetetlen élményt is köszönhe-
tett neki. Mischa egyik hegedûóráján Efrem 
egy olyan jelenetnek volt tanúja, amely Auer 
élénk temperamentumát bizonyítja. A fiú 
Brahms 7. magyar táncát játszotta a maga 
utánozhatatlan módján, Joachim átiratában. 
Amikor befejezte, a professzor egyszerûen 
képtelen volt visszafogni lelkesedését. Fel-
pattant székébôl, és erôteljesen belebok-
szolt a fiú rekeszizmába. A szemtanúknak 
elakadt a lélegzetük, amikor a fiú a megle
petéstôl hanyatt esett. Miután Auer meg
gyôzôdött róla, hogy a hegedûnek nem 
esett baja (egy Amati volt, amit egy gazdag 
pártfogó bocsátott a fiú rendelkezésére), 
utána teljesen közömbös volt. Láthatóan 
nem nyugtalanította, ami történt, pedig a 
jelenlévôkre alighanem nagy hatással volt 
az eset. Auer a Paganini D-dúr koncertet ta-
nította Elmannak, de kis keze miatt az utol-
só tétel decima-menete szinte megoldhatat-
lan feladatnak tûnt, a nagy nyújtások miatt. 
De nem nyugodott bele, és addig gyakorol-
ta, míg megfájdult a keze. A hegedûórán vi-
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szont már büszkén játszotta el, miközben 
arcára még kiült a fájdalom. A kis Elman 
igen keményen dolgozott, apja állandóan 
felügyelte. Egészen a tanterem ajtajáig kísér-
te, és a hegedûóra után már vitte is haza 
gyakorolni. Az édesapa rideg viselkedése 
miatt Mischa és Efrem sohasem lettek iga-
zán barátok, pedig nem voltak ellenszenve-
sek egymásnak. Efrem természetes elegan-
ciával hegedült, Mischa pedig szívhez szó-
lóan, sok érzelemmel a játékában.  
1903 júniusában, a konzervatóriumi vizsgák 
után Efrem barátjával, Vitold Portugalovval 
együtt utazott Rosztovba, hogy utána Kisz
lovodszkba menjen. Azonban minden más-
képpen alakult. Biciklijével felborult, és 
jobb kezének mutatóujja eltört. Az ujj elfer-
dült és megdagadt, nem tudta mozgatni. 
Anyja orvoshoz vitte, aki közölte, hogy a 
csúnya törés miatt az ujjat amputálni kell. 
Szerencsére éppen akkor érkezett hozzájuk 
egy kiváló orvos, Vitold édesapja, Szentpé-
tervárról. Ellenezte az amputációt, és egy 
specialistához küldte, aki Kiszlovodszktól 
nem messze lakott. „Ha egyáltalán lehet 
tenni valamit, akkor Pavlov megcsinálja” – 
mondta. (A legendás hírû Ivan Petrovics 
Pavlov mint fiziológus kapott Nobel-díjat a 
következô évben.) Mivel a mûtét után há-
rom hónapig pihentetnie kellett kezét, nem 
gyakorolhatott. Kiszlovodszkban úszással 
és olvasással töltötte az idejét. Amikor vis�-
szautaztak Rosztovba, Portugalov doktor le-
vette a kötést. A seb szépen behegedt, és fáj-
dalmas rehabilitáció vette kezdetét. A tanév 
elején, a konzervatóriumba menet Achron
ba botlott bele. Elmesélte nyári balesetét, 
miközben aggodalma egyre nôtt, amint kö-
zeledtek Auer terméhez. Elkezdôdött a 
hegedûóra. Efrem színlelt önbizalommal 
kezdett játszani. Amikor a felénél tartott, 
önelégült mosolyt vett észre a professzor ar-
cán, és már készült a maró gúnnyal fûsze
rezett letolásra. Auer azonban a vállára tette 
a kezét, és így szólt: „Jól van. Sokat fejlôdtél.” 
Amikor a helyére ült, Achronra pillantott, 
aki csibészesen rákacsintott.  
1903-ban a moszkvai konzervatóriumban 
koncertekkel emlékeztek meg Csajkovszkij 
halálának 10. évfordulójáról. Efrem ekkor 
Csajkovszkij hegedûversenyét adta elô, Sza
fonov vezényletével. 1904 nyarán tovább 
folytatódtak a nyári koncertek Kiszlo
vodszkban. A politikai helyzet ekkor már 
eléggé feszült volt Szentpétervárott, ugyanis 
Oroszország háborúban állt Japánnal. Auer 
szerette volna, ha Anton Rubinstein, a 
szentpétervári konzervatórium alapító igaz-
gatója halálának évfordulója alkalmával 
rendezett emlékhangversenyen Rubinstein 

hegedûversenye is megszólalna. Mivel 
Elman kevésbé blattolt jól, a professzor vá-
lasztása Efremre esett, aki a mûvet nagy
szerûen adta elô. Még ebben az évadban 
fellépett Lalo „Symphonie Espagnole”-jával 
is, egy Glazunov által rendezett jótékonysá-
gi koncerten, amelyen olyan nagyszerû 
mûvészek szerepeltek, mint Saljapin, és a 
zongorista Josef Hofmann, akivel ekkor 
kezdôdött 52 éven át tartó barátsága. Ami-
kor 1904 decemberében az orosz hadsereg 
Port Arthurnál vereséget szenvedett a japá-
noktól, Miklós cár népszerûsége jelentôsen 
csökkent, különösen az egyetemi ifjúság 
körében. Januárban Szentpéterváron a ka-
tonák tüzet nyitottak az elégedetlenkedô 
tüntetôkre, és több mint százan meghaltak. 
Erre a professzorok sztrájkba léptek. Auer 
igyekezett távol maradni a politikától, és 
megtartotta óráit. Amikor a tüntetéseken 
való részvételükért a konzervatórium igaz-
gatója 101 tanulót kicsapott az intézménybôl, 
március 16-án valamennyi tanuló sztrájkba 
lépett, a forradalmárokkal szimpatizáló 
Rimszkij-Korszakov pedig felháborodott 
hangú levélben tiltakozott az igazgatónál. 
Miközben a városban általános lett a nyug-
talanság, Efrem egyike volt azoknak a diá-
koknak, akik a konzervatórium folyosóján 
teljesítettek ôrszolgálatot, buzdítva társai-
kat, hogy ne vegyenek részt a tanítási órá-
kon. Néhányan közülük bûzbombákat dob-
tak a termekbe, hogy a tanítás lehetetlenné 
váljon. Az igazgató levelet írt az Orosz Ze-
nei Társaságnak, mire Rimszkij-Korszako-
vot elbocsájtották. Erre Glazunov, Ljadov, 
Blumenfeld, Verzsbilovics és Oszipova 
(Auer zongorapartnere) is elhagyta az intéz-
ményt, és a konzervatórium megszûnt mû
ködni. Auer februárban és márciusban Né-
metországban és Angliában turnézott, így a 
történtekrôl tanársegédjének, Nalbangyian
nak a leveleibôl értesült. Szentpétervárra 
visszatérve Auer nem foglalt állást sem a 
forradalmi csoport mellett, sem ellene. Az 
igazgató lemondását követôen négy tagú, 
ideiglenes bizottság vette át a konzervatóri-
um irányítását, amelynek Auer is tagja volt, 
majd 1905 december 5-én Glazunov lett az 
igazgató. 1906 elsô két hónapjában Efrem 
Mecklenburg-Sterlitz nagyherceg kvartett-
jének második hegedûsét helyettesítette. 
Kissé szokatlan volt számára, hogy most 
második hegedût játszik, és ha nem számol-
ta ki rendesen a szüneteket, finoman a lábá-
ra koppintottak. Ettôl függetlenül persze 
nagyon élvezte a próbákat és a koncerteket 
a nagyherceg Szentpétervár közelében lévô 
palotájában. Közben a növendékek egy ré-
sze magánórákat vett a tanároktól, és ta-

vasszal vizsgát tettek, Glazunov irányításá-
val. Amikor 1906 ôszén Rimszkij-Korszakov 
és kollégái visszatértek az intézménybe, a 
konzervatórium ismét mûködni kezdett. A 
konfliktus idején Glazunov még próbált 
semleges maradni, de késôbb a növendékek 
oldalára állt, és ezzel igen népszerûvé vált. 
Úgy tûnt, Auer nincs a forradalom ellen, 
mégsem fordult szembe a régi renddel, hi-
szen korábban három cár alatt szolgált, és 
mindent ennek a rendszernek köszönhetett. 
De ô is követelte a kicsapott tanulók vissza-
vételét, és elsôként javasolta Glazunovot 
igazgatónak. Végül sikerült elérni, hogy a 
konzervatórium igazgatóját a jövôben az in-
tézmény mûvészeti tanácsa választja meg, és 
az Orosz Zenei Társaság elnöke csupán jó-
váhagyja kinevezését. A nyugtalanság végre 
csillapodni kezdett, azonban a 16 éves 
Zimbalist számára mégis fájó élménnyel járt 
az a csütörtöki nap, amikor délután két óra 
elôtt, hegedûvel a kezében, ismét megjelent 
Auer termének ajtajában. A várakozó diákok 
már érezték a vihar közeledtét. „Mi keresni-
valód van itt?” – kérdezte a professzor. „Pro-
fesszor úr, jöttem hegedûórára.” – hangzott 
a válasz. „Te már nem vagy ennek az iskolá-
nak a tanulója” – mennydörögte Auer, és 
azzal a halálra rémült fiatalembert kipende-
rítette a terembôl, majd becsapta az ajtót. A 
fiú csak akkor ébredt tudatára, mi is történt, 
amikor már az épület fôlépcsôjén tartott le-
felé. Könnyekkel a szemében roskadt össze. 
Lépteket hallott, majd valaki gyengéden 
megérintette a vállát: „Fima, mi baj van?” 
Rimszkij-Korszakov állt mellette. Efrem min-
dent elmondott, mire a zeneszerzô rendkí-
vül dühös lett. „Gyere velem” – mondta. 
Glazunov irodájába vitte, és így szólt az igaz-
gatóhoz: „Szása, gondoskodj róla, hogy 
Efrem visszakerüljön.” Glazunov bólintott, 
és ezzel a dolog el volt intézve. De a kegye-
lemdöfésre már a folyosón került sor, ami-
kor Auer éppen arra jött, hogy beszéljen 
Glazunovval. „Hogy van, Nyikolaj 
Andrejevics” akarta köszönteni Rimszkij-
Korszakovot, kezét elôre nyújtva, miközben 
ügyet sem vetett a szipogó fiúra. De Rimsz-
kij-Korszakov nem fogadta az üdvözlést, ha-
nem átfogta a fiú vállát, és így szólt: „Gyere 
Fima, menjünk haza.” Auer zavarba jött. 
Amikor azonban a következô csütörtökön 
Efrem ismét megjelent a tanteremben, a pro-
fesszor már igen barátságos volt. A 
hegedûórák pedig folytatódtak, mintha mi 
sem történt volna, és Efrem lelkiismeretesen 
készült a közelgô diplomakoncertre. 

(Következô számunkban folytatjuk) 
Rakos Miklós
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pályázat

VARÁZSOLJ ZENÉT!
 Legyél a szerzôtársunk! 

Tisztelt Intézményigazgató! 

A Nemzeti Filharmonikusok Meztelen igazságok címmel derûs 
hangversenysorozatot indít 8-12 éves gyermekeknek és szüleiknek 
a Mûvészetek Palotája Fesztivál Színházában. A sorozatban olyan témák 
kerülnek feldolgozásra a zene segítségével, melyekrôl talán 
nehezebb beszélni. Az a merész ötletünk támadt, hogy olyan pályázatot 
hirdetünk a koncertekhez kapcsolódóan (fôként az 5. 6. osztályosoknak), 
amellyel megmozgatjuk a gyermekek fantáziáját és arra ösztönözzük ôket, 
hogy kössenek barátságot a zenével. A kreatív munkát támogatják a XXI. 
század technikai vívmányai, amelyeket a gyermekek kiváló ügyességgel és 
érzékkel kezelnek már. 

Ehhez kérjük az Önök együttmûködését és a tanulóik részvételét. 

Zene, ahogy tetszik 
A hang életünk elsô élménye: édesanyánk szívének dobogását már az 
anyaméhben halljuk. Születéskor elsô kiadott hangunk – a sírás – jelzi, 
hogy jól vagyunk; hanggal jár, ha levegôt veszünk, ha lépünk, és még so-
rolhatnánk. Ezeket a hangokat azonban még nem nevezzük zenének. Mert 
a zene valami különleges dolog. A zene matematika. A zene rend. Végte-
len variáció, kifejezôeszköz: hangulatunkat, érzéseinket, sokszor még egy 
történetet is könnyebb kifejezni zenével, mint beszéddel. De mitôl lesz a 
hangból zene? Ezt tapasztalhatják meg a gyerekek, ha jelentkeznek pá-
lyázatunkra, és létrehoznak egy olyan mûvet, amelyben a zene segítségé-
vel fejezik ki gondolataikat, érzéseiket a Szerelem, a Hazugság vagy 
a Halál témájában. 

Várjuk 3-5 fôs, 10-12 éves gyerekekbôl álló csapatok jelentke-
zését. 

Zenei alkotás leadásának határideje: 2014. december 30. �
A zenei alkotást mp3 formátumban fenti e-mail címre kérjük leadni. 

A kitöltött jelentkezési lapot a varazsoljzenet@filharmonikusok.hu e-mail 
címre, illetve postán a Nemzeti Filharmonikusok 1095 Budapest Komor 
Marcell u. 1. címre kérjük elküldeni. 

Eredményhirdetés: 2015. február 1. 

A gyôztes szerzeményt 2015. május 10-én a Mûvészetek Palo-
tája Fesztiválszínházában a Túlvilágjárók címû elôadásunk ke-
retében mutatjuk be. 

A zsûri tagjai: 
Kovács Géza, a Nemzeti Filharmonikusok fôigazgatója 
Antal Mátyás, a Nemzeti Énekkar karigazgatója 
Joó Szabolcs a Nemzeti Filharmonikus Zenekar ütômûvésze 
Philip György, karmester, tanár, a Meztelen Igazságok címû hangver-
senysorozat rendezôje 
Sáry László, zeneszerzô
Bella Máté, zeneszerzô 

Az elsô három helyezett csapat nyereményei: 
a Libri Könyvkereskedelmi Kft., a Rózsavölgyi Zenemûbolt, az Ethnosound 
hangszerbolt, az Egyszervolt. hu, a Csodák Palotája és a Budapesti Állat-
kert ajándékai. A nyertes csapatokat vezetô felnôttek a Nemzeti Filharmo-
nikusok koncertjeire szóló ajándékjegyeket kapnak. Amiben egészen biz-

tosak vagyunk, hogy minden pályázó garantáltan gazdagabb lesz az alko-
tással járó élményekkel és tapasztalatokkal is. 

Célunk: 
•	a klasszikus zenére irányítani a gyermekek figyelmét a kreativitáson ke-

resztül, és a mai kor kedvelt eszközeinek használatával 

•	a pedagógusok, szülôk figyelmét felhívni arra, hogy a klasszikus zené-
nek máshoz nem hasonlítható fejlesztô hatásai vannak: készségek, ké-
pességek, memória, összpontosítás, idôérzék, rend, és rendszer, ön-
kifejezés, kreativitás, érzelmi intelligencia, kommunikációs készségek 
stb., érzékenység, együttmûködés, koordináció �  
„A zene lelki táplálék és semmi mással nem pótolható. Aki nem 
él vele: lelki vérszegénységben él és hal. Teljes lelki élet zene 
nélkül nincs. Vannak a léleknek régiói, melyekbe csak a zene vi-
lágít be.”- Kodály Zoltán 

Feladat: 
A pályázó gyerekcsapatok a segítô felnôttekkel különbözô hangokat- pl. ál-
lathangok, a mindennapi élet zajai, stb.- , hangszeres -, ének -, bármilyen 
eszközzel elôállított hangeffekteket gyûjtenek, mobiltelefonok vagy szá-
mítógépek segítségével rögzítik, és ezek felhasználásával egy minimum 
egy, maximum három perces zenemûvet komponálnak a következô témák-
hoz: Szerelem, Hazugság, Halál. A komponáláshoz szükséges a kreativitás 
minden formáját bevetni, és érdemes kihasználni az internet és a közös-
ségi oldalak adta lehetôségeket is. Az alkotó munkához e-mailben segítô 
anyagokat küldünk, és rendelkezésre állunk, hogy a kérdésekre válaszol-
ni tudjunk. 

Csapatmunka és a csapat irányítása: �  
A csapatmunkában értékeket, gondolatokat, érzéseket kell ütköztetni, ill. 
közös nevezôre hozni, megegyezni, elkötelezôdni abban, amit közösen el-
fogad a csapat. Együttes munkával minden könnyebb. Fontos, hogy a csa-
patnak legyen felnôtt vezetôje, aki az alkotói munkát irányítja. Lehet 
énektanár, zenetanár, mûvészeti tantárgyat tanító tanár, vagy más tantár-
gyat tanító lelkes, kreatív pedagógus. 

Javasolt munkamenet 
1. 	Témaválasztás: Szerelem, Hazugság, Halál – beszélgetés a témákról, 

gondolatok, érzelmek és jellemzôk megfogalmazása. 
2.	Mi a kompozíció? A zenei kompozíció jellemzôi. Szempontok kialakítása 

az effektek gyûjtéséhez 
3.	 Zenei forgatókönyv elkészítése 
4.	Effektek, hangok gyûjtése: hangszerek, emberek, állatok, eszközök 
5.	Forgató könyv alapján a kompozíció összeállítása a gyûjtött anyagból, 

rögzítés 

A jelentkezési lap és további információk letölthetôk honlapunkról: 
www.filharmonikusok.hu. 

A pályázattal, vagy koncertsorozatunkkal kapcsolatosan bármilyen kérdé-
süket a varazsoljzenet@filharmonikusok.hu e-mail címen fogadjuk. 

Kérjük, hogy a pályázatról tájékoztassák az intézményükben dolgozó pe-
dagógusokat és diákokat. 

A pályázat elkészítéséhez nem feltétel, de a pályázók és nem pályázók fi-
gyelmébe ajánljuk Meztelen Igazságok címû koncert sorozatunk 
megtekintését, és a kötetlen beszélgetést, a szerelem, hazugság, halál té-
májában. Izgatottan várjuk jelentkezésüket és a pályamûveket. 

Budapest, 2014. szeptember 8. 	

Kovács Géza fôigazgató 


