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muzsikusokkal. Tgy is lett, a zenészek pedig
ezt a mélyen humanus banasmodot azzal a
szeretettel halaltak meg, amely Abbadot
nemcsak a kdozonség, de a szakma korében
is a vilag legnépszertibb karmesterévé tette.
Ha nem is gyakran, de talalkozhatott vele a
magyar kozonség. Hallottunk tdle Verdi-
Requiemet az Erkel Szinhdzban, Schubertet
és Mahlert a Zeneakadémian, Mozartot és
Beethovent a Mivészetek Palotajaban.

2000-ben gyomorrdkot diagnosztizaltak
nala. Megoperaltak, emésztorendszerének
egy részét eltavolitva, s amikor felépiilt és
legkodzelebb Budapesten vezényelt, a szinte
légiessé sovanyodott karmestert a podiu-
mon latva sokan joggal gondoltak: Abbado
tiszta lénye a megprobaltatasbol, a halal ko-
zelségének €lményebdl is a nemeset €s a jot
szivta magaba: el6adoi stilusa még atszelle-
miltebb és transzcendensebb lett, mint

volt, s ez a spiritudlis indittatds tokéletesen
illeszkedett Mahler zenéjéhez. Eletének
szép utolso fejezete volt a bolognai szék-
helyl Orchestra Mozart alapitdsa (2004) és
vezetése — ezzel az egylttessel vilagszerte
turnézott és emlékezetes lemezfelvételeket
készitett; koncertjeik sordn a tavalyi Tavaszi
Fesztivialon Budapestre is eljutottak. Ez volt
Claudio Abbado utols6 magyarorszagi fellé-
pése.

,Szavakkal le nem irhatd kommunikacio”

Alpaslian Ertiingealp Claudio Abbadoraol
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1 On a karmester életének harom uiolso

éveben Claudio Abbado asszisztense volt.

Hogyan kertilt kapcsolatba vele?
— Abbado mindig asszisztenssel dolgozott —
de mindig csak eggyel. 2011 aprilisaban ép-
pen a Ferihegyi reptil6téren vartam beszal-
lasra, amikor telefonhivast kaptam Cesare
Mazzonistol, Abbado muvészeti tanacsado-
jatol, aki 2002-ben, amikor az athéni
Mitropoulos Versenyt megnyertem, a zstri
tagja volt, és azota kovette a palyafutdso-
mat. El6szor csak egyetlen produkciora
kért fel. Megkérdezte, hogy a misoron
szereplé kompoziciok (Debussy: La Mer,
Harom noktiirn, Ravel: G-duar zongoraver-
seny ¢és Pavane) szerepelnek-e a repertoa-
romon, s amikor igennel feleltem, annyit
mondott: ,Claudio var”. Igy kezd6dott a ko-
z0s munkank.
talalkozott

| Korabban  soha

Abbadoval?

nem
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—Nem. Ez volt a kapcsolatunk kezdete, és
ett6l kezdve haldldig én voltam az asszisz-
tense. Az elsd vele végzett munkam 2011
aprilisaban egy kozos projekt volt a Mahler
Kamarazenekar és az Orchestra Mozart
kozremiikodésével. A két zenekart Abbado
erre a produkciora ,0sszeépitette” — & alta-
laban szerette ezt a gyakorlatot: két vagy
tobb zenekart egyetlen nagyobb egytittessé
formalni egy meghatdrozott produkci6 ked-
véért. Martha Argerich volt a szolistank.
Csak erre a projektre kértek fel. Romaban,
az utolso koncerten, az esemény utini nagy
forgataghan odamentem Abbadoéhoz, és
megkoszontem a lehetdséget, 6 azonban
nagyon kedvesen mdris jelezte, hogy sze-
retné, ha késébb is talilkozniank. Ujabb
projektre kértek fel, ismét az Orchestra Mo-
zart kozremtkodésével, ezittal azonban
Maria Jodo Pires volt a szolista — e probape-
riddus alatt mar arra kért fel Abbado, hogy
2011 végéig maradjak az asszisztense. 2011
végén pedig, kardcsony el6tt, amikor Mah-
foprobat én vezényeltem), mar a teljes 2012-
es évre terjesztette ki a felkérést. igy dolgo-
zott &: el6szor mindenkit nagyon alaposan
kiprobalt, am ha az illeté megfelelének bi-
zonyult, akkor megnyilt, és immar teljes
volt a bizalom. Velem is ez tortént. Igy val-
tam fokozatosan az allando6 és egyediili ze-
nei asszisztensévé (assistente artistico — &
igy nevezte ezt a munkakort). 2016-ig szolt
volna a megillapodasunk, amelynek
Claudio halila vetett véget.

I Asszisztensként mi volt a feladata?
— A munkdm nagyon sok mindent foglalt
magaba: zenekarokkal dolgozni, probakat
tartani, részprobdkat, szolamprobakat is,
Abbado probiit hallgatni, olykor helyette

probilni, s6t alkalmanként koncerteken
helyette vezényelni, véleményt mondani,
kérdéseire valaszolni, tarsintézményekkel
kommunikalni, egyes produkciokra mive-
szeket valogatni — ezek voltak a munka ha-
gyomanyos részei. Ezen feltl tudni kell,
hogy Claudio nagyon szigorGan atirta a
legtobb mi partitardjat: athangszerelt rész-
leteket, sok mindent hozzdirt a szolamok-
hoz. Persze nem Gjrakompondlta a darabo-
kat, de olykor egészen extrém modon is
belenyult egy-egy miibe, f6leg olyan nagy
romantikus ~ kompoziciokba, mint a
Bruckner- vagy Mabhler-szimfonidk, de
akdr egy Schumann-nyitiny vagy Schu-
bert-szimfénia esetében is megtette ezt. Ez
persze nagyon sok munkit igényel olyan
szempontbol, hogy a zenekar kottaanyagat
valakinek el6 kell készitenie. A kottaanyag
elokészitése Claudionak ugyszolvan rog-
eszméje volt.

| Mit jelentett konkrétan a ,belenyiilds’?

Eloadadsi jelek beirdsat, dinamikai, fra-

zedlasi utasitdsokat?
— A probikon nem szeretett beszélni. Ugy
gondolta, ami fontos, az egyrészt természe-
tes, masrészt legyen benne a kottaban. Ezen
felill azonban atirt teljes szolamokat, olyan
meértékben, hogy 1j, 6nidll6 szélamokat is
beleirt egyes kompoziciokba ott, ahol Ggy
gondolta, hogy a darab ettél jobban fog
szOlni.

| Ez nagyon érdekes, sot meghdkkento,
hiszen a hitelesség kultuszanak kordban
eliink, amikor mindenki Urtextbol jdt-
szik, és a szerzoi szandékot mindenben
kéveto, kottahii eloaddsmod lényegében
alapkovetelmény. Ezen a téren Abbado
masképp gondolkozott?
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— Gondolja csak el: hatvan évet toltott a po-
diumon, hatvan év tapasztalatat gyjtotte
ossze! Ha belegondolunk, mi 4llt a hatvan
évvel ezel6tti kiadasokban, bizony, el kell
ismerntink, hogy azokban nagyon sok min-
den nem gy volt, mint ma. Akkoriban sok
mindent szabadabban kezeltek, és ha még
inkdbb visszamegytink az idében, mond-
juk, Mengelberg koraba, akkor még na-
gyobb szabadsaggal kezelték a kottit, még
nagyobb rubatokat engedtek meg maguk-
nak. Ha Abbado érezte, hogy egy részlet-
ben a zenekar hangzasa szamara hangsze-
relés szempontjabol nem kielégitd, megtette
azt, hogy egy, az adott pillanatban szabad
hangszercsoportot is bevont egy dallam
vagy egy futam megszolaltatasiba, példaul
egy kiurtszolamot is hozzdirt a csello-
szolamhoz, vagy egy bracsaszolamot a ma-
sodik hegedtkhoz. Nagyon sok olyan
Jriakkot” alkalmazott, amelyet a mai kar-
mesterek vagy nem hasznidlnak, vagy ha
igen, nem iratjak be a kottaba.

| Megtette ezt kortdrs miivek esetében is?

— Nem, soha. Kortars zene esetében ott volt
a zeneszerz0, akivel meg tudta beszélni, ha
észrevételei voltak, vagy ha hidnyérzete ta-
madt barmilyen vonatkozisban, esetleg
problémakat észlelt a hangszerelés terén.
Nagyjabol a 20. szdzad tizes-htszas éveiig
érvényestlt ndla ez a gyakorlat, tehat el-
sGsorban a romantikusoknal. Prokofjev pél-
daul mar a Klasszikus szimfoniaban azzal a
precizitassal jelzi a zenei aranyokat, s azzal
az igényességgel tigyel a dinamikai és hang-
szerelési egyensulyra is, amely Abbadot is
jellemezte.

| Es a klasszikusok?

— Mozart esetében Claudio nem komponalt
hozz4 a partitGrdhoz. Ott inkabb dinamikai
finomsagokat irt bele a sz6lamokba. Ez az
egész elokészitd folyamat nagyon Osszetett
volt, és amikor végtl meghallgattuk a felvé-
telt, soha nem volt hallhat6, hogy valaki be-
leirt a kottdba. Ezek a beavatkozasok min-
dig a mu szellemét szolgaltak.

Abbadoénak ezen kiviil nagyon fontos volt
a szinpad, a vilagitas, az tlésrend, a pultok
magassaga — szerette a produkciokat a leg-
aprobb részletekig elokésziteni, s ennek
megvalositisa, ellenérzése is az asszisz-
tens dolga volt, minden egyes helyszinen.
Minden teremrdl kiilon alaprajzot kap-
tunk. Utolsdé éveiben nagyon szerette a
fenyjatékokat. Koncert alatt olykor meg
kellett valtoztatni a teremben a fényerdt,
s6t akadtak olyan koncertek, amelyeken
bizonyos mivek el6addsakor hangszercso-
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portonként el kellett venni, majd vissza
kellett adni a fényt. Mahler 9. szimféniaja
volt az els6 olyan kiilonleges eset, amikor
a mid utols6 tétele sordn folyamatosan
csokkententink kellett a fényer6t, egészen
addig, amig a mi végére teljes sotétség
nem alakult ki a teremben. Természetesen
egy ilyen, sotétben befejez6dé mil végén
nem alakul ki spontan tapsvihar, hanem
var a kozonség, nekiink pedig elére meg
kellett tervezniink, mikor és milyen foko-
zatossaggal adjuk vissza a fényt. Erre ki-
16n forgatokonyv készilt, amelyet el6szor
Claudioval egyeztettem, majd a techniku-
sokkal, s amelyet végiil a koncerten le kel-
lett vezényelnem.

| Ez azt jelenti, hogy utolsé éveiben

Abbado a koncert miifajat 1igyszolvan

zenés szinhdznak tekintette?
— Mindig is ebben gondolkodott, de az élete
végén mar meg is engedhette maginak,
hogy minden elképzelését megvalositsa.
Senki nem mondott neki nemet. Fontos
azonban hangsulyozni, hogy élete végére
mar minden egyes hangversenye részletesen
megtervezett, 6nallo projektté valtozott.

| Egy-egy miisorral sok belyen fellépett?
—Igen, egy programot dltaldban sok helyen
bemutattunk.

| Milyen volt Abbadoval a kommunikd-

cio?
— Kicsit visszahtzodo, félénk ember volt.
Azokkal dolgozott és azokat szerette maga
kortl latni, akikben megbizott, és akik mar
évek ota bevaltak. Attol kezdve azonban,
hogy az ember bekertlt a ,bizalmi zo6naja-
ba”, nemcsak megbizott az emberben, de
maximalisan kovetelt is. Akkor mar teljesen
nyitott volt: kozvetlen és baratsagos.

I [gaz, hogy mindenki a kereszinevén

szolitotta?
— Ezt 6 kérte igy. Beléptem a lakdsa ajtajan,
bemutatkoztam, és amikor az elsé két-ha-
rom mondat utin megkérdeztem, hogyan
szoOlithatom, ezt valaszolta: ,nézd, Olaszor-
szagban mindenki maestro, a vilagositotol a
szinpadi Ugyel6ig, az irodai dolgozotol a
jegykezelGig mindenkit igy szolitanak. Ha
mindenki maestro, én Claudio vagyok. En-
gem tessék Claudionak nevezni, nem szere-
tem a maestro szot.”

| Milyen nyelven beszéltek egymdssal?
— F6ként angolul, de ha Svajcban vagy Ber-
linben voltunk, automatikusan a németre
allt at, és akkor velem is németiil kommu-
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nikalt. A mindennapi munkank sorin nem
hasznaltuk az olaszt, inkdbb csak az an-
golt. Olaszul akkor beszélt, ha koncert
utan vacsordzni mentlnk, és a tarsasag
osszetétele nem volt tilsdgosan multinacio-
nalis, hanem inkdbb a honfitarsai domi-
naltak.

| Milyen zenekarnevelo wvolt, hogyan

kommunikdlt a fiatal muzsikusokkal?
— Mindig minden karmester pedagogus és
pszichologus is. A zenekar hierarchikus in-
tézmény, ott nem muikodik a demokracia,
mert akkor a produkci6 szétesik. Claudio
olyan karmester volt, aki keveset beszélt,
viszont szabadjira engedte a zenészeit,
hagyta, hogy kibontakozzanak, €s a maga
tevékenységének legfébb mozzanata az
volt, hogy azt a hatalmas szellemi energia-
folyamot, amely a muzsikusokbol aradt,
mintegy koordinalja. Mindig is szerette €s
tamogatta a fiatalokat, de nem volt az a kar-
mester, aki kozvetlentil részt vallalt karrie-
rek épitésében. Ez alol csak egészen kevés
kivétel akadt, példaul Isabelle Faust. Ami a
kontaktust illeti, fontos, hogy Claudio so-
hasem haszndlt partitdrat, még Berg
Wozzeckjét vagy Debussy Pelléas és
Meélisande-jat is fejbdl vezényelte. Nem fo-
tomemoridja volt, mint Lorin Maazelnek,
hanem a zene élt a fejében. Es mivel a te-
kintete igy szabadda valt, folyamatosan
pasztazta a zenészeket. Nagyon intenziv
kontaktus alakult ki kozte és a muzsikusok
kozott, proban és koncerten egyarant.

| Sokan mondjak, hogy volt a lényében

valami bipnotikus.
— Nila nyilvanvalova valt, milyen az igazi
karmesteri munka. Ennek lényege nem a
beintésekbdl, nem a tempd megadasabol és
kontrollalasabol, nem a ,forgalomiranyitas-
bol” all. Az igazi karmesteri tevékenység
maga a zene, és csakis a zene. Azoknak a
zenekaroknak az ¢lén, amelyek karmeste-
reként Claudio mikodott, mar lehetséges
volt, hogy egy szavakkal le nem irhat6 kom-
munikacio valosuljon meg — kisugarzas, in-
formacidszoras, atmoszférateremtés, egy-
masra hangolodads. Ebben a kornyezetben
azok a zenészek, akik Sabine Meyertdl
Reinhold Friedrichig eleve a vilag legjobb-
jai, olyan tobbletadagot kapnak zenei inspi-
raciobol, amely magasba emelte Oket.
Claudio ennek a mivészetnek volt nagy-
mestere. Varazslo.

(A megemlékezést irta

és az interjit keészitette:
Csengery Kristof)
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