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Koncertekrôl
Gyôri Filharmonikus Zenekar – 
2015. január 16.

Gilbert Varga, a Taipei Szimfonikus Zene-
kar jelenlegi állandó karmestere a magyar 
koncertélet visszajáró vendége. Legutoljára 
októberben láthattuk a Nemzeti Filharmo-
nikusok élén a Müpa nagytermében, de ve-
zényelte már korábban a Pannon Filharmo-
nikusokat és a gyôri zenekart is. A magyar 
származású angol dirigens egy korábbi in-
terjújában azt nyilatkozta, fontosnak tartja, 
hogy ne csak Budapesten, hanem vidéki ze-
nekaroknál is megforduljon; A Gyôri Filhar-
monikusok és Gilbert Varga között kiala-
kult összhang miatt nem meglepô, hogy 
másfél évvel késôbb ismét az egykori Rába 
Moziból átalakult Richter-teremben láthat-
tuk viszont.
A mûsor a sok százéves nyitány-versenymû-
szimfónia minta alapján állt össze, a két 
szélsô mûfajt tekintve egy kis csavarral. 
Cesar Frank Les Éolides címû szimfonikus 
költeménye a görög szélisten Aiolosz hat le-
ányáról, szelekrôl, virágokról, illatokról 
szóló preimpresszionista mû. Frank bár be-
tartotta a szonátaforma kereteit, 1877-ben 
még így is túl modernnek számított a darab, 
amit kifütyült a párizsi közönség. Gilbert 
Varga kifejezô, néha már-már táncra 
emlékeztetô vezénylési stílusához jól illett 
ez a szeszélyes, montázsszerû mû: plaszti-
kusan csúszott át a zenekar egyik akkord-
ból, hangulatból, képbôl a másikba, pianó-
ból fortéba, legatóból pizzicatóba. Hozzá 
kell tennünk, Vargának könnyû dolga lehe-
tett a zenekarral, amely teljesítményén ér
zôdött Berkes Kálmán lelkiismeretes, maxi-
mális teljesítményre törekvô munkája is. 
Ahogy az egyébként rendkívül színvonalas, 
releváns és érdekes információkat tartalma-
zó mûsorfüzetben olvashattuk, valóban 
nem kellett ismernünk Leconte de Lisle ver-
sét ahhoz, hogy a történet hangulatát át-
érezzük.
Bartók utolsó mûvét, a Dittának komponált 
3. zongoraversenyt egy fiatal zongorista, 
Ránki Fülöp játszotta. Mint sok híres ze-
nész, ô is muzsikus, pontosabban mondva 
zongorista családból származik: édesanyja 
Klukon Edit, édesapja pedig Ránki Dezsô, 
aki fel is tûnt a nézôtéren. A Zeneakadémia 
hallgatója sokkal fiatalabbnak tûnik korá-
nál, így a közönség izgatottan várta, vajon 
felér-e tudása egy ilyen léptékû mûhöz. Az 

elsô tétel zizegô kezdetébe – amelyet sokan 
erdôzúgásként, a természet morajlásaként 
hallanak – egy barokkra, népzenére és ver-
bunkos zenére egyszerre utaló dallam csen-
dül; ezt Ránki Fülöp pontos és precíz ritmi-
kával, mégis, talán kicsit túl erôteljesen jele-
nített meg. Ha van mû, ami kifejezetten 
nôknek áll jól, az Bartók utolsó zongoraver-
senye; ez persze nem jelenti azt, hogy ne 
szólaltathatná meg férfi szólista is kecsesen 
szólamát, Ránki Fülöpnek azonban kevés-
bé sikerült gyengéd énjét elôvennie az elsô 
tétel esetében.
A második, éjszakazeneként emlegetett, 
Beethovenre és a bachi korálra is utaló tétel 
sikerült a legjobban mind közül. Ránki hi-
hetetlenül magvas hangzást hozott létre, az 
akkordok minden hangját, hangközössze-
függését átlátta, sôt, mi több, láttatta a kö-
zönséggel is; az éjszaka megjelenô zajok, 
zörejek is kellôen hirtelenül, élesen hatot-
tak. Hozzájárult ehhez a vonósok gyönyörû 
pianója, meglepô pizzicatói, az egész zene-
kar telt és tömött hangzása is. A harmadik 
tételben virtuozitásáról tett tanúbizonysá-
got az ígéretes zongorista. Gilbert Varga 
egésztestes vezénylése lehetôvé tette, hogy 
ha arckifejezéseit nem is mindig, gesztiku-
lációját pontosan ki tudja venni nem csak a 
zenekar, hanem a mögötte elhelyezkedô 
szólista is.
Ritkán hallott mû Brahms g-moll zongora-
négyesének Schönberg-féle átirata szimfo-
nikus zenekarra. Maga a szerzô a követke
zôket mondta hangszerelésérôl: „Az okaim: 
1. Szeretem ezt a darabot. 2. Ritkán játsszák. 
3. Mindig nagyon rosszul játsszák, mert a 
zongorista minél hangosabban játszik, an-
nál jobb, és a vonósokból semmit sem lehet 
hallani. Egyszer már szerettem volna min-
dent hallani, és ezt elértem.” Köztudott, 
hogy Schönberg nagyon önhitt ember volt, 
de valljuk be, volt miért. Az átlagember rög-
tön atonális vagy dodekafon darabjaira 
asszociál, ha meghallja a nevét, kevesen 
tudják azonban, hogy mesterien tudott 
hangszerelni és nagyon jól ismerte az egyes 
korok, zeneszerzôk stílusait. Bár annak 
hangzik, mégsem túlzás, hogy ezt az átira-
tot Brahms ötödik szimfóniájaként szokták 
emlegetni – a kamaramûben egyébként is 
felfedezhetô zenei toposzok teljes valójuk-
ban jelennek meg, így például az utolsó, 
magyaros tétel indulója ütôsökkel és reze-
sekkel.

E darab elôadásának kezdetén a fafúvósok 
unisonója volt talán az este legfeltûnôbb 
gikszere – ez valamilyen mértékben Gilbert 
Vargának is köszönhetô volt, hiszen nem 
várta meg, amíg a szünetbôl visszatérô kö-
zönség teljesen elcsendesül, hanem rögtön 
„a lovak közé csapott”. Bár valóban érezhetô 
volt, hogy fárad már a zenekar, mégis, a leg-
nagyobb közönségsikert e mû aratta, amely-
ben nagy szerepe volt parádés befejezésé-
nek is. Bármilyen tempót adott is Varga, a 
zenekar képes volt azt tartani, emellett ki-
domborítani a darab szellemes fordulatait 
is. A koncertnek szokatlanul korán lett vége 
– kilenc órakor már kabátjaikért álltak sorba 
az emberek. Ez meglepô módon még inkább 
a pozitív irányba billentette az este mérle-
gét, hiszen hiába számít egy komolyzenei 
hangverseny esti szórakozásnak, nagyobb 
figyelmet igényel, mint egy könnyûzenei 
vagy akár jazzkoncert. Gyôr éjszakai élete 
– ellentétben sok vidéki nagyvárossal – szí-
nes és pezsgô, amihez nagy mértékben hoz-
zájárul a színvonalas zenekar igényes mû
sorkínálatával. � (Könyves Tóth Zsuzsanna)

Savaria Szimfonikus Zenekar –
2015. január 18.
Mûvészetek Palotája

2013 májusában hallottam a Savaria Szimfo-
nikus Zenekart a Mûvészetek Palotájában, 
Madaras Gergely vezényletével. Most a 
Szimfonikus felfedezések sorozatban ismét 
a Müpa falai között lépett fel az együttes – a 
pulpituson ezúttal is a fiatal muzsikus állt, 
aki 2014 óta a szombathelyiek vezetôkar
mestere. Madaras sokoldalú zenész: fuvolát, 
zeneszerzést és hegedût tanult a Bartók 
Szakiskolában, majd a budapesti Zeneaka-
démián Prôhle Henrik irányításával fuvola
mûvészként, a bécsi Universität für Musik 
und Darstellende Kunst falai között Mark 
Stringer osztályában karmesterként diplo-
mázott. Megfordult számos nemzetközi ran-
gú dirigens – Pierre Boulez, James Levine, 
Simon Rattle, Colin Davis, Mariss Jansons, 
Mark Elder, Fabio Luisi, David Zinman – 
mesterkurzusán. Hazai munkája mellett 
külföldi karrierje is jó ideje egyre terebélye-
sedik: vendégkarmesterként az utóbbi 
években fellépett a BBC Filharmonikusok, 
a Skót Királyi Nemzeti Zenekar, a Brüsszeli 
Filharmonikusok, a Skót Kamarazenekar, a 
Wroclawi Filharmonikusok, a Manchester 



kritika

XXII. évfolyam 2. szám26

Camerata, a London Mozart Players, az 
Orchestre Dijon Bourgogne, a szentpéter-
vári Állami Ermitázs Zenekar, valamint a to-
rinói Teatro Regio Zenekarának élén (az 
Orchestre Dijon Bourgogne-nak 2013 óta 
mûvészeti vezetôje is).
A 2013-as koncertrôl lelkesen számoltam be 
a Zenekar hasábjain, ugyanígy Madaras és a 
Duna Szimfonikus Zenekar hangversenyérôl 
is, amelyet az év márciusában hallottam. 
Nem csoda hát, ha várakozásteljes hangulat-
ban készültem az újabb Müpa-beli koncert-
re. A mûsor kissé rímelt a két évvel korábbi-
ra: akkor Brahms B-dúr zongoraversenye 
töltötte ki a hangverseny elsô részét 
Nikolasz Namoradze szólójával, a szünet 
után pedig Csajkovszkij 5. szimfóniáját hal-
lottuk. Most a koncert elsô felében ismét 
Brahms került terítékre, de ezúttal a d-moll 
zongoraverseny (op. 15 – 1858), a második 
részben pedig Beethoven 3. (Eroica) szim-
fóniája hangzott fel (Esz-dúr, op. 55 – 1803). 
A most szerzett élményeket sem az elsô, 
sem a második rész produkciójáról szólva 
nem hasonlítanám a két évvel ezelôttiekhez 
– ugyanakkor vitathatatlanul jól elôkészített, 
egyenletes színvonalú koncertet hallottunk. 
Legfeljebb az a többlet hiányzott ezúttal, 
amelynek révén egy hangverseny az átlag 
fölé emelkedik.
A Brahms-zongoraverseny szólistája, Paloj
tay János (1987), Csalog Gábor, Gulyás Már-
ta, Kemenes András és Rohmann Imre nö-
vendéke felkészült, teherbíró zongorista, 
amit azért nem árt hangsúlyozni, mert 
mindkét Brahms-koncert igen jelentôs pró-
batétel, hálatlan szólammal, amely nem 
olyan csillogó, mint amilyen nehéz – ráadá-
sul mindkettôrôl elmondható, hogy a zenei 
tartalom elmélyült, érett muzsikust követel 
meg. Palojtay teljesítményének hangszeres 
szempontból az volt a legfontosabb erénye, 
hogy zongorajátékában egyszer sem érez-
tük nyomát semmiféle küzdelemnek. Zene-
ileg is méltónak bizonyult a versenymû ki-
hívásához: keze alatt hiteles tempókkal, 
megfelelô dinamikai arányokkal, igényes 
megformálásban születtek meg a karakte-
rek. Két általános hiányérzetet kell megfo-
galmaznom teljesítményével kapcsolatban, 
az egyik hangszeres, a másik zenei termé
szetû. Az elôbbivel kezdve: súlyosabb pia
nisztikus jelenlétet, erôteljesebb hangzást, 
olykor kifejezetten robusztusabb zongorá-
zást vártam volna – ezt a mû véleményem 
szerint igazolná, sôt meg is követeli. A máso-
dik összefügg az elsôvel: a d-moll zongora
verseny két saroktételének drámaisága 
érzésem szerint személyesebb hangra, szen-
vedélyesebb muzsikálásra ösztönzi a min-

denkori elôadót, mint amilyet most hallot-
tunk. Azt hiszem, mindkét említett mozza-
nat pódiumtapasztalat és bátorság kérdése: 
a zene által ábrázolt lélektani folyamatok-
ban intenzívebben részt véve kellene mu-
zsikálni, és ha ez megvan, akkor már szinte 
automatikusan sikerül a zongora bátrabb 
megszólaltatása is – ahogy az egyik hiány 
hozta a másikat, úgy születne meg az egyik 
erénybôl a másik. Mindazonáltal a most 
hallott teljesítmény már így is elismerésre 
méltó és nagyon ígéretes, joggal aratott vele 
Palojtay János nagy sikert, amelyet Brahms
nál maradva, az A-dúr intermezzóval (op. 
118, no. 2 – 1893) – a huszonhat éves zene
szerzô mûve után a hatvan évesével – kö-
szönt meg.
Madaras Gergely munkáján pozitív nyomot 
hagyott, hogy az utóbbi években oly sokat 
foglalkoztatták: a szó jó értelmében rutinos 
karmester lett, aki kidolgozott technikával 
irányít és áttekinti a zenei folyamatokat, s 
így olyankor is gondozott produkció kerül 
ki a keze alól, amikor az ihletettség nem 
emeli a hétköznapi átlag fölé a közös telje-
sítményt. Brahms zongoraversenyét kar-
mester és zenekar jól kísérte, Beethoven 
Eroicája pedig, ha összhatásában némileg 
szokványosan is, mindenképpen ápolt 
hangzással, fegyelmezett összjátékkal szó-
lalt meg. A mû elôadásából szívesen emelek 
ki olyan mozzanatokat, mint a nyitótétel 
friss tempója, energiája és indulata, a gyász-
induló sûrû hangzása, drámai atmoszférája 
és súlyos gesztusai vagy a scherzo elejének 
elôrefúródó lendülettel párosuló sotto voce 
dinamikája, késôbb pedig az ízes agogikával 
„megfogott” triószakaszban a kürtök szín-
vonalas szereplése. A Savaria Zenekar a tel-
jes koncert folyamán úgy teljesített, aho-
gyan megszoktuk tôle: a magyar vidék 
egyik legjobb szimfonikus együtteseként.
	 (Csengery Kristóf)

Zuglói Filharmónia Zenekar –
2015. január 27. 
Zeneakadémia

A Zuglói Filharmónia Zenekarának január 
végi zeneakadémiai hangversenye világ-
premierrel csalogatta a nagyérdemût: két 
Bottesini-darab – a Capriccio (JGB 9.11) és a 
Concerto két nagybôgôre (JGB 9.13) a vilá-
gon elôször hangzott el zenekari kísérettel. 
(Utóbbit a „Bottesini-rajongók” a szerzô he
gedû-nagybôgô átiratában ismerhetik.) Az 
eredetileg két nagybôgô-szólistát igénylô 
kompozíciók teljes zenetörténeti dokumen-
tációjához az is hozzátartozik, hogy a dara-
bok sztárszólistáinak – Járdányi Gergelynek 

és Rácz Ödönnek – nevéhez fûzôdik ugyan-
ennek a két alkotásnak a pár nappal ez- 
elôtti magyarországi bemutatója is: január 
19-én hallhatta elôször e mûveket a magyar 
közönség az Óbudai Társaskörben, de ott 
és akkor még „csak” zongorakísérettel. 
A 19. században élô és alkotó Bottesini – 
amellett, hogy kiváló zeneszerzô és karmes-
ter is volt – elsôsorban a nagybôgô Paga
ninijeként volt ismert korában. A szólisták 
egyike, Járdányi Gergely pedig nemcsak hi-
vatott elôadója a nagy elôdnek, hanem elis-
mert kutatója is: doktori disszertációját 
Bottesini életérôl és nagybôgômûveirôl írta. 
A koncerten hallható nagybôgô-szólós mû
vek szerzôjük korai kompozíciói közé tar-
toznak, ennek ellenére – vagy éppen ezért 
– rendkívül virtuózak és technikailag na-
gyon igényesek. Zenei anyagukról ez már 
kevésbé állítható, olyan, mintha a foltvar-
rással elôállított patchwork jelenne meg a 
zenében: jó adagnyi olasz tánc ötvözôdik a 
bel canto operák szenvedélyességével és lí-
rájával. Ez persze korántsem könnyíti meg 
az elôadók helyzetét, éppen ellenkezôleg. 
Viszonylag rövid idô alatt kell egyik hangu-
latból a másikba váltani, közben pedig a 
legrafináltabb hangszertechnikai feladatok-
kal kell megbirkózniuk. A két elôadó maxi-
málisan élt is a darabok felkínálta lehetôsé
gekkel. A Capriccio elején például a két 
mûvész kamarazene-finomságú párbeszéd-
ét élvezhettük. A lelki összhang, az együtt-
lélegzés, az egymásra hangoltság tökéletes 
volt az elôadók között, amiben a muzsikusi 
intelligencia mellett nyilván az is nagy sze-
repet kapott, hogy mester és egykori tanít-
ványa játékában gyönyörködhettünk. 
A két mû közül kétségtelenül a Concerto az 
érettebb alkotás. Ha lehet, itt még felszaba-
dultabban játszottak nagybôgôseink, látha-
tóan élvezettel mutatták meg a hangszer 
sokszínûségét. Ihletett pillanatokat terem-
tettek a lírai részek megformálásával és va-
lódi nápolyi hangulat töltötte be a Zeneaka-
démia nagytermét a táncos részek interpre-
tálásával. Lenyûgözô volt a boszorkányosan 
virtuóz részek intonációs tisztasága, és a 
mûvészi kidolgozottság magas fokát mutat-
ta az, hogy volt „ideje” a két mûvésznek arra 
is, hogy a technikai nehézségek ellenére is 
figyeljenek egymásra: futamaik kristályo-
san futottak egymás mellett. Hangképzés-
üknek és hangszeres tudásuknak köszön
hetôen a hallgató nem gyôzött csodálkozni, 
hogy a vonós család legmélyebb hangú, ter-
metes méretû instrumentumából milyen lé-
gies, könnyed hangzás varázsolható elô. A 
mû végi üveghangok pedig szinte érzékcsa-
lódást keltettek, mintha nem is két nagy
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bôgô szólózott volna a színpadon, hanem 
két cselló (de azok is a magasabb fekvések-
ben). Annyi bizonyos, hogy a nagybôgô e 
kevéssé ismert arca nagy tetszést aratott a 
közönség körében, mert addig nem enged-
ték el a mûvészeket, míg egy rövid részt 
meg nem ismételtek a Concertóból. 
Míg a Medveczky Ádám pálcája alatt játszó 
Zuglói Filharmónia Zenekar muzsikusai a 
Bottesini-kompozíciókban arról tettek tanú-
bizonyságot, hogy mennyire érzékenyen 
tudnak kísérni (néha talán a kelléténél job-
ban is visszamentek dinamikában, voltak 
részek, ahol inkább csak látni lehetett, hogy 
játszanak, semmint hallani), addig a hang-
versenyt nyitó Cimarosa-nyitányban és a 
második félidôt kitöltô César Franck-szim
fóniában teljes mértékben övék volt a terep. 
Domenico Cimarosa leghíresebb operájá-
nak nyitánya, A titkos házasság nyitotta az 
estét. A három indító akkord elsôjét leszá-
mítva (az egyszerre indítást nem mindenki-
nek sikerült teljesítenie) remek vígopera-
bevezetôt hallhattunk. Élvezet volt hallgatni 
a Mozart-kortárs zenei fricskáit (egyébként 
éppen Mozart születésnapja volt aznap), és 
azt, hogy a zenekar mennyire odaadóan kö-
veti Medveczky Ádám kezét. Medveczky 
egyébként vérbeli operakarmester (is), így 
könnyedén és nagy rutinnal mutatott rá a 
nyitány humorára és vidám karaktereire. 
Franck szimfóniája az elôzôekhez képest 
sokkal összetettebb, mélyebb, filozofiku-
sabb hangvételt hordoz magában. Elsô hal-
lásra talán nem is adja meg magát (a mû be-
mutatójának kritikáit olvasva legalábbis ezt 
a következtetést vonhatjuk le), manapság 
azonban aránylag gyakran hallható a kon-
certtermekben. A Zuglóiak elôadása sok 
részletszépséggel ajándékozta meg a hallga-
tót. Tetszett az 1. tételben a témacsírából ki-
bomló téma megszületése és az a dinamikai 
sokszínûség, amit a dirigens oly nagy gond-
dal kevert ki zenekar nevû hangszerén. Szé-
pek voltak az archaikus 2. tétel hangszer-
szólói: remekelt az angolkürtös, helyén vol-
tak a rezek és egységes, homogén volt a 
vonóskar is. A zárótétel fellángolásai-leha-
nyatlásai mindvégig figyelmet kértek és 
kaptak a hallgatótól, az elsôtôl az utolsó 
ütemig volt mondanivalója karmesternek és 
zenekarnak egyaránt. A Zuglóiak ezúttal is 
tartalmas, értékes mûsort játszottak – profi 
elôadásban. � (Kovács Ilona)

Nemzeti Filharmonikusok –
2015. január 28.

Idei elsô budapesti hangversenyének mû
sorát másnap Szombathelyen, a Bartók Te-

remben is elôadta Hamar Zsolt vezényleté-
vel a Nemzeti Filharmonikus Zenekar. Az 
est szólistája, Michael Martin Kofler Ibert 
Fuvolaversenyének magánszólamát játszotta 
(egyébként ô a zsûrielnöke annak a Buda-
pesten rendezett nemzetközi fuvolaver-
senynek, amelynek résztvevôi zeneiskolá-
sok, középiskolások és fôiskolások).
Hamar Zsolt legutóbb augusztusban Mar
tonvásáron vezényelte a Nemzeti Filharmo-
nikusokat – visszatérô vendégkarmester-
ként érezhetôen jó légkört alakított ki az 
együttessel. Az osztrák fuvolamûvész is 
visszatérô vendég Budapesten; a MüPában 
2012-ben a Pannon Filharmonikusokkal lé-
pett fel (akkor Hacsaturján Hegedûversenyét 
játszotta), de szólista-partnerének mondhat-
ta már a Budapesti Vonósok együttese is.
Kofler most sem okozott csalódást; a Mün-
cheni Filharmonikusok szólófuvolása ezút-
tal is szuverén biztonsággal (természetesen 
kotta nélkül) szólaltatta meg a kétségkívül 
mindmáig rendkívül nehéznek minôsülô 
fuvolaversenyt. A szólistaként is gyakran 
fellépô fuvolás a színpadon érezhetôen 
nagy felelôsséggel játszik; mozgásával, testé-
nek pozíció-váltásaival mindig arra törek-
szik, hogy ideális körülményeket biztosítson 
az általa elképzelt (és megvalósított) hang-
zásnak. Ugyanakkor érzékenyen figyel mu-
zsikus-partnereire, kiváltképp a szólisztikus 
szerephez jutott zenekari muzsikusokra.
Így Ibert versenymûve valamennyi hallgató 
számára élményt jelentett: ideális interpre-
tációban ismerkedhettek a mûvel, akik ez-
úttal hallották elsô ízben, s azok figyelmét 
is lekötötte, akik már ismerôsként üdvözöl-
ték a mûvet.
A Wiesbadenbôl hazalátogató Hamar Zsolt 
vezénylési technikája sokat gazdagodott az 
elmúlt években. Bal kezének informatív 
mozdulatai egyszerre fejeztek ki konkrét el-
képzeléseket (kéréseket-utasításokat), és 
inspirálták a muzsikusokat nagylélegzetû 
folyamatok továbbvezetésére (legfeljebb a 
rendkívül kényes tétel-kezdetek némelyike 
hagyott kívánnivalót…).
A 20. századi fuvolaverseny 19. századi kör-
nyezetbe ágyazódott: a mûsor Mendelssohn 
Szentivánéji álom nyitányával kezdôdött, s a 
kísérôzene részleteivel folytatódott – a szü-
net után pedig a nyitánnyal csaknem egy 
idôben komponált Schubert-szimfónia, a 
„nagy” C-dúr csendült fel (amelynek elsô 
teljes elhangzására épp Mendelssohn ve-
zényletével került sor 1839-ben).
Többé-kevésbé ismert mûsorszámok sor-
jáztak tehát, ilyen szempontból is változatos 
volt a program (a kísérôzene-részleteket pe-
dig ízelítôként is felfoghattuk, hiszen né-

hány nappal késôbb a Fesztiválzenekar a 
teljes kísérôzenét megszólaltatta).
Nem panaszkodhatnak a Mendelssohn-mu-
zsika kedvelôi, hiszen pár nappal korábban 
a Régizene Fesztivál keretében a szerzô 
Paulus címû oratóriuma is felcsendült a Bar-
tók Béla Nemzeti Hangversenyteremben. 
De korántsem volt szükség kiegészítô élmé-
nyekre, ez a január 28-i est önmagában is 
emlékezetes maradt. Elhitetô erejû volt a 
tündér-muzsika, mentes bármiféle túlját-
szott karakterizálástól, egyszerûen könnyed
ségével, s hangszíneinek szépségével hatott. 
A Schubert-szimfónia esetében pedig bol-
dogan átéltük a mennyei (vagy „isteni”) 
hosszúságot – olyannyira, hogy hatása nem-
csak a ruhatárig tartott. Az is figyelemremél-
tó, ahogyan a magyar vendégkarmestert ér-
tékelte a közönség – a komolyan vett, igé-
nyesen megoldott mûvészi feladatért 
megérdemelte az ôszinte tetszésnyilvánítást.
Ékes bizonyítékát láttuk annak, hogy nem 
csupán ritkaságokra, érdekességekre kíván-
csiak a koncertlátogatók – a közönségben él 
a vágy az ismert mûvek újrahallgatására/új-
ra-átélésére is. � (Fittler Katalin)

Miskolci Szimfonikus Zenekar –
2015. január 29.
Zeneakadémia

Hangversenyeknek címet adni nem mindig 
szerencsés – az összefoglaló cím legtöbb-
ször nem illik valamennyi megszólaló mûre, 
máskor pedig mindenestôl erôltetettnek 
hat. A Miskolci Szimfonikus Zenekar leg-
utóbbi zeneakadémiai koncertje azonban 
olyan címet viselt, amely mûködött: A jövô 
zenéjének útjain – olvastuk a mûsorfüzet 
élén, s ez a megfogalmazás nyomatékosítot-
ta a zenetörténeti kapcsolatot a mûsoron 
szereplô két kompozíció, Richard Wagner 
ciklusa, a Wesendonck-dalok, illetve Liszt 
Ferenc Faust-szimfóniája között. Frappáns 
egybeesés, hogy a két mû szinte egyidôs, 
ugyanazt a zenetörténeti pillanatot jelöli ki 
két különbözô mûfaj irányából. Wagner a 
dalciklust 1857 novembere és 1858 májusa 
között komponálta Zürichben, ahol a gá-
láns Otto Wesendonck vendégszeretetét él-
vezte, és nem mellékesen szerelmes lett a 
selyemkereskedô feleségébe, akinek öt ver-
sét – egyetlen nem-színpadi mûvében, ame-
lyet ma is rendszeresen elôadnak – megze-
nésítette. Liszt ugyan 1854-ben komponálta 
a Faust-szimfóniát, de a záró kórus 1857-
ben keletkezett, és a mû ôsbemutatója is 
1857-ben zajlott le Weimarban, a zeneszerzô 
vezényletével. Ami „a jövô zenéjét” illeti: a 
Wesendonck-dalok Wagner legmodernebb 
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mûvével, a Trisztán és Izolda stílusvilágával 
rokon, s két tétele is van, amelynek zenéje 
az opera „elôtanulmányának” tekinthetô – 
maga Wagner is annak nevezte. A Faust-
szimfónia a modern téma-transzformációs 
gondolkodáson alapul, nyitótételének be-
vezetése pedig az egymást követô, négy 
ereszkedô bôvített hármashangzattal (g-h-
esz, fisz-b-d, f-a-cisz, e-gisz-c) tökéletes 
tizenkétfokú téma – azaz egészen Schönber
gig mutat elôre. A dalciklust alighanem a 
Magyarországon legadekvátabb elôadó szó-
laltatta meg: Németh Judit, a kiváló Wagner-
énekesnô, Bayreuth megbecsült vendég
mûvésze, aki ma is vokális adottságainak 
teljében lép pódiumra. Teljesítményét egy
felôl a hang tökéletes kontrollja jellemezte: 
kifogástalan intonáció, érzékeny dinamikai 
árnyalás, a dallamívek tökéletes kifeszítése 
és tagolása, másfelôl a német szövegejtés is 
megfelelt a maximalista igényeknek. Né-
meth Judit nem folyamodott zenedrámai 
eszközökhöz a ciklus dalainak tolmácsolá-
sakor: elôadásmódja világossá tette a dalok 
alapvetôen lírai fogantatását, a deklamáció 
szabadságát és beszédszerûségét azonban a 
wagneri zenedrámák világából plántálta át 
a dalok megváltozott zenei körülményrend-
szerébe. És persze akadtak olyan pillanatok 
is – például a Stehe still (Csendesen állj!) 
címû második dal –, amelyekben az intenzí-
vebb érzelmi-indulati töltés értelemszerûen 
a színpadiasabb megszólalásmódnak is ter-
mészetes teret kínált Németh Judit elôadás
módjában: ezt a lehetôséget az énekesnô tö-
kéletes arányérzékkel használta ki.
Annak idején a zeneélet hangos volt a Mis-
kolci Szimfonikusok élén évtizedeken át 
korszakos jelentôségû munkát végzett Ko-
vács László indokolatlan eltávolításától. Rö-
vid idôre Hamar Zsolt is megfordult a zene-
kar élén, majd ô is távozott. Most, hogy Gál 
Tamás lett a zenekar vezetô karnagya, meg-
nyugodni látszanak a kedélyek, eljött újra a 
békés munka ideje. Gál Tamás nemcsak 
gyakorlott karmester, de nagy tapasztalatú 
karmester-pedagógus is, aki nyilván sok-
szor átgondolta már a szakma minden csín-
ját-bínját (aki tanít valamit, annak pontosan 
tisztáznia kell önmaga számára, mit miért 
csinál úgy, ahogy), nagyon tudatosan bánik 
a mozdulataival. Ütéstechnikája rendkívül 
pontos, plasztikus, nemcsak a karakterek 
megrajzolása terén végez jó munkát, de a 
zene ritmikai-metrikai menetrendjét is pon-
tosan betartatja muzsikusaival. Ez hasznos, 
mert összeszedett, világos formálást ered-
ményez, s ennek örömteli következményeit 
mind a Wesendonck-dalok, mind a Faust-
szimfónia hallgatása közben élvezhettük. 

Sajnos azonban ezen a koncerten úgy tûnt, 
Gál Tamás megelégszik a megbízható köz-
lekedésrendészeti szakteljesítménnyel, és 
kevéssé törekszik a zenekari hangzás ápo-
lására vagy az intonáció kitisztítására. 
Mindkettô bôven hagyott maga után kíván-
nivalót: úgy vettem észre, a dalciklust jobb 
állapotban tolmácsolta a zenekar, a szimfó-
nia elôadásakor azonban újra és újra figyel-
met keltettek az olyan kamarazenei részle-
tek, amelyek nem kapták meg a szükséges 
érzékenyen cizellált kidolgozást, másrészt 
Gál Tamás nem tisztította ki sem a vonós-
kar, sem a fúvósok hangzását és intonáció-
ját. Ettôl aztán idônként nyers volt a tónus, 
máskor hamisan játszottak a csellók, a he
gedûk vagy a fafúvók. A 2. tétel elején pél-
dául a finom, érzékeny és intonációsan sé-
rülékeny kamarazene (fuvola, klarinét, brá-
csa, hegedû) eléggé megsínylette a nem 
megfelelôen elôkészített elôadást. 
Két kiváló közremûködôje volt a Faust-
szimfónia tolmácsolásának: a Nyíregyházi 
Cantemus Kórus, melynek férfitagjai Szabó 
Soma által felkészítve telt-érces hangzással, 
tisztán és plasztikus szövegmondással adták 
elô a zárótételbeli Chorus mysticust, vala-
mint a befejezés tenorszólóját éneklô Feke-
te Attila. Legutóbb a Nemzeti Filharmoni-
kusok Carlo Montanaro vezényelte, kiváló 
Verdi-Requiemjében hallottam ôt halottak 
napján – akkor nem okoztak gondot számá-
ra a csúcshangok, amelyekkel most, sajnos, 
bajlódott: csak erôlködve és fortissimóban 
tudta megszólaltatni ôket, egyébiránt azon-
ban nemes tónusban, szépen formálva, kul-
turáltan énekelt a végkifejletben az örök 
asszonyiról, amely magához vonz.	

(Csengery Kristóf)

Nemzeti Filharmonikus Zenekar –
2015. február 5. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem

A Nemzeti Filharmonikusok február eleji 
hangversenyének programját tanulmányoz-
va azon tûnôdtem, mennyire volt tudatos a 
mûsor megtervezésekor, hogy éppen a 
nagy karneválok idejére idôzítették a na-
gyobb részt brazil tematikájú hangversenyt. 
Az év ezen idôszakában, ilyentájt ugyanis a 
világ Brazíliára veti vigyázó szemeit, hogy 
innét, a szürke, ködös és hideg északi 
féltekérôl irigykedve vessünk néhány pil-
lantást a riói, vagy az egyre feltörekvôbb 
Sao Paoló-i karnevál önfeledt szamba-tán-
cosaira. Kocsis Zoltán persze mindig is hí-
res volt arról, hogy mûsorait a méltán sokat 
játszott, nagy klasszikus zeneszerzôk mel-

lett értékes, ám a hazai közönség számára 
még ismeretlen, felfedezésre váró mûvekkel 
és komponistákkal színesítse. Legyen az 
akár egy alig játszott Richard Strauss-
alkotás, vagy mint most, a brazilok nagy 
nemzeti zeneszerzôjének, Villa-Lobosnak 
(1887-1959) három emblematikus alkotása: 
a Bachianas Brasileiras no. 3, az Uirapurú 
címû szimfonikus költemény és a Chôros 
címû sorozat no. 10-es darabja. 
Villa-Lobos még mindig annyira ritkán ját-
szott alkotó hazánkban, hogy voltaképpen 
azt sem tudjuk, hogyan ejtendô a neve. Mert 
bár portugálul ’lobus’-nak mondják, a bra-
zil-portugál inkább’lobosz’-t mondana, a 
riói nyelvjárás azonban – a komponista Rio 
de Janeiróban született és ott is halt meg – 
az egykori anyaország, Portugália kiejtési 
szabályait keveri a brazillal. A szerzô nevé-
nek kiejtése (megbízható, autentikus forrás-
ból származó információ szerint) tehát 
’villa-lobusz’. Ennél persze sokkal fonto-
sabb számunkra, hogy Villa-Lobos milyen 
zeneszerzô. Az elhangzottak alapján (a vé-
lemény megérleléséhez nagyban hozzájá-
rult az elôadás magas színvonala) nyugodt 
szívvel kijelenthetô, hogy a szerzôben korá-
nak egyik izgalmas muzsikusegyéniségét 
üdvözölhetjük, aki kisujjában hordozta a 
zeneszerzés mesterségbeli részét és egyéni 
ötleteknek sem volt híján. Nagy ideáljaival 
gyakran találkozhatunk a mûveiben. A leg-
nyilvánvalóbb hatást talán J. S. Bach tette rá, 
mûvei címében ugyanis többször utal a lip-
csei mesterre, így nem véletlen, hogy a kon-
certen elhangzott három Villa-Lobos-mû itt 
és most két Bach-darabbal társult. A két 
szerzô egymás mellett játszása annál is in-
kább kézenfekvô volt, mivel a zongoramû
vész-szólista, a brazil Jean Louis Steuerman 
Bach-specialistának számít: az 1972-es lip-
csei Bach-zongoraversenyen elért helyezé-
sével lett Európa-szerte ismert.
Steuerman elsô színpadra lépését Bach 
C-dúr zenekari szvitjének (BWV 1066) meg-
szólaltatása elôzte meg. Bár modern hang-
szerek játszottak, mégis, a legnemesebb 
historikus elôadásban szólalt meg a mû. 
Szinte harapni lehetett a francia típusú nyi-
tány pontozott ritmusainak frissességét, 
melyet a fafúvósok dialógusai egészítettek 
ki. A két oboa és a fagott triója a szvit min-
den tételében kiemelkedôt nyújtott. A kar-
mester keze alatt szinte szökelltek a hangok. 
Emlékezetes maradt a Gavotte lendületessé-
ge, a Menüett bájos kecsessége, a Forlane és 
a Bourrée élettel teli, száguldó tempója. A 
záró Passepied széles legato-íveiben pedig 
valószerûtlenül hosszú, szinte levegô nél-
küli oboaszólóknak örülhettünk. 
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A Bachianas Brasileiras no. 3-as darabjában 
– mely mûfaját tekintve voltaképpen zongo-
raverseny – a brazil folklór és a barokk 20. 
századi lenyomata vegyül. Jean Louis 
Steuerman és a zenekar meggyôzôen mu-
tatta meg a darab szépségeit és értékeit. Kü-
lönösen emlékezetesen sikerült a 3. tétel 
(Aria/Modinha) megformálása, mely a por-
tugál címhez hûen (a modinha a 18. és 19. 
században népszerû brazil érzelmes dal) lí-
rai és álmodozó volt, mely után jólesô kont-
rasztként hatott a zárótétel (Toccata/Pica
pao) motorikus, harkály-szerû kopogása. 
Az est második fele a brazil esôerdôkben 
honos kismadár, az uirapurú köré szôtt le-
gendát megidézô balett-szimfonikus költe-
ménnyel indult. A gazdag hangszerelésû 
darabban a zenekar szinte a színpadra vará-
zsolta az Amazonas környékének fülledt, 
párás, liánokkal átszôtt képét. A muzsika 
Bartók éjszaka-zenéihez hasonlatosan apró 
neszekkel utalt az ôserdô állataira is. A ze-
nészek láthatóan élvezték a hagyományos 
hangszerek által létrehozott különleges 
hanghatások megszólaltatását, melyek szin-
te filmszerûen mesélték el az ôsi indián tör-
ténetet. Az egyedi hangeffektusokhoz járult 
hozzá a darab végén a Falvai Attila koncert-
mester által megszólaltatott hangszer is, 
amit talán most elôször láthatott-hallhatott a 
hangversenyterem közönsége: a hegedû és 
a trombita nászából született violinophono-t. 
Jean Louis Steuerman másodszor is pódium
ra lépett, ezúttal Bach g-moll zongoraver-
senyének szólistájaként. Most egy barokk 
darabban is megcsodálhattuk pregnáns bil-
lentését és nagyszerû formálását. Zongorá-
zása kissé Gouldéhoz hasonlatos, még ab-
ban a külsôségben is, hogy rendkívül 
közelrôl nézi a billentyûket. Elôadásában 
kiemelkedô volt a 2. tétel megszólaltatása, 
mely az éteri, a nyugalom, az elmélkedés, a 
bölcsesség szinonimája volt. Az utolsó tétel-
ben szólista és zenekar egyaránt lubickolt, a 
gazdagon díszített zenei anyag mintha csak 
a barokk festményeken látható ruhák csip-
kéinek zenei megfelelôi lettek volna. A kö-
zönség tapsait a mûvész Bach Goldberg-
variációjának Áriájával köszönte meg.
A hangverseny befejezéseképpen, a Chôros 
sorozat no. 10-es darabjában a Nemzeti 
Énekkar (karigazgató: Antal Mátyás) is csat-
lakozott a zenekarhoz. A látványos hang-
szerelés, a témák tobzódása a rio janeirói ut-
cák mindennapjait idézte meg, mely záró 
számhoz illôen nem is tévesztette el hatását. 
Szép, tartalmas tónussal szóltak a vonósok, 
feltörô energiákkal a fúvósok, virtuózan a 
nehéz ütôszólamok. Kocsis Zoltán remekül 
összefogta a zenekart és a kiváló teljesít-

ményt nyújtó kórust. Jó, hogy a rádió élô 
közvetítésének köszönhetôen nemcsak a 
MÜPA közönsége élvezhette ezt a ragyogó 
estet. � (Kovács Ilona)

Pannon Filharmonikus Zenekar
2015. február 6.
Mûvészetek Palotája

Kizárólag orosz szerzôk mûveibôl állította 
össze februári budapesti hangversenyének 
programját a pécsi Pannon Filharmoniku-
sok együttese. El kell ismerni, bátor váloga-
tás volt ez, hiszen a három számból kettô, 
Sosztakovics 1. gordonkaversenye (Esz-dúr, 
op. 107 – 1959),  és Stravinsky Petruskája 
(1910/11, a most megszólalt revideált válto-
zat: 1947) 20. századi zene – és bár a 20. szá-
zadból mostanra „múlt század” lett, a hang
versenyrendezôk és a muzsikusok egyaránt 
tudják, hogy megváltozott státusza ellenére 
e korszak zenéjét a nagyközönség máig sem 
dolgozta fel teljesen –, a harmadik, Csaj-
kovszkij A vihar címû zenekari fantáziája 
(op. 18 – 1873) pedig ismeretlen ritkaság. 
Ennek ellenére a Mûvészetek Palotája Bar-
tók Béla Nemzeti Hangversenytermének 
nézôtere szépen megtelt – és ez nemcsak 
ezúttal történt így: hasonló tapasztalható a 
Pannon Filharmonikusok valamennyi bu-
dapesti fellépésén. Elmondhatjuk, hogy az 
utóbbi években (és ez a folyamat már Ha-
mar Zsolt zenei vezetôi munkája alatt 
megkezdôdött, majd Peskó Zoltán idejében 
folytatódott, hogy 2011 ôszétôl, Bogányi Ti-
bor érkezését követôen kiteljesedjék) a pé-
csi zenekar szilárd közönségbázist épített ki 
a fôvárosban, ami nem csekélység.
A hangversenyt román vendégkarmester 
vezényelte. Cristian Mandeal (1946) brassói 
és bukaresti tanulmányok után Berlinben 
Herbert von Karajan, Münchenben Sergiu 
Celibidache irányításával tökéletesítette tu-
dását. Csajkovszkij Viharát sikerült úgy ve-
zényelnie, hogy a hallgató felfigyeljen a rit-
kán megszólaló mû értékeire. A mû elején 
jól érvényesült a kürtszóló és a magas vonó-
sok kevert hangzásának jellegzetes lontano-
hatása, érzékletesen hatottak a fafúvók „vil-
lámai”, s a két effektus együtt megteremtett 
egy várakozásteljes, titokzatos atmoszférát 
(A vihar, mint tudjuk, nem természetzene, 
hanem Shakespeare drámája nyomán író-
dott, akárcsak a zeneszerzô két másik kom-
pozíciója, a Hamlet és a Rómeó és Júlia – 
mindkettô nyitányfantázia). Jól felépített 
fokozásokat hallottunk még a mûben, ki
tûnôen megvalósult a viharzene tombolása 
(itt az ütôk szerepét említeném), de a ké
sôbbiekben a vonósok lágy legato-játékát is 

élvezhettük. Egészében véve Cristian 
Mandeal és a jó formában játszó Pannon Fil-
harmonikusok együttmûködése nyomán 
olyan elôadásban csendült fel A vihar, ami-
lyenben a ritkán hallható mûveket megszó-
laltatni érdemes: ha a közönség így hallja 
ezeket a mostoha sorsú darabokat, akkor 
kialakulhat benne az igény arra, hogy más-
kor is találkozzék velük.
Ennél valamivel ellentmondásosabb képet 
rajzolt karmester és zenekar együttmû
ködésérôl a koncert második felét kitöltô 
Petruska. Cristian Mandeal szuggesztíven 
vezényel, s ebben a mûben, talán a balett 
fokozottan mozdulatközpontú zenei gon-
dolkodásmódja által inspirálva, sokkal élén
kebb színpadi mozgással, néha egész testé-
vel, már-már a mûvet „eltáncolva” élte végig 
a folyamatokat. Jól felépítette a formát, meg-
született a darab nagy íve. Ezen belül meg
felelôen tagolta is a négy kép folyamatát, a 
kontrasztokat és a Petruskára jellemzô, 
filmszerûen éles dramaturgiai vágásokat 
elôtérbe állítva viszonyult a karakterekhez. 
A rendkívül nehéz partitúra elsôsorban a 
nagy tuttikban szólalt meg hitelesen, a Pet
ruskát át- meg átszövô szólisztikus és 
kamarazenei részletek között azonban sok 
kidolgozatlanságra, elnagyoltságra kellett 
felfigyelni, és gikszerek is becsúsztak (trom-
bita). Ez az elôadás tehát, miközben sok 
szép pillanattal ajándékozta meg a hallga-
tót, közvetítve a mû atmoszféráját, a meg-
munkálás terén hagyott kívánnivalót maga 
után.
A koncert elsô részében, Csajkovszkij Vihara 
után orosz vendégmûvész, Szergej Szlova
csevszkij (1966) játszotta Sosztakovics 1. 
gordonkaversenyét. A leningrádi születésû 
muzsikus, aki 2011 óta Finnországban él, 
Natalja Gutman mellett Msztyiszlav Roszt
ropovicstól is tanult – attól a mûvésztôl, aki-
nek számára Sosztakovics 1959-ben ezt a 
versenymûvet írta, s aki a kompozíciót még 
a keletkezés évének októberében a Lenin-
grádi Filharmonikusok kíséretével, Jevge
nyij Mravinszkij vezényletével be is mutatta. 
Szlovacsevszkij igen jó csellista: gazdag, 
erôteljes, sokszínû hangon játszik, kidolgo-
zott technikával. Teherbíró, állóképes mu-
zsikus, és aki ismeri az 1. csellóversenyt, 
tudhatja, hogy a szólistának ebben a darab-
ban szüksége is van az állóképességre: a 
négy tétel (melyek közül a harmadik egy 
teljes tételnyi cadenza) igencsak próbára te-
szi az hangszeres biztonságot, szükség van 
az erôtartalékra. A legfontosabbnak azon-
ban azt éreztem, hogy fogékonynak mutat-
kozott a mû sötét, vad, pesszimista karakte-
re iránt, képes volt megidézni a tépelôdve 
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gyötrôdô Sosztakovicsot éppúgy, mint a 
zeneszerzôre oly jellemzô „ádáz” hangvé-
telt, a gyors tételek ellenállhatatlanul elôre
fúródó lendületével. Ráadásként a zenekar 
kíséretével Pablo Casals karakterdarabját, A 
madarak énekét (El cant dels ocells) szólal-
tatta meg. � (Csengery Kristóf)

Pannon Filharmonikusok –
2015. február 7.

Vezetô vidéki zenekaraink között vállalko
zókedvben a Pannon Filharmonikusok jár 
élen. Ez az együttes rendezett elôször önálló 
bérleti sorozatot a MüPában, s idôrôl-idôre 
különbözô funkciókban, környezetben újra 
kipróbálja magát. Az Armel operaverseny 
és fesztivál keretében kísérô funkcióban, s 
részben repertoárbôvítô szempontokkal a 
MüPa és a Budapesti Fesztiválzenekar kö-
zös rendezvényén, az évenkénti maratono
kon.
Idén a Stravinsky-maraton keretében a neo-
klasszikus korszak két, egymás szomszéd-
ságában készült alkotását, a Capricciót és a 
Zsoltárszimfóniát szólaltatta meg vezetô 
karmestere, Bogányi Tibor vezényletével. 
A(z érthetôen) ritkán hallható Capriccio a 
ritkaságok kedvelôit örvendeztette meg el
sôsorban, a Zsoltárszimfóniát pedig (amely 
szintén nem tartozik a koncertek repertoár-
jába) mindig öröm élô elôadásban hallani. 
A mûsorra tûzésért is hálásak lehetünk – 
akkor is, ha a megszólaltatás némi kívánni-
valót hagyott. 
Könnyen belátható, hogy nemcsak igényes 
feladat megoldásáról van szó, hanem arról, 
hogy idô kell, amíg az új mûsorszámokat 
anyanyelvi szinten tudja elsajátítani (volta-
képp bármely) együttes. Bogányi Tibor 
számára is viszonylag ritka lehetôség Sztra
vinszkij-mûveket dirigálni, s ennek meg
felelôen, most van alakulóban az a mozdu-
latkészlet, amely az elvárásokat-kéréseket 
közvetíti. Mivel ritkán hallható mûvekrôl 
van szó, a zenekari muzsikusoknak sincs „a 
fülében” a megvalósítandó hangzás. Ráadá-
sul, a gyors tempójú játszanivaló nemcsak 
technikai feladat, hanem különleges figyel-
met igényel a játékosoktól, hogy aktívan ve-
gyenek részt az összhangzás megszületésé-
ben. A könnyed-szellemes hangzás nem-
csak nagy koncentrációt igényel, hanem az 
is szükséges, hogy biztos szólamtudás bir-
tokában egyszersmind felszabadultan szó-
laltassák meg a játékosok. Ehhez pedig idô 
kell, pontosabban, a mûvek többszöri meg-
szólaltatásának a lehetôsége. Mindenesetre, 
ígéretes az a lelkesedés, lendület, amellyel a 
Capricciót tolmácsolták, Fejérvári Zoltán 

pazar szólójával. A virtuóz zongoráznivalót 
magától értetôdô biztonsággal, probléma-
mentesen szólaltatta meg, azonkívül lát
ható-érezhetô kedvvel, vagyis: játék-öröm-
mel, igazi capriccio-hangulatot árasztva.  A 
Zsoltárszimfóniában a Nemzeti Énekkar 
mûködött közre, s itt érzôdött a Sztravinsz-
kij-ismeret különbözô szintje. Bogányi Ti-
bor nem tudta folyamatosan „közös nevezô
re hozni” az énekeseket és hangszereseket. 
Voltak remekül megoldott, belefeledkezôs-
szép részletek, aztán némi értetlenség, majd 
ismét gyönyörködtetô hangzás váltakozott. 
De még így is lelkes fogadtatásban részesült 
a produkció; bár feltételezhetôen a zenekar-
ban többen most ismerkedtek Sztravinszkij 
neoklasszikus korszakának e két darabjá-
val, mégis, összességében sikerült olyan 
hangzásképet létrehozni, amely élményt je-
lentett a közönségnek. A Capriccio játékos-
sága, szellemessége, a Zsoltárszimfónia 
mélytüzû szépsége – emlékezetes pillanato-
kat eredményezett. És a tetszés minden bi-
zonnyal arra inspirálja a zenekart, hogy a 
zeneirodalom birodalmának mind nagyobb 
területeit hódítsa meg – mindenki örömére.

 (Fittler Katalin)

MÁV Szimfonikus Zenekar –
2015. február 7.

Méltán részesült viharos tetszésnyilvánítás-
ban a Stravinsky-maraton keretében a MÁV 
Szimfonikus Zenekar. Az életmû ritkán ját-
szott darabjaiból állították össze a mûsort: 
Kelemen Barnabás szólójával a Hegedû
versenyt adták elô, majd A csalogány címû 
operából készült szimfonikus költeményt, 
A csalogány énekét szólaltatták meg, vezetô 
karmestere, a mûvészeti vezetô tisztét is be
töltô Csaba Péter irányításával. 
A maraton folyamán többnyire óránként kö-
vették egymást a rendezvények (felváltva a 
Bartók Béla Nemzeti Hangversenyterem-
ben és a Fesztiválszínházban) – ezúttal 
azonban már-már „csúszástól” kellett tarta-
ni, mert a mindkét mûsorszám lelkes fogad-
tatásának idôtartama nem volt bekalkulál-
va… Az aggályos hallgatók nem is merték 
kivárni a hangverseny végét, nehogy elkés-
senek a következôrôl (megfeledkeztek ar-
ról, hogy az élô rádióközvetítés eleve bizto-
sítja, hogy amíg az egyik program nem 
fejezôdött be, addig nem kezdôdhet a 
következô…).
A Hegedûverseny ritka játszottságát mi sem 
bizonyítja, mint hogy a tekintélyes reper
toárral rendelkezô Kelemen Barnabás ezút-
tal kitette a kottát. Félreértés ne essék, nyil-
vánvalóan nem csupán kottából tudta elját-

szani (amíg ilyen – technikailag és zeneileg 
egyaránt – igényes kompozíciót elsajátít va-
laki, szinte önkéntelenül is rögzôdik a ját-
szanivaló folyamata), de ezzel is sejttette: 
számára is kivételes feladatról van szó. E 
Hegedûverseny esetében kivételes szerepet 
kapott a szólóhangszer és a zenekar kölcsö-
nössége, játszanivalójuk anyagának egy ré-
sze „felcserélhetô”. Éppen ezért érvényesült 
a MÁV Szimfonikus Zenekar játékának az a 
sajátossága, hogy – feltehetôen azért, mert 
az önálló szimfonikus kompozíciók mellett 
praxisukban a kíséret a legkülönbözôbb 
szinteken-módokon fordul elô – aktív part-
neri kapcsolatot létesít a szólistával. (Meg-
annyi jelentôs szólista szoktatta, elsôsorban 
a zenekari szólóállások elôadóit, a folyama-
tos zenei kommunikációra, és mivel gyak-
ran biztosítanak lehetôséget pályakezdô, 
azaz a zenekarkíséretes játékban járatlan 
hangszereseknek versenymûvek elôadásá
ra, szinte vérükké vált, hogy figyeljenek a 
szólistákra.) A szabályos és szabálytalan 
metrumok, ritmusképletek átélésével lehe
tôvé tették, hogy a hallgató ösztönösen is 
„mérje”, azaz, figyelemmel kísérje a zenei 
történések különbözô léptékeit. A barokkos 
motorizmus, Sztravinszkij módján, lebilin
cselô volt. A csalogány éneke több zenekari 
játékosnak adott lehetôséget szólisztikus 
szereplésre, ami mindig lelkesítô az illetô já-
tékosoknak – de örömforrás lehetett az is, 
hogy mindig érzékeny zenei környezetben 
csendülhettek fel az emlékezetes dallamok.
A muzsikusok érezhetôen belefeledkeztek 
az elôadásba – ôket nem foglalkoztatta az 
idô múlása, azaz, hogy „hivatalos” idejük 
már-már lejár. Az empatikus hallgató ennek 
jobban tudott örülni, mint amennyire za-
varta a mind erôteljesebbé váló mozgolódás 
a darab végére. De akik nem szaladtak a 
következô programra, ráérôsen fejezték ki 
tetszésüket az élménytadó elôadásért.

 (Fittler Katalin)

Az Amadinda és a Magyar Rádió 
Szimfonikus Zenekara –
2015. február 13. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem

Nem hinném, hogy akár az Amadinda, akár 
a Magyar Rádió Szimfonikus Zenekara ba-
bonás lenne. Már csak azért sem, mert vet-
ték a bátorságot és péntek 13-ára nem egy 
óvatos „szendvics-koncert”-et, hanem kö-
zös estjük teljes egészére kortárs zenei 
hangversenyt hirdettek a Bartók Béla Nem-
zeti Hangversenyterembe. Igazuk lett, a ha-
talmas terem annak ellenére is megtelt, 
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hogy az érdeklôdô a Bartók Rádióban egye-
nes adásban is meghallgathatta mûsorukat. 
Igaz, a babonások talán igazolva látták a 
naphoz kötôdô hiedelmet azzal, hogy a 
meghirdetett ôsbemutató – a koncert kar-
mesterének, Vajda Gergely Drums, drums, 
drums címû kompozíciójának elsô elôadása 
– ezúttal elmaradt. Ez persze nem balsze-
rencse, bármikor elôfordulhat, ráadásul a 
beugró mû is sokat ígérô volt: J. S. Bach 
C-dúr versenymû két csembalóra és zene-
karra (BWV 1061) címû kompozíciójának 
meghallgatására készülôdhetett a közön-
ség. Ezúttal természetesen átiratban, melyet 
Holló Aurél készített két-két vibrafonra és 
marimbára. Ám a mûsorváltozás mintha 
nem lett volna elég. Még mielôtt elkezdôd
hetett volna a hangverseny második fele, 
elôször egy önhibáján kívül elkésett hege
dûmûvész keltett nagy derültséget (a pultjá-
ról hiányzó kottát kellett megkeresnie), aki 
szándéka szerint bizonyára diszkréten sze-
retett volna csatlakozni a már játékra készen 
álló zenekarhoz. Ám a közönség, persze, 
észrevette és tapssal jutalmazta a „besurra-
nó-akciót”. Aztán percekig csak ez volt az 
„esemény”, mivel a koncert második félide-
je nem indult el. A közönség egyre türel-
metlenebb lett, elsôsorban azért, mert nem 
tudta az okot. Végül Vajda Gergely kijött a 
színpadra és közölte, hogy egy eltûnt szóla-
mot keresnek. Mivel a kottát nem találták, a 
II. trombitás elé egy partitúrát tettek ki, így 
minden akadály elhárult az est hátralévô fe-
lét kitöltô Gyöngyösi-mû elôadása elôl.
A hangversenyt nyitó alkotás, Takemitsu 
Toru (1930–1996) From me flows what you 
call Time címû kompozíciója megúszta az 
efféle kalandokat. Rendkívül látványos volt 
már a színpadi kép is: a zenekar elôtt-
mögött-mellett a legkülönfélébb ütôhang
szerek sorjáztak. A jól ismertek mellett vál-
tozatos alakú – és az elôadás folyamán az is 
kiderült, hogy – hangú hangszerek néme-
lyike leginkább a konyhában használatos 
eszközökhöz hasonlított, de volt olyan fából 
készült „hangszer” is, ami elsô látásra ma
dáretetônek látszott. Eme instrumentumok 
sok nemzet kultúráját képviselték: volt köz-
tük például tradicionális japán, indonéz és 
pakisztáni is. Ezt kiegészítendô – dekorá
ciónak is látványos volt – a terem két oldalán 
több méter hosszan színes szalagok lógtak 
le, mellyel a magasban lévô kis csengôket 
lehetett megszólaltatni. Mint ahogy azt a 
rendkívül informatív mûsorfüzetbôl meg-
tudtuk, az öt különbözô színû szalag termé-
szeti elemeket és jelenségeket szimbolizált: 
a kék a vizet, a piros a tüzet, a sárga a földet, 
a zöld a szelet, a fehér pedig az eget. Az 

Amadinda együttes tagjai – Rácz Zoltán, 
Bojtos Károly, Holló Aurél és Váczi Zoltán 
– valamint a vendégütôs, Varga Zoltán – 
díszzsebkendôként is viseltek és képvisel-
tek egy-egy színt. Látványos volt az ütômû
vészek bevonulása is: a terem különbözô 
sarkaiból lépegetve foglalták el helyüket a 
színpadon. A mintegy félórás mû elôadása 
során mind az ütôsök, mind a zenekar a mû 
iránti rendkívüli alázatról tettek tanúbi-
zonyságot. Az ütôsök több hangszert kezel-
tek magabiztos virtuozitással, sokszor csak 
néhány másodpercük jutott arra, hogy idô
ben elérjenek egyiktôl a másikig. A japán 
szerzô a zenekari hangszereket is mutatós 
játszanivalóval látta el: hallhattunk többek 
között hívogató fuvolaszólót, szellôt imitáló 
hárfasuhanásokat, arabos csellódallamot. 
Igényes, szép kivitelezésben hangzott fel 
Takemitsu nagyzenekari kompozíciója. 
Az egzotikus hangzások után J. S. Bach már 
említett, eredetileg két csembalóra kompo-
nált versenymûve következett a négy 
Amandinda-tag szólójával, és egy barokk 
hangzásideálhoz igazított karcsúbb zene-
karral. Az átiratot inkább érdekes kísérlet-
nek tartom, abban a tekintetben is, hogy az 
immár harminc éve fennálló együttes meg-
mutathassa a nagyközönségnek, a dallam-
játszó ütôhangszereken Bach is játszható. A 
mostani elôadás azonban nem a legelô
nyösebb oldaláról mutatta meg a mûvet. Bár 
kétségkívül nehéz szólamokat játszottak a 
szólisták – briliánsan, a túl sok pedál miatti 
lebegô hangzás zavaróan hatott és messze 
állt a barokk esztétikától. Vélhetôen a hang-
szerek hangolását is ellenôrizni kellett vol-
na, az elsô tétel elejébe ugyanis néhány ha-
mis hang is belekeveredett. Legjobban a zá-
rótétel fúgatémájának kopogó, toccata-szerû 
hangzása ragadott meg. 
A második félidôben Gyöngyösi Levente 
2013-ban elkészült Sinfonia concertante 
négy ütôhangszerjátékosra és zenekarra cí
mû alkotása csendült fel. A háromtételes 
mûvet a zeneszerzô az Amadinda és a Pan-
non Filharmonikusok felkérésére kompo-
nálta, melyben számos izgalmas kifejezési 
formával kísérletezett a szerzô. Az egész 
mûrôl elmondható, hogy ötlettel teli, témái-
ban és feldolgozásmódjában is maximáli-
san él azzal a kivételes helyzettel, hogy a 
négy szólista ütôhangszerek arzenálját ké-
pes megszólaltatni, valamint, hogy a kom-
ponálás folyamatába a szerzô a leendô elô
adók tapasztalatait is kamatoztathatta. Kü-
lön emlékezetes volt a Szivárvány havasán 
címû népdalt is felidézô, „érzelmi felindu-
lásból” komponált 2. tétel, mely a hegymá-
szó Erôss Zsoltnak, az egykori barátnak állít 

emléket. A siratót csak az energiák kirobba-
násával lehetett ellenpontozni: az utolsó té-
telben mintha száz keze lett volna a négy 
Amadindásnak. A Vajda Gergely vezette Rá-
diózenekarról csak a legnagyobb elismerés 
hangján lehet szólni: mindhárom darabban 
tudásuk legjavát adták, pontosan, együtt
mûködôen és fegyelmezetten játszottak.

(Fittler Katailn)

Nemzeti Filharmonikusok –  
2015. február 18. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenyterem

A vendégkarmester, Carlo Rizzi megbetege-
dése következtében másik vendégdirigens
nek kellett megmenteni a koncertet. 
Christopher Seaman beugrásával oly mó-
don sikerült ez, hogy az eredetileg meghir-
detett program módosult. Így Schumann 4. 
szimfóniáját nem két Prokofjev-mû követte, 
hanem a 4. zongoraverseny után a második 
részben Csajkovszkij 5. szimfóniája csendült 
fel. (A „Vas és acél” szimfónia elmaradt 
ugyan, de kétségkívül kárpótolta hallgató-
ságát a gyakran hallott, népszerû muzsika.)
Ha a falaknak füle lenne – talán furcsállnák, 
hogy öt nap leforgása alatt négyszer kell 
hallaniuk Schumann d-moll szimfóniáját 
(szerdán a Nemzeti Filharmonikusokkal, 
majd háromszor a Budapesti Fesztiválzene-
karral). Ilyen panasza koncertlátogatónak 
aligha lehet, sôt, aki mindkét vezetô zene-
karunk interpretációjában végigkövette a 
kompozíciót, kifejezetten örömét lelte eb-
ben a tobzódásban.
Megvallom, kissé gyanakodva fogadtam a 
karmestert, akirôl az ismertetôben az olvas-
ható, hogy „a zene inspiráló megformálásá-
ról ismert világszerte”. A világhálón tájéko-
zódva Seaman munkásságáról, megtaláltam 
e jellemzés angol eredetijét – olvasmány-
ként nem túl izgalmas környezetben. A pá-
lyáját ütôsként kezdô brit karmester tevé-
kenységének javarésze angol nyelvterületre 
esik, vendégkarmesterként valóban kere-
settnek tûnik – a koncert végighallgatása 
után ez teljesen érthetônek tûnt!
A 72 éves Seaman fiatalos lendülettel jött, s 
csakhamar meghódította a közönséget. A 
zenekart már korábban – errôl közös muzsi-
kálásuk tanúskodott. Talán épp az kamato-
zott, ami miatt kevéssé hangzatos az életraj-
za: mentes az „utazó-világjáró vendégkar-
mesterek” megannyi manírjától, gesztusától. 
A Schumann-szimfónia hallgatásakor még 
az is megfordult a fejemben, felkészült 
együttes akár karmester nélkül is elôadhat
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ná. Seaman nagy erénye, hogy tud (és mer) 
észrevétlen maradni – ennek az éremnek az 
a másik oldala, hogy muzsikusai (legyenek 
vele rendszeresen vagy alkalmilag kapcso-
latban) önállónak érezhetik magukat, eme 
érzés minden kétélûségével. Szabadnak, 
amennyiben mûködési területüket nem ha-
tárolja elvárás, ugyanakkor jó esetben érez-
hetik a megnövekedett felelôsséget is. Ilyes-
fajta nagy bizalmat persze kizárólag jól fel-
készült zenekar érdemel, hiszen a sikerben 
egyaránt osztozik a dirigens és csapata. Fo-
kozott mértékben volt ez érvényes a Csaj-
kovszkij-szimfónia esetében (amikoris 
Seaman még csak a látszat kedvéért sem tet-
te ki maga elé a partitúrát). Mint elsô hall
gató, várta a felcsendülô hangokat, pon
tosabban, a belôlük sorjázó dallamokat, s 
nagyobb léptékben, a tételekbôl összeálló 
ciklust. Korántsem a mozdulataival érte el a 
hangzás intenzitását – viszont jelzésszerû 
gesztusaival is sejttette, hogy örömmel ha-
lad együtt alkalmi muzsikusaival. (És ha al-
kalmanként egy-egy vonósszólamnak kis 
„holdudvara” támadt, az is bôségesen „be
lefért” az intenzív hangzás kereteibe.) Oly-
annyira otthon érezte magát a MüPa hang-
versenytermében, hogy – angol humor? 
– jelzés-értékûen a közönséggel is „kom-
munikált”. Nem hallott ô még – sajnos gya-
kori – köhögôs-krákogós magyar hang
versenyt, másképp értékelte volna, hogy a 
vírusos-influenzás idôszakban milyen fe-
gyelmezett a közönség. Nincs torokköszö-
rülés krákogás, csak kényszerû köhögés, az 
is ritkán. De ami a zenehallgatás feszült fi-
gyelme alatt háttérbe került, tételszünetek-
ben (talán épp a következô tétel zavartalan-
sága érdekében) kikívánkozott. E tételszü-
net-aktivitást parodizáló gesztusát is arra 
használta a karmester, hogy – ezúttal jelen
tôs beintô mozdulatával – visszaterelje a fi-
gyelmet a muzsikára.
Az est legnagyobb élményét azonban két-
ségkívül Prokofjev zongoraversenye jelen-
tette. Alexei Volodin nem elôször lépett fel a 
Nemzeti Filharmonikusokkal (az ismertetô 
magyar szövege szerint 2006-ban, az angol 
rész szerint 2007-ben járt hazánkban, 
ugyancsak Kocsis Zoltán meghívására). An-
nak a Paul Wittgensteinnek köszönhetô a 
mû, akinek megrendelésére Ravel „balke-
zes” zongoraversenye is született. Ebben a 
briliáns mûben érzôdik, hogy szerzôje re-
mek pianista, az univerzális hangszer lehe
tôségeinek alapos ismerôje. Virtuóz muzsi-
kát komponált, a négy tétel kidolgozott öt-
letek gazdag tárháza. A kétkezes szólista 
számára az is feladat, hogy jobb kezének 
„elhelyezésével” ne akadályozza a bal kéz 

teljes klaviatúrát bejáró mozgását. Volodin 
érezhetôen kedvvel vett részt a mû megszó-
laltatásában – kölcsönösen jó kapcsolatot 
tartva együttessel és karmesterrel.  És min-
den bizonnyal örömforrást jelentett számá-
ra, hogy a ráadás Prokofjev-darabban má-
sik kezét is használhatta, érzékeny billen-
téskultúrájával gyönyörködtetô perceket 
okozva.� (Fittler Katalin)

Honvéd Férfikar -  
2015. február 17
Pesti Vigadó

Minden valószínûség szerint még a Liszt-ra-
jongók között – most nem kifejezetten a ze
nemûvészekre gondolok – is vannak, akik a 
romantikus mesternek csak bizonyos mû
veit – a nagyzenekariakat, zongora-átiratait, 
a szólószonátáit vagy éppen az egyháziakat 
részesítik elônyben. Annyira sokszínû élet
mûvet hagyott maga után, a hosszú élet for-
dulataival párhuzamosan oly sokféle stílus, 
érzelem, mûfaj jelenik meg palettáján, hogy 
a hallgató ízlés alapú válogatása természe-
tesnek tekinthetô.
Ha azonban valamilyen hangszeres együt-
tes válogat a maga számára, megfordul a 
helyzet – nem kizárólag az ízlés vagy a tet-
szés dönt, hanem a virtus: vajon sikerül úgy 
elôadni a mûvet, hogy a hallgatónak csak a 
zenehallgatás öröme jusson, s ne törôdjön a 
feladat megoldásának nehézségeivel.
A Honvéd Férfikar Liszt világi kórusaiból 
adott válogatást 2015. február 17-én. A Viga-
dó teljesen megújult díszterme (végre) meg-
javult akusztikával fogadta a hangversenyre 
érkezô zenei ínyenceket. A program elôször 
a Liszt-bicentenáriumra készült összeállítás, 
melyet 2011 tavaszán élôben mutattak be és 
lemezre is rögzítették. Ettôl azonban a 
kórusmûvek ismertsége csak kis mértékben 
növekedett. A mostani hangverseny is jó-
részt szûz közönségnek szólt.
Liszt férfikarra szerzett mûvei (ahogy a CD-
hez csatolt ismertetôben Kaisinger Rita írja) 
nagyobbrészt egyházi vonatkozású kompo-
zíciók. A viszonylag kevés kivétel különbözô 

romantikus – és a saját korában kedvelt, 
mára lexikoncikké zsugorodott – költôk 
mûveinek ihletésére született.
A mûsort indító Titan címû kórusmûvet 
Franz von Schober verse ihlette, 1842 elején 
keletkezett. Indító szavai (Athos kék szikla-
csúcsán vágyom ülni) klasszikus elvágyódó 
szituációt idéznek fel. Liszt hat éven keresz-
tül újra meg újra visszatért a végül basszus-
szólón és férfikaron megszólaló zenedarab-
hoz, melyet zongora kísér. A mostani hang-
versenyen is feltûnô volt (majd a válogatás 
többi darabjában is), hogy Liszt mennyire 
nem kipárnázott fotelbe ülteti szólistáit. 
Fátrai Jánosnak a hangterjedelme éppen 
csak elérhetô legmélyebb pontjáig kellett 
alászállnia, miközben idônként szinte a 
tenorszólamig is fel kellett tornáznia magát.
Himnikus nagy mû következett, egészen 
elképesztô hangszerelési változatban. „A ro-
mantika vezetô mûvészei közül sokan azo-
nosultak Friedrich Schiller erkölcsi parancsá-
val, amelyet An die Künstler – A mûvészekhez 
– címû versében fogalmazott meg. (Az ér
deklôdôk megtalálhatják a hosszú költe-
ményt, melynek csak néhány részlete került 
a zenemûbe, az Európa Könyvkiadó Lyra 
Mundi sorozatában megjelent, 1977-es 
Schiller-kötetben, Rónay György fordításá-
ban.) Közéjük tartozott Liszt is, akinek 
egész életmûve e parancs szellemiségében 
fogant. Schiller költeményének néhány so-
rát 1853-ban zenésítette meg, és második 
weimari hangszerelôje, Joachim Raff még 
ugyanabban az évben elkészítette a két te-
nor és két basszus szólóra, valamint férfi-
karra és zongorára komponált karmû zene-
kari változatát. Liszt a többi, ebben az 
idôben keletkezett hangszereléshez hason-
lóan azonban ezt is átdolgozta.” (Szintén a 
CD kísérôfüzetébôl.) Ebben a kórusválto-
zatban is érzôdik a komponista örök elége-
detlensége, vágyakozása a még tökélete-
sebb megoldásra. A négy szólistát (Hajdu 
András, Dékán Jenô, Bodó Levente, Tóth 
Péter) – különösen a két tenort – a maximu-
mon túli teljesítmény nyújtására kényszeríti, 
míg a kórust közel sem ennyire terheli meg 
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(nyilván ebben a kortárs férfi karok korláto-
sabb lehetôségeihez igazodott). 
Némiképp félrevezetô volt az ezután kö vet-
kezô, számomra eddig ismeretlen mû kopo-
gós hangzásával és ritmikájával. Azt hittem, 
a mûsorban beharangozott A kovácsot hal-
lom, de nem, az egyáltalán nem him ni kus 
mû A munka himnusza volt – ismét Bodó 
Levente érzelemgazdag és technikás elô-
adásában. Liszt az énekes fi zikai korlátait 
egyszerûen fi gyelmen kívül hagyja, amikor 
a legmélyebb fekvésben is teljes erôt köve-
tel, majd a dallamot ismét szinte a bariton 
felsô határáig kergeti. Ezt a mûvet egyéb-
ként a solingeni szabadkômûves páholy 
számára komponálta Philipp Kaufmann – 
leányainak nevelôje – versére. Már ez a da-
rab is egyre erôsebben vitt afelé, hogy az 
énekszólam és a zongorakíséret idônként 
fontossági szerepet vált. Még intenzívebben 
jelent ez meg A kovács tenor-basszus duójá-
ban, majd a második rész Négy elem címû 
férfi kari ciklusban.
Ezekben a zenedarabokban a kórushang-
zás egyre inkább operai, dramaturgiai sú-
lyú lett. A szóló és a férfi kar egymásnak fe-
lelgetése, koncertálása teljesen a Wag-
ner-operák hangulatát idézte fel – noha 
Liszt soha nem akart operát írni, de hát a 
kor levegôjében ez benne volt…
Nagy László Adrián a mûsor elsô részében 
zongorakísérôje volt a kórusnak, azonban A 
munka himnusza és A kovács kifejezetten a 
pianista Liszt elôtörését mutatta. A zongorá-
val kísért férfi kar helyett egyre inkább a 
szóló hangszer szerepét vette át a zongora, 
melyet férfi hangok kísérnek. Ez a szerep-
csere azonban nem kellemetlen, sôt. Talán 
lélekemelônek lehet mondani, hiszen a 
hangszer megszólalása lényegesen több 
színû volt, mint a kórusnak szánt szerep.
A mûsort záró Négy elem elég bonyolult 
elôtörténet után született meg. Zongora mû-
vészi karrierjének csúcsán Liszt Marseille-
be látogatott, ahol megismerkedett Joseph 
Autran provanszi költôvel, aki a helyi mû-
vésztársadalom tagjaival karöltve bankettet 
rendezett tiszteletére. Autran a komponistá-
nak ajándékozta a Les Aquilons (Az északi 
szelek) versét, melyre Liszt kórusmûvet írt, s 
amelyet az ottani dalárda egy jótékonysági 
hangversenyen elôadott, 1844. augusztusá-
ban. „Az energikus, már-már vad bevezetô 
sorok megértéséhez többszöri meghallgatás 
szükséges.” – írta a Feuilleton du Sud címû 
újság recenzense. A ciklus további verseit 
csak néhány hónappal késôbb, 1845 kora 
tavaszán zenésítette meg, az ibériai hang-
versenykörútja idején. A négy megzenésí-
tett költeményt kottamásolója és titkára, 

August Conradi hangszerelte meg. Még 
ugyan ebben az évben Liszt felvázolta a 
négytételes ciklus elé szánt zenekari beve-
zetést is, amelynek hangszerelését azonban 
már Joachim Raff készítette. Ebbôl a – Liszt 
által késôbb újrahangszerelt – zenekari be-
ve zetésbôl jött létre a zeneszerzô egyik 
legnépszerûbb szimfonikus költeménye, a 
Les préludes, amely bôségesen merít a 
Négy elem zenei anyagából, viszont már 
egyáltalán nem hivatkozik a versek eredeti 
szerzôjére, Autranra. 
A magyar rapszódiák nép sze rû sé gével ve-
tekedô Les préludes ismerôs dallamait hal-
lani egy egészen más zenei környezetben, 
nem szimfonikus mûként – igazán nem 
mindennapi élmény. (Talán ahhoz fogható, 
mint amikor Beethoven Karfantáziájában 
felismerjük a majdani Örömódát…)
A Négy elemben minden eddiginél erô seb-
ben mutatkozik meg, amint a zongoravirtu-
óz Liszt küzdve, de gyôztesen alárendeli a 
fér fi kart a hangszernek. Ebben már egy ér-
tel mûen brillíroznia kell a pianistának – 
Bizják Dóra vette át a feladatot. Egy zongo-
rakoncertnyi teljesítményt követel tôle a 
hang verseny záró darabja.
Az elemek részleteit hallgatva elô-elô ke rül-
nek az ismerôs motívumok. „A többszörö-
sen újrahangszerelt szimfonikus költemény 
fôtémája a Les astres-bôl (A csillagok) való. 
A késôbb brácsákon és kürtökön felhangzó, 

ezzel csaknem egyenrangú második téma a 
La terre-bôl (A föld) ered, míg a drámai kö-
zéprészben felharsanó harcias trombitamo-
tívum a Les fl ots-ból (A hullámok) szárma-
zik. (Ismét a CD ismertetôjére hivatkozom.)
Az elôzetes hírekben még Strausz Kálmán 
szerepelt az együttes élén, váratlan megbe-
tegedése miatt azonban Riederauer Richárd 
vezényelte a mûsort, ugyanolyan hibátla-
nul.
Érdekes lehetne egybevetni, hogy Liszt ma-
gánéletének felemelô vagy deprimáló ele-
mei – szerelmei, hódolói, rajongói majd ma-
gánéleti válságai –miképpen jelentek meg 
az egyes mûvekben, de úgy gondolom, eb-
ben az esetben fölösleges lenne. Hiszen 
csupán öt mûvet hallottunk. Nem a közis-
mert Liszt-slágereket, amelyeket még a va-
csora mellé is felszolgálnak az éttermekben. 
Érdekes zenedarabok ezek, és a Honvéd 
Férfi kar válogatása egy zenei értékválasztás 
folyamatának ívét rajzolja fel az alkalmazott 
mûvektôl a színpadias romantikáig. 
Aki azonban nagyobb magánéleti mélysé-
gekre kíváncsi, forduljon Gál György Sán-
dor Liszt Ferenc címû életrajzi regényéhez. 
Annak cselekményvezetése talán nem fog-
lalkozik aprólékosan minden mûvel – bár 
nagyon sokkal igen –, de abból így is pon-
tos képét kapjuk a romantika számunkra 
legnagyobb egyéniségének. És talán meg-
érzünk valamit a korból is.  (Bedô J. István)
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