KRITIKA

Koncertekrol

Magyar Radio Szimfonikus Zenekara
- 2015. majus 6.
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Hangversenyterem

Kordn tartotta évadzar6 hangversenyét a
Magyar Radio Szimfonikus Zenekara. Am
aki egy kissé utinagondol, alighanem ma-
gatol is rajon, mi lehet ennek az oka. A lat-
szatra valoban korai redénylehizas utin az
egylttesnek ,a redényok mogott” minden
évadban olyan jelent6s feladat jut osztalyré-
sziil, mint a felkésziilés a Miipa janiusi cik-
lusira, a Budapesti Wagner-napokra — ez
pedig id6igényes, zenekart probalé munka-
program: mindezek tudatdban mar nem is
tlnik olyan korainak a majus eleji évadza-
rds.

A hangversenyt a Magyar Radid Zenei
Egylttesei a Mupaban rendezték meg,
olyan misorral, amely mindenben illett a
piros betls alkalomhoz. A Radiozenekar
élén tavaly 6sz ota dolgozd Kovdcs Janos
vezényletével két mivet hallottunk — két
olyan kompoziciot, amely tobb kilonféle
szempontbdl is frappansan parhuzamba és/
vagy ellentétparba allithat6. Zombola Péter
Passidja az egyik, Beethoven 9. szimfonia-
ja (d-moll, op. 125 — 1824) a masik. Az
el6bbi vadonatlj kompozicio, az utébbi 191
éves klasszikus. Az el6bbi magyar szerz6
alkotdsa, az utébbi a nyugat-europai zene
egyik meghatarozo alakjaé. Az elobbi Gs-
bemutatoként hangzott fel, az utoébbi a ze-
netorténet egyik legnépszertibb, gyakran
hallhato sikerdarabja. Az el6bbi Krisztus
szenvedésének torténetét mondja el, az
utobbi az ember 6romérdl szol — no és per-
sze istenkereséstol (iiberm Sternenzelt /
Muys ein lieber Vater vobnen), szeretetrdl,
testvériségrol  (alle  Menschen —werden
Briider, / wo dein sanfter Fliigel weilt). Az
egyik szakralis alkotds, a masik kultikussa
lett az idok folyaman — de mindkett6 nagy
sulyu, erételjes és terjedelmes zene, amely
alkalmas arra, hogy egy Unnepinek szant,
cezura szerepl hangversenyen az esemény
jelentéségét nyomatékositsa.

Zombola Passidja nem a barokk passiok
mufaji hagyomanyat folytatja, hanem a
szerzOnek a misorlapon megjelent vallo-
masa szerint kozelebb 4ll a passidozene
olyan archaikusabb formaihoz, mint ami-
lyen a 15. szazadi passiomotetta volt”. Mit je-
lent ez a gyakorlatban? A mtiben nincs festo,
vagyis evangélista, aki recitativokban elbe-
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sz€li a torténetet, nincsenek benne az ese-
ményekre a hivs lélek érzéseit megfogal-
mazva reflektdld ariak, nem tagoljadk a
narraciot sem korusturbak, sem moralis ta-
nulsdagot formulazo kordlok. S6t egyaltalan
nincsenek is a darabban szolistak. Kizaro-
lag a vegyes kar és a szimfonikus zenekar
adja el6 a partitarat. Janos evangéliumanak
latin szovege adja a mU textusat, melyet a
korus énekel, az elbeszélé szakaszokat e
hangok oktav-unisondjanak szandékoltan
monoton, targyilagos és ridegen szigoru is-
métlésével recitalva. Tudatos tavolsagtartds-
1ol, s6t részvétlenségrél van szO, amely
rendkivil szuggesztiv dramai erdteret hoz
létre — és paradox modon éppen a hlivos
objektivitassal vonja ellenallhatatlanul a
részvét korébe a hallgatot. Ebbe az egyhan-
gl elbeszéld recitidlasba ¢kelédnek bele,
szintén a korus hangjan egyrészt az egyéni
szereplék — Jézus, Pilatus, Péter — és a nép
megszolaldsai, ezek azonban mar nem ko-
par oktav-unisonok, hanem valtozatosan
harmonizalt szakaszok forméjiban.

Ezt a vokalis folyamatot keretezi és tagolja a
zeneszerzo zenekari el6- és utojatékkal, va-
lamint szintén zenekari kozjatékokkal.
Ilyenforman egy érzékenyen kodzpontozott
dramaturgidju és a sok tudatosan vallalt
monoton hatds ellenére is valtozatos 6ssz-
hatasta zenei folyamat keletkezik, a tételek-
hez mellékelt informaciok révén sugallatok-
ban is bdvelked6 tartalommal. Zombola
ugyanis ajanlasokkal latja el a kozjatékokat,
s a megidézett személyek listdja a szerzé
eszmei vonzalmai szempontjabdl igen in-
formativ és sokszinG: a prelidiumot Ligeti
Gyorgynek dedikalja a szerzo, a masodik
tételt a filmrendez6 Francois Truffaut-nak,
az elso interlidiumot a szintén filmrendezé
Andrej Tarkovszkijnak, a harmadikat Henry
Purcellnek, a negyediketIgor Stravinskynak,
az ezt kovets szoveges tételt (Urunk, ki ér-
tiink szenvedtél, konycrogj értiink. Amen)
a filozofus Roland Barthes-nak, s végil a
posztlidiumot a pszichidter Eric Berne-nek.
A nem muzsikus cimzettek neve nyilvin
els6sorban a tag értelemben vett szellemi
kotodés korét jeloli ki, a zeneszerzok névso-
ra azonban olyan kompozicios jellegzetes-
ségekre utal, amelyek magaban a megszola-
16 zenében fedezhetdk fel. A mtiben meg-
hatarozo és alapvetd Igor Stravinsky hatdsa
— elsdsorban a neoklasszikus-neobarokk
Stravinskyé, a pengeéles targyilagossagu

Oedipus Rex szerz6jéé, de a Zsoltarszimfo-

nia is fontos Osztonzést nyujtott Zombola
szamdra, aki egy ponton fel is hasznilt egy
részletet a mibdl. Ligeti is jelent6s eléd:
Zombola gondolkoddsmodjara mindenek-
elott a Requiem hatott, de a mtiben tobbszor
is raismertink olyan strd bels6 mozgasi
textirdkra, amelyek mogott a jellegzetes
Ligeti-féle ,hangfelh6k” hatasat sejthetjiik.
A harmadik interlidiumban Zombola fel-
haszndlja Henry Purcell Music for the
Funeral of Queen Mary ciml mivének in-
duldjat, amely elrajzolt barokk zeneként
ékel6dik a miibe, majd a hangzdsa és har-
moniavildga fokozatosan ,elkortarsiasodik”.
De mds, Zombola altal meg nem nevezett
szerzOk hatasat is felfedezheti a hallgaté a
miben — példaul Orff éles hangsulyokkal
tlizdelt, makacs ritmikajat vagy Arvo Pirt
misztikus minimalizmusat, sét attételesen a
repetitiv szerzok Osztonzését is. Vildgos és
észreveheté motivikus abroncsok tartjak
Ossze a szerkezetet — példaul cantus firmus-
szerlien megkomponalva visszatér a darab-
ban az Edes Jézus, neked élekkezdeti kato-
likus népének —, s egészében elmondhato:
a Passio egy magasrendlien megszerkesz-
tett, szuggesztiv, Osszefliggésekben gazdag
posztmodern mi benyomasat kelti, olyan
kompozici6ét, amely magiba olvasztja és
igényes eredetiséggel dolgozza fel a mult
kulonféle hatasait. A darab hallgatasakor a
kritikust az a ritkdn tapasztalhato jo érzés
keriti hatalméba, hogy olyan Gj mivet hall,
amelynek biztos a kvalitasaiban, sét azt is
biztonsaggal meri 4llitani, hogy jelentds Gj
darab sztletett: olyan szakralis kompozicio,
amelyhez foghat6 stlyt és minéségl darab
Jeney Zoltin Halotti szertartdsa Ota nem
kertlt ki a magyar zeneszerzés mihelyébdl.
A kritikus figyelmét ez alkalommal minden
masndl inkabb lekototte a gyarapodas, az Gj
magyar mi minésége, de azért azt is észre-
vette, hogy Kovacs Janos értd vezényletével
a Radiozenekar a Zombola-miben felké-
szllten és igényesen jatszott, a Pad Zoltan
betanitotta Magyar Rddié Enekkara pedig
telt tonussal és szuggesztiven, a kortars md
faktarajaval magabiztosan megbirkozva
énekelt. Hasonlo kvalitasok jellemezték a 9.
szimfoniat is, amely ihletett és gondozott
repertodr-el6adasként hangzott fel. Strd és
erételjes vonoshangzas, sok markans hang-
suly, lendiilet és drimaisag jellemezte a nyi-
totételt; nagy sodrissal, feszesen és élesen
tagolva hangzott fel a scherzo, amelyben
kulon figyelmet keltett a timpanik hatasos
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kozpontozasa. A lassu tételben megsziiletett
a hiteles hangiités és a zenéhez ill6 atmosz-
féra, megvalosult a széles vl vonos kantilé-
na benséséges jellege és vallomasos karak-
tere. Végl a finaléhoz adekvat bevezetéssel
szolgilt a csellok recitativojanak vox huma-
nakaraktere, a dallam retorikus értelmezé-
se, ezt kovetéen pedig az Orémoddban a
gazdag hangzidssal éneklé korus el6terében
kitiinGen teljesitett Szimegi Eszter, Kovdcs
Annamdria, Fekete Attila és Kdalmandi Mi-

haly kvartettje. (Csengery Kristof)

Nemzeti Filharmonikusok -
2015. majus 8.

MUveszetek Palotaja, Bartok Béla
Hangversenyterem

Legalabb két olyan zeneszerz6 van, akinek
palyajat jelentsen befolydsolta a mecénas-
nak is tekinthetd Nagyezsda Meck zenei iz-
lése és értekitélete. Nevét legtobben Csaj-
kovszkij életrajzabdl ismerik (a romantikus
kapcsolat, amely az anyagi timogatason tal
er6s lelki kapcsolatot is jelentett, am olyany-
nyira platonikusan, hogy — ha hihetiink a
torténetileg tovibbhagyomanyozott anek-
dotiaknak, személyes talalkozds nélkul). A
fiatal Debussy zongorakiséroként az 6 koz-
vetitésével bévithette zeneirodalmi isme-
retét. Mar csak ilyen szempontbol is érdekes
a Csajkovszkij-Debussy est — de ezuttal
tobbrél volt sz6.

A maga koraban hihetetlen lelkesedést ki-
valto Szlav induld hatdsos nyitanyul szol-
galt, majd izgalmas kontroll-lehetGséget
kinilt a b-moll zongoraversenynek az a —
szerz6 altal atdolgozott, tehat véglegesnek
tekinthetd — verzidja, amely Csajkovszkij
haléla utan feledésbe mertlt. A nagykozon-
ség most szembestlhetett azzal, hogy az a
néha mar-mar bombasztikus versenymd,
amely komolyzenei 6rokzoldnek szamit,
valojaban  Siloti atdolgozd munkajanak
eredménye. Itt volt tehat a lehetéség, hogy
ki-ki modositsa a benne kialakult Csaj-
kovszkij-képet, a zongoraverseny hiteles
verzidja alapjan. Kirill Gerstein még a meg-
jelenése elott betekintést kapott az urtext-
kiadvanyba, s annak jubileumi megje-
lenésével szinte egyidoben széleskorl
propagandat fejt ki a régi-Gj verzié6 megis-
mertetése érdekében. Csajkovszkij rendki-
vl hatdsos zenéje passziv gyonyorkodésre
készteti a hallgatot, aki a sokadik meghall-
gataskor is varja a folytatast, mint a megun-
hatatlan ismert mesét a gyerekek. A mu jo
lehetdséget biztosit az eléadoknak aktiv (te-
hat a kottaképet mindig értelmezd) kottaol-
vasdsra, igy az interpretaciok kozotti ki-

XXIl. EVFOLYAM 4. SZAM

lonbségnek elsodleges fokmérdje a hata-
sossag lett. A publikum szinte varta, hogy
Jlehengereliek”. Az urtext-verzio arra kész-
tette mindazokat, akik a versenymd is-
merdinek tartottik magukat, hogy figyeljek
az ,eltéréseket”, azaz, ne adjak at magukata
felhangz6 muzsikanak. Mi tagadds, komoly
feladatnak tlnt ezattal a kompoziciora valo
tudatos figyelés. Aki nem érzett kihivast,
hogy az eltérések nyomara bukkanjon, va-
laszthatta azt a megoldast is, hogy hagyta
magat vezetni a felcsendiilé hangoktdl, s igy
— fuggetlentil a hattér-informacioktol és a
zenei szoveg-modosulastol — az interpreta-
ciora koncentralt.

Kirill Gerstein neve a févarosi nagykozon-
ség szamara mindeddig szinte ismeretlen
volt. A voronyezsi szlletésl pianista gyer-
mekként azzal hivta fel magara a figyelmet,
hogy klasszikus zongoratanulmanyaival
egyidoben hangfelvételek alapjan jazz-zon-
goristava képezte magat. Amerikai iskola-
zottsag, Osztondijak, elismerések — mind-
ekozben a koncertez6 miivész tanari allast
is vallalt, s a harmincas évei kozepén jard
muvesz kisszamu felvételének is kijutott a
szakmai érdeklodésbol és elismerésbol.
Gerstein korantsem a robusztus Gserd
megtestesitje — igy habitusinak remekdl
megfelel a rendkiviili nehézségekben nem
szkolkods szolam. A minGség feledtette
azt, hogy a ,deheroizalas” dltal kevésbhé ext-
ravagans hallgatnivalot kaptunk néha.

A Nemezeti Filharmonikusok, Kocsis Zoltan
vezényletével remek partnernek bizonyul-
tak, a b-moll zongoraversenynek ezt a ver-
Mégis, e sorok irdja szamara az est maso-
dik fele bizonyult érdekesebbnek. Debus-
sy korai kantatdjat, A tékozIlo fiat, amellyel
harmadik probalkozédsra végre sikertlt el-
nyernie a ,Romai dijat”, Debussy késobb je-
lentGsen atdolgozta. A felcsendilé gazdag-
valtozatos hangszinvilag arra enged kovet-
keztetni, hogy a késébbi verzid kertlt
el6adasra. A sokak szdmira elsé koncert-
termi talalkozds a mivel egyszerre kinalt
zenetorténeti tanulsagokat és adott zenei él-
ményt. Megint megcsodalhattuk, amint Ko-
csis értd partitura-olvasasanak eredménye-
ként kiilonleges hangszinvilag kel hangzo
¢letre, kihallhattunk a késébbi Debussyre
jellemz6 fordulatokat, gesztusokat, felfedez-
hettink olyan markans jegyeket, amelyek
az €letmi késébbi darabjaiban is jelentés-
hordozok. A hirom szolista (Celeng Maria,
Kiss Tivadar és Bognar Szabolcs) és a finalé-
ra kisporolt szereplésével a Nemzeti Enek-
kar is mindent megtett annak érdekében,
hogy ne csupan kuridzumnak, hanem je-

lentds miinek tekintstk a kantatat. Szamos
zenekari jatékosnak jutott révid szolisztikus
rangu jatszanivalo; a koncepciozus irdnyi-
tasnak koszonhetéen a kidolgozott rész-
letekbdl ardnyos hangépitmeény jott létre.
(Fittler Katalin)

Duna Szimfonikus Zenekar -
2015. majus 13.
Klebelsberg Kulturkuria

Aki el6szor latogatott a Klebelsberg Kultir-
kuridaba, korantsem érzi talzdasnak az intéz-
mény elnevezését. A szinhdzteremig vezetd
folyosokon jelenleg fotokiallitas kinal érde-
kes latnivalot, olyat, amellyel gyorsan elre-
pul a hangverseny sziinete is.

A mintegy 300 f6 befogadasara alkalmas
nézGtér csaknem teljesen megtelt — konny
kitalalni, hogy a tomegkozlekedéssel csak
viszonylag hosszadalmasan megkozelithetd
épulet elsGsorban a kozelben lakok sza-
mara biztositja az €l6 eléadasok élményét,
habar a joel6ére megtelt parkol6 arra enged
kovetkeztetni, hogy sokan megkedvelték
ezt a — programfizetik tanisiga szerint —
rendkivil gazdag-valtozatos programokat
kinal6 rendezvénykozpontot.
,Mesterkoncertek és fiatal mtivészek” — ez-
zel a cimmel kinaltdk a Duna Szimfonikus
Zenekar Beethoven-estjét, amely csaknem
telthaznyi kozonséget vonzott. Ezuttal az
orszag legtobb zenekaranak egyik leg-
népszertbb vendégkarmestere, Medveczky
Adim vezényelt, szolistaként pedig a 2014-
es Fischer Annie Osztondijasok egyike,
Birtalan Zsolt lépett fel.

Remek vilasztads volt erre a helyszinre a ha-
rom kedvelt misorszim, az Egmont nyi-
tany, az Esz-dar zongoraverseny és a IIL,
Eroica szimfonia. Azt a tobblet-élményt ki-
nalta, hogy akik korabban hangfelvételekrol
ismerték e kompoziciokat, €l6 eladasban
is atélhessék Oket. E lehetGség értékére a
hallgatosag ,viselkedése” dobbentett rd. Az
els6 részben mind filledtebbé-levegtt-
lenebbé valo teremben (nem irigyeltem a
zenekari muzsikusokat, akik az er6s reflek-
torok fényében még kedvezétlenebb kortil-
mények kozott jatszottak) szinte kitapint-
hatoan érzodott a figyelem. Nemcsak azért,
mert mindosszesen egy tételsziinetben en-
gedtek utat (roviden) a néha kiemelt jelen-
t6ségl rendezvényeken is hallhatd koho-
gésnek-neszezésnek, hanem mert az él-
mény a mivek elhangzisa utian tovabb re-
zonalt a befogadokban. A sziinetben a ter-
met elhagyva 6rom volt hallani, ahogyan
ki-ki a sajat apro-személyes élményét meg-
osztja tarsasaga tagjaival vagy épp alkalmi
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ismerdsokkel. Volt, aki annak orilt, hogy
az el6adok kozelében tlhetett, mas azért
volt boldog, mert latta a szOlista kezét — te-
hat ktlséségekben is kerestek-taldltak sze-
mélyes kotodést, ami azért fontos, mert az
ilyesmi mélyen megmarad, és arra készteti
a hallgatot, hogy maskor is hasonl6 hely-
zetbe hozza magat.

Nem otthondban, a Duna Palota meghitt
szinhdztermében jatszott tehat a zenekar, s
nem is — mint legtobbszor — vezets karmes-
tere irdnyitdsaval. Medveczky Addm szemé-
lye viszont elkophatatlan 6romforrds a ze-
nekari jatékosoknak, a dirigensnek ugyanis
sikertl olyan légkort teremteni, amelyben
mindenki igyekszik tudasa legjavat adni. Ez
az igyekezet — tal azon, hogy lelkiismeretes
felkésziilést sejttet — ahhoz vezet, hogy a
szolamkottak és a karmesteri iranyitas ko-
zOtt megosztott figyelem él6-eleven interp-
retaciot eredményez. A mar-mar elcsépelt
Jelenlét”-r6l van sz6 ismét, amire idealis
esetben mindig sziikség lenne — s amelyrdl
oly szivesen képesek lemondani el6adok
(hol azért, mert altaluk gyakran jatszott
muvet jatszanak Gjra, hol pedig, mert nem
veszik a faradsigot — elsGsorban gyakran
csak egyetlen alkalommal el6adand6 kor-
tars darabndl — a behatébb miismeretért).
Raadasul, egy-egy zenekar tagjai korintsem
azonos mértékben ismernek egy-egy mu-
vet; mindig vannak, akik eléadoként Gjon-
nan talalkoznak hallasbol mar ismert kom-
poziciokkal - s akkor még nem is emlitettiik
az alkalmi kisegitoket. Mindig pozitiv ered-
ményhez vezet, ha érzédik a zenekari jaté-
kosok figyelme.

A Duna Szimfonikusoknak a profiljahoz
tartozik, hogy idorol-idére rendszeresen le-
het6séget adnak fiatal mivészeknek zene-
kari felléepésekhez. Nem lehet eléggé hang-
sulyozni ennek a fontossagat, hiszen a po-
dium-gyakorlat  hidnya kihathat egész
el6adomiivészi palyak alakulasara is.
Birtalan Zsolt, a Zeneakadémia doktorisko-
ldjanak hallgatoja, egyszersmind tanit, s pe-
dagogiai munkdjanak része a korrepeticio,
tehat a kiséret is. Aki nem tudta ezt rola, az
is felfigyelhetett arra, hogy jatékaban meg-
ktlonboztetett szerepet kap a technikai
perfekcio (tehat, nem kérdés, hogy ,sike-
ril”-e valamely nehéz futam vagy akkor-
dikus menet. Ez viszont azzal jart, hogy job-
ban koncentrilt a jatszanivalo perfekt kivi-
telezésére, mint a kifejeznivalora (tehat,
mint ha a szinész szamara az lenne a legfon-
tosabb, nehogy bakizzon — szinte fliggetle-
nul attol, hogy milyen szerepet alakiv.
Birtalan remek felkésziiltség birtokaban
elsosorban akkor foglalkozott a Kkifejezés-
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sel, amikor nem tornyosultak el6tte a meg-
oldasra varo technikai feladatok — a ver-
senyminek elsdsorban a lassa tétele volt
ebbdl a szempontbol a legszemélyesebb,
mikodzben a virtuoz részek elsdsorban intel-
lektualis 6romet adtak, a perfekt kivitelezés
altal.

A (sz06 jo értelmében) nagy kisérdi rutinnal
rendelkezé karmestert és zenekart nem tet-
te probdra a felkészult szolista — csak épp
ennek az eldadasnak az alapjan nehéz el-
képzelni, hogy az Esz-dur zongoraversenyt
angol nyelvtertleten ,Emperor”™-ként tartjak
szamon. Mint teljesitendé feladatot, lelkiis-
meretesen oldotta meg a szolista, remélhe-
téleg nagyobb szolista-rutinnal batrabban
adja majd 4t magat a zene érzelmi-indulati
toltésének. Hogy mindazt, mit tud az adott
murdl, élményként tudja tovabbitani hallga-
tosaganak.

Ami a zenekart illeti, a nyitany érezhetéen a
,bemelegités” funkcidjat toltotte be, a zon-
goraversenyben egyenetlentil bar, de sok
szép részletmegoldas szerepelt. Legjobban
a szimfonidban érezhették magukat a jaté-
kosok. Remekeltek a kiirtosok a III. tétel-
ben, a gordonkasok is fundamentum-szo-
lambol mindinkabb érzékenyen reagald
muzsikusokka viltak. Es nem utolsésorban:
megintcsak orommel hallhattuk, hogy a vo-
noskar egésze képes alkalmanként érzéke-
nyen kidolgozott kisérészolamma valni,
amikor a fuvosok jatsszak a dallamot. Ez a
fajta sajat-funkcio-megtalalas egyértelma
bizonyitéka annak, hogy valamennyi sz0-
lam jatékosai torekednek az aranyos hang-
zas létrehozasara. (Fittler Katalin)

MAV Szimfonikus Zenekar -
2015. majus 16.
Olasz Kulturintézet

Zeneakadémiai hangversenylk masnapjin
délel6tt az Olasz Kulttrintézetben ugyanazt
a mUsort szolaltatta meg Kesselyak Gergely
vezényletével a MAV Szimfonikus Zenekar.
Két teremnyi kozonség gyonyorkodhetett
tehdt Pusker Jalia csodalatos hegediihang-
jaban, kiforrott muzikalitisiban. A fiatal
szolista neve orvendetesen ismertnek szamit
—az egy-egy zenekar holdudvarahoz tartozd
koncertlatogatok sokasiga tapsolhatott neki
az elmalt b6 évtizedben. Pusker Julia sza-
mos szimfonikus és kamarazenekarunkkal
fellépett mar, 6rokre bekoltozve valamennyi
hallgatoja szivébe-emlékezetébe. Noha 2011
ota Londonban tanul Pauk Gyorgy vezetésé-
vel, tovabbra sem szakadt meg a kapcsolata
a hazai zenei élettel — tavaly példaul Pauk
Gyorgy mesterkurzusanak nyitokoncertjén

is fellepett. A hangverseny els6 része az &
btvoletében telt. Szolojaval Csajkovszkij
Emlék cimG harom tételes kompozicioja és
Ribnyikov Capriccidja csendult fel, az elsé
pillanattol az utolsoig az odaadod-lelkes fi-
gyelem légkorében. Pusker Jalia jatékat hall-
gatva nem tudtam szabadulni attol a gondo-
lattol, hogy egykor a hires énekmester
Porpora évekig kizarolag technikai gyakor-
latokkal edzette novendékeit, akik viszont
ily modon nehézségeket
mivészként barmilyen miveket a legmaga-
sabb szinvonalon tudtak el6adni. Nos,
Pusker Julia nem technikai gyakorlatokon,
hanem zeneiskolai tananyagon és értékes
kompoziciokon nevelkedett kora gyermek-
kora 6ta, de kdozben mégis valamiképp szert
tett egy olyasfajta biztonsagra, amely
lehet6ve teszi szamara, hogy mindig kizaro-
lag a kifejeznivaloval foglalkozhassék. Ezt
leginkabb jatékidnak a dinamizmusabdl le-
het lemérni, abbol, hogy ugyanolyan biz-
tonsaggal és természetességgel inditja a vir-
tuoz frazisokat, mint a legbenstségesebben
dalol6 lasst melodidkat. Olyan érzetet kelt
hallgatdiban, mint az izesen meséls, vagy
épp utolérhetetlentl atlényegilo szinész —
orokérvénylnek fogadjuk el az iltala oko-
zott emlékezetes pillanatokat. A Csajkov-
szkij-mu (kivaltképp szélesebb kord ismert-
ségnek orvendd harmadik tétele, a Melodia)
sem egyszerlien passziv gyonyorkodésre
késztette a kozonséget, hanem egyfajta in-
tellektualis érdeklodést ébresztett, amellyel
nemcsak végigkisértik a tételeket, hanem
nyomon kovettiik a (kisebb-nagyobb lép-
tekt) formai torténéseket is. A kortars orosz
komponista, Ribnyikov mive kétségkiviil
Gjdonsagot jelentett. A rendkivil termékeny,
elsdsorban filmzene-mifajban hangos sike-
reket elért szerzének azonban szimfonikus
muvei is szép szammal vannak (szimfonidk
mellett versenymtvek is). A mivész-csalad-
bol szarmaz6é komponista (akinek apja
hegedtimtivész volt, a fia pedig zeneszerzé
lett) gyermekkoratol zenei kornyezetben
élet, s igy a hagyomanyos és az Gjitd gesztu-
sok egyarant természetesek a szamara. Val-
tozatos hangulata részeket sorjaztatd Cap-
riccibja nemcsak ahhoz kindl lehetGséget a
szolistanak, hogy megmutassa felkésziiltseé-
gét, hanem egyszersmind ¢letteli lehets-
séget ahhoz, hogy protagonistaként részt
vegyen egy kozosen kialakitott hangzasvi-
lagban. Szerethetd ellesett pillanat” volt,
amikor egy hosszabb zenekari szakasz ide-
jén a szolista olyannyira partnernek érezte
magat, hogy aktiv érzelmi részvétellel, szinte
elnevette magat egy hatasos zenekari effek-
tusnal. Elt-vibralt a Capriccio, minden bi-

nem ismerd
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zonnyal, mert a zenekari muzsikusok sem
korlatoztak tevékenységiiket kizdrolag szo6-
lamuk lejatszasira. A szinhdzi ember
Kesselyak minden bizonnyal asszocidciok-
kal tette szidmukra konkréttd a partitGra
egyes helyeit — igy mindenki egy kozosen
elmondott torténet részesének érezhette
magit. Arra gondoltam: ilyen megkozelités-
sel szinte barmely értékes kortars kompozi-
ci6 konnyen befogadhatéva (mondhatni,
szerethet6vé) tehetd. Ki kellene probalni. ..
A szinet utan Liszt Dante-szimfonidja ko-
vetkezett, olymodon, hogy a szinpad két ol-
dalan vetitettek a falra. Kesselyak Gergely
el6tte hangsualyozta, ez nem afféle tobb ér-
z€kszervet egyszerre foglalkoztato tobblet,
hanem Liszt szellemében torténik, aki
egyébként maga is elGadta (kétzongoris at-
iratban, partnerként Saint-Saénsszal) Gus-
tave Doré szalonjaban, az Isteni szinjatékot
illusztralé metszetsorozat képeinek ,tarsa-
sagaban”.

A vetités sotétet igényelt — azok a hallgatok,
akik zenehallgatds kozben szoktdk olvas-
gatni a miismertetéseket, erre nem kaptak
lehetséget. Mindenesetre lekothette figyel-
miiket a nem kizarolag alloképek vetitése,
hanem a metszeteken pasztazo (tehat a
mindenkori ,lényegre” irinyuld) latnivalo.
AKi tobbé-kevésbé ismeri a Dante-mivet,
tajékozodni tudott a f6bb mozzanatokra
utalo abrazolasok képi vilagaban. Az idosek
szamara kétségkivil tobblet-élmény volt —
szerencsére Ok voltak tobbségben. Fiatal
hallgatok korében nemigen szamithatott
volna elismerésre az otlet kivitelezése; az
egyik kivetiton kékes, a masikban zoldes
arnyalatban, kilonb6z6 pontossiggal ki-
hasznalva a vetitésre szant teret (tehat, egyik
oldalon banto csik-kerettel), kiilonbozé mé-
retben lattuk a két laptoprol parhuzamosan
vezérelt folyamatokat (a terem kozepén
1lok elszorakozhattak azzal, hogy dsszeve-
tették a két kilonbozé élességl felbontas
elényeit €s hatranyait). A zenekar teljesitmeé-
nyét dicséri, hogy a Liszt-mi egy pillanatra
sem valt illusztralo ill. hattérzenévé — sot,
épp ellenkezoleg: a hallgatonak id6rol-
idére kulon figyelnie kellett arra, hogy sze-
nével is kovesse a latvanyt (hiszen az egye-
diségében megismételhetetlen), s ne mertil-
jon el a befelé néz6” zenehallgatisban. Az
olasz Intézet nagytermében éltek a térki-
hasznalds lehet6ségével: a karzaton két ol-
dalr6l szolalt meg a mivet zard6 Magnificat
(a Graf Zsuzsanna iranyitdsaval mtkodé
Angelica Leanykar el6adasaban). A hang-
zast megkoronazo, igényesen formalo, szép
hangt szolista nevét sajnos nem tudta meg
a kozonség. (Fittler Katalin)
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Magyar Radié Szimfonikus Zenekara
- 2015. majus 20.

A radiozenekar, mint olyan, megkilonboz-
tetett tipusa a zenekaroknak; egykor olyan
muzsikusokbol hoztik létre, akiknek az
egylttese stadiofelvételek készitésére volt
alkalmas, akar kevés probaval. Tehat, Gj-
rajatszhatd, vagyis sokszor meghallgathato
interpretacioval tudtak hi képet adni a ma-
vekrol. A gyorsan valtozé idében sok min-
denben valtozott a helyzet, s ennek meg-
feleléen a radi6zenekar feladatai is modo-
sultak. Ami valtozatlan: a magyar zenei gya-
korlatban az MR egylittese oroszlanrészt
vallal a legfrissebb hazai zenekari mivek
megszOlaltatasiban. Sajnos, ez a megszolal-
tatds kevés alkalomra korldatozodik, tehat
nem ritkdn egyszeri eljatszas kedvéért kell
megtanulniuk a legnehezebb szolamokat is.
Viszont, épp a ritka megszolaltatds kovet-
keztében, kényszerlien etalon-értékiinek
kell tekintentink a jatékukat, hiszen kortars
zenekari darabok esetében legritkabb eset-
ben van lehetGség kilonbozs interpreta-
ciok osszevetésére. (Tehat, remek elGadassal
esetleg értékesebbnek, mig tavolsigtarto-
értetlen hozzaallassal érdektelenebbnek
tintethetnek fel egy-egy darabot.)

Kilon mifaj a kortars zenei stadidkoncert,
amikoris a nagy 1étszamu el6adoi egytittest
— a stadio-adta lehetéségeket kihasznalan-
do - kamarakozonség €loben is hallgathat-
ja. Ilyenkor a zenekar nemcsak a mikrofo-
noknak jatszik (habar a radiozenekarok
szamara eredetileg ez volt az alap-szitua-
ci6), hanem kontaktust tud teremteni a
jelenlévé hallgatosiaggal. Kozben pedig to-
vabbra is élnek a mikrofonok, hiszen felvé-
tel készul, amely akar éloben, akar késobb
(egy vagy tobb alkalommal) eljuthat a ki-
szamithatatlan nagysigi és Osszetétell
hallgatosighoz. Az AfTRIUM Kkortarszenei
seregszemle hangversenyeit él6-egyenes
addsban sugirozza a radio, a késziléken
keresztul hallgatok pedig tanti lehetnek a
helyszini tetszésnyilvanitas mértékének, in-
tenzitdsanak.

Az AfTRIUM ezévi harmadik hangverse-
nyén négy Gsbemutatonak lehettiink tandi.
A kortars-komolyzene irdnti (néha mester-
kélten gerjesztett) tavolsagtartas csokkenté-
sére, a mivekhez és a szerzokhoz vezetd
utat megkonnyitends, a mlsorvezeté mu-
ismertetéseket olvasott fel (Hollos Maté ira-
sait), s a podium-atrendezés idejét kihasz-
nalando, eldre felvett riportokbdl értestilhe-
tink tovabbi ,muhelytitkokrol” (a riporter:
Ménes Aranka).

Bella Miténak, a fiatal zeneszerzé-ge-

neracio kétségkivil egyik legtehetségesebb
alakjanak muvével kezd6dott a program. A
Sounds of Generation Y (Az Y nemzedék
hangjai) cim valoban magyarazatra szorult,
hiszen nem mindenki el6tt ismeretes a 20.
szazadi nemzedékek felosztdsa. Az Y gene-
racioba az 1980 és 1995 kozott sziiletettek
tartoznak, akiket ,digitalis bennszilottek-
nek” tartanak. A Bartok Radio felkérésére
komponalt mivel ezt a generaciot kivanta
hangokba foglalni a szerz6, pontosabban,
olyan zenét tervezett, amely oket ,szOlitja
meg” elsGsorban. Osztott zenekar kelt szte-
reo-hatast, sztereo-jellegl otleteket sorjaz-
tatva, a minimal music hangzasvilagat is fel-
idézve. Mikozben hallgattam, arra gondol-
tam, nem lenne érdektelen, ha Bella Maté
valamennyi generaci6 zenei portréjat elké-
szitené, naprakész zenei nyelvi sajitos sti-
lusgyakorlatokkal, afféle ,Igy latom...” cik-
lusban.

Az Gjdonsagok sora versenymtvel folytato-
dott, Madarasz Ivan Gitarversenyével, amely
egy varsoi gitarfesztivalra késziilt, de a hazai
megszOlaltatds most megel6zte a kulfoldi
bemutatot. Az Esztergomi Gitarfesztivalra
rendelt el6szor Szendrey-Karper Laszlo gi-
tardarabot Madardsz Ivantol, aki azota tobb
muivel gyarapitotta a gitarosok irodalmat.
Gitarversenye annyibol is érdekes, hogy
magyar szerz0 tollabol ez az els6 — legalabb-
is a szerz6 tudomasa szerint. Ismerve a koz-
elmalt kivalo magyar gitarmavészeit, csak
reménykedhetiink abban, hogy tobb szerzé
figyelme ily modon rairanyul erre a mifajra.
Az 6sbemutatd kozonsége megtudta, hogy a
szOlista Eotvos Jozsef ,Gtmutatdsa alapjan”
valasztott zenei faktarit a szerzo. A technika
csodai mellett ezuttal a technika 6rdogével
is talalkozott a stadidbeli kozonség: a szolis-
ta  kihangositisa” meghitsult — igy azok
kaphattak redlisabb képet az elképzelt hang-
zasbol, akik a felvételtechnika segitségével
hallgattdk. A stadidban Glok viszont meg-
gyozodhettek arrdl, hogy a versenymitben a
zenekari kiséretet is alaposan kidolgozta
Madarasz Ivan —az viszont megvalaszolatlan
kérdés marad, hogy a szolista jatekaban
gyakran hallhato technikai zorejek mennyi-
re lettek volna zavardak a megtervezett
hangzis-arinyok kozott.

Angol cimet adott Gj mivének Lang Istvan
is. A Close Connections magyarra Szoros
kapcsolatokként fordithatd. A végigkompo-
nalt m hét szakasza kozott megfelelések
tobb rétegli haloja feszil, amirdl a hallgato-
nak nem sziikséges tudnia — viszont min-
den bizonnyal tudat alatt segitik a kompozi-
ci6 veégigkovetését. A varidcios elven beliil
az ,ismétlédés” rejtett dimenziokban mun-
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kal,
hangszerelés koti le a figyelmet. Az Abbaha-
gyott bekezdések rokona ez a mi a szerzd
zenekari mivei sordban, mikézben hasonld

mikdzben a valtozatos-valasztékos

variacios technikdaval mar tébb kamara-
muvében talalkozhattunk. A Magyar Radio
Szimfonikus Zenekara keltette hangzo élet-
igy, még a zenekari jatékosok cserélodését
is tekintetbe véve, méltin feltételeztiik a
partitQra ért6 olvasatat.

Hasonlo6 a helyzet Decsényi Janos esetében,
akinél a zenekarhoz gyakran tarsul ének-
hang, tehdt az oratorikus jelleg dominal.
Most bemutatott IV.
amelynek alcime: Shakespeare nyomaban
— baritonszo6l6jat Laborfalvi So6s Béla éne-
kelte. Ez a m{ sem el6zmények nélkuli a
szerzO €letmivében, jol kikristalyosodnak
azok a jellegzetességek, amelyekre mar ko-
rabbi mivei esetében is felhivtak a figyel-
met €letmivének ismerdi. A gondolatisag, a
filozofikum hangokba Ontése ugyanigy vé-
gigkiséri Decsényi palyajat, mint a valaszté-
kos szovegvilasztds. Ebben az esetben a
muigond azzal parosul, hogy az angol
nyelvi szoveget az Oxford Press kiadasa-
ban megjelent Shakespeare-0sszkiadasbol
vette a szerz0. Ezt a gesztusat leginkabb an-
gol kozonség tudni értékelni. Nektiink ma-
radt tobbféle félmegoldas: olvasni a magyar
forditast (koszonet a studiokozonségnek
juttatott példanyokért a szervezoknek!) és
kozben hallgatni a zenét — vagy gyorsan
el6reolvasni, hogy mirdl is sz0l egy-egy té-
tel, s utina a zenére figyelni. Voltaképp ter-
jedelmes zenekari bevezeto-tétel utin ha-
rom zenekari dalt hallottunk — a szimfo-
nia-besorolast a tételek formai felépitése te-
heti indokolttd (leginkdbb formatani beso-
rolasban).

Végtl, de korantsem utols6 sorban, essék
sz0 az est dirigensér6l. Nagy orom, hogy
Kovdcs Janos, aki els6sorban operakarmes-
terként mtikodik, habar vendégkarmesteri
megjelenéseit mindig 6rommel és érdek-
16déssel fogadja alkalmi egyittese és a
nagykozonség, kortirs-bemutatok soroza-
tara viallalkozott. Gazdag repertodrjaban
kétségkiviil a periférian kapnak helyet a 20-
21. szazadi szimfonikus mivek — éppen
ilyen szempontbdl volt tanulsigos szembe-
silntink azzal a ténnyel, hogy elkotelezett-
ségével ezittal is élményszerld elGadasra
inspirdlta muzsikusait. Sikertlt elérnie,
hogy tgy kertiljon hallgatok elé a négy Gj
md, mint a zeneirodalom megszolaltatdsra
mélto alkotasai, amelyek kozott ki-ki szaba-
don allithat fel tetszési sorrendet, mintha
torténeti muzsikakat hallgatna.

(32 FES

A Magyar Radi6 Szimfonikus Zenekaranak
ezt a teljesitményét akkor értékeljik csak
igazan, ha tudjuk, hogy mindekozben par-
huzamosan mar megkezdédott a juniusi
Wagner-Napokra valo felkésziilés — ahol is-
mét kivételes megprobiltatasban lesz ré-
szik. Elismerés a felkésztlésért és mu-
gondért, amit e bemutatd-sorozatnak szan-
tak. (Fittler Katalin)

Pannon Filharmonikusok - 2015.
majus 22.

MUveszetek Palotaja, Bartok Béla
Hangversenyterem

A szokasos nyitiny-versenymi-szimfonia
dramaturgiat némiképp modositva valosi-
totta meg a Pannon Filbarmonikusok azon
a hangversenyen, amelyen az egytttes kar-
mestere, Vass Andras (1979) Carl Maria von
Weber, Richard Strauss és Dmitrij Sosz-
takovics egy-egy mivét vezényelte a Ma-
vészetek Palotdja Bartok Béla Nemzeti
Hangversenytermében. Nyitany, dalciklus
és szimfonia szolalt meg ezattal, a misor
kozéppontjaban egy olyan ritkan hallhato,
halt dalbol allo sorozattal, amelyet Strauss
ének-zongora valtozatban otvennégy éve-
sen komponalt, joval késobb azonban elké-
szitette a szimfonikus zenekari kiséretes
valtozatot is: egyet 1933-ban hangszerelt
meg, a tovabbi 6tot 1940-ben. Az op. 68-as
Hat dal azonban nemcsak azért érdekes,
mert keletkezésének torténete az érett €s
kései Strauss életének harom pillanataba is
bevilagit, fontosabb, hogy annak a Clemens
Brentanénak a verseire késziilt, akire — ta-
lan indokolatlanul — szinte kizarolag az
Achim von Arnimmal kozosen jegyzett
népdalgytjtemény, A fiii csodakiirtje, an-
nak is els6sorban mahleri megzenésitései
révén emlékezlink, pedig Schumann és
Brahms daltermése is magian viseli inspira-
cidja nyomat — és mint a jelen példa mutat-
ja, a Richard Straussé is.

A dalsorozat szolistija sztirvendég volt: a
kozonség egyik kedvence, a kolorattrszop-
ran Miklosa Erika (1970), akinek operaszin-
padi teljesitményét az elmult két évtized so-
ran a kozonség a milandi Scalatol a Covent
Gardenen at a New York-i Metropolitanig
szamos vilagvarosban értékelte, dalénekes-
ként azonban joval ritkabban halljuk. Tol-
macsolasa ravilagitott arra, hogy Strauss cik-
lusa milyen nehéz interpretacios feladatot 1o
a mindenkori el6adéra. A zeneszerzé
ugyanis — nyilvin nem véletlentl, sokkal in-
kabb feltételezhets, hogy tudatos dontés
eredményeként — e sorozatban kevéssé €l a
karakter- &€s hangulatbeli kontraszt lehet6sé-

gével, inkabb azzal kisérletezik sajatos lélek-
tani terhet rova énekesre és kozonségére
egyarant, hogy merSben hasonl6 vagy ép-
pen azonos tipustu dalokat sorol egymas
utan. Ilyen helyzetben megnovekedik az ar-
nyalatnyi eltérések szerepe. Jellegzetesen
fatott éneklésmodjaval Miklosa Erika hitele-
sen ragadta meg az elso dal, a szerelmes tar-
talma An die Nacht (Az éjszakdaboz) eg-
dal (Ich wollt ein Stréiusslein binden — Csok-
rot akartam kotni) eldadasmodja is — itt Mo-
zart Veilchenjének és Schubert Heiden-
rosleinjének tavoli varidnsaként olyan vers-
megzenésitést hallunk, amelyben egy virag-
szal kéri, hogy ne tépjék le. Miklosa Erika fi-
nom, érzékeny hangaddssal kozvetitette a fi-
nom, érzékeny lirat. Susogj, draga mirtusz!
(Sciusle, liebe Myrthe!) — a harmadik dal
meghatdrozo tonusa az énekesnd szamara
egyértelmien az elragadtatas volt. Ez a
hangadas szinte megismétlédott a negyedik
dalban (Als mir dein Lied erklang — Mikor a
dalod elhalt) — a kolorattrszopran organu-
man ez is tele volt tGlaradassal, lelkesedés-
sel, egzaltacioval, amely kivaltképp a magas
hangok fényében, a hosszt hangok érzelmi
telitettségében nyilvanult meg. Némi negé-
dességet hozott az 6todik dal, az Amor,
amely a tiznél magit megégets ifju szere-
lemisten balesetérél mesélt helyzetdalszert
hangvétellel. Végiil feltinG szingazdagsag-
gal zarta a ciklust is, és annak el6adasit is a
hatodik dal (Zied der Frauen — Az asszo-
nyok dala), amely egy vihart dbrazol, de a vi-
har elmdltat is, a kidertls eget, a csalogany
dalat — repeséssel az énekszolamban, sok és
sokféle szinnel a zenekarban, sotétekkel is,
vilagos-fényesekkel is. Miklosa Erika egé-
szében magas szinvonalt és feltlinGen egy-
séges teljesitményeben egyetlen mozzanat
hatott szimomra zavardan. Ezek a dalok
eléggé tedtrilisak és megjelenitdek ahhoz,
hogy éppen egy szinpadi tapasztalattal
amugy is boven rendelkezé operaénekes
telies mértékben feloldodhasson benntk,
privat lényét elfeledve és mintegy megsziin-
tetve. Ez itt és most nem tortént meg: valami
maginjellegi mindvégig megmaradt a ko-
zonség felé forduldsban, a mosolyokban, a
produkciok talalasiban. Egyaltalan: annyi
mosolygds, amennyinek most tandi lehet-
tiink, Ohatatlanul kényszeredett hatast kelt,
rdadasul a dalok muvészi hatasa ellen dolgo-
zik, s mintegy tilhangsulyozza a kozonség-
gel valo kommunikacio ,mivészeten kiviili”
voltat. Mindezt azonban csupan mellékesen
jegyzem meg, egy magasrendd és igényes
muvészi teljesitmény el6tti f6hajtas kiegeé-
szitGjekent.
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Vass Andras és a Pannon Filharmonikusok
egylittese Weber Euryanthe-nyitanyaval
(1823) inditotta a programot. Dinamikus
kezdés utin a zenekar telt hangzassal, élénk
ritmizalassal és indulatgazdag hangsilyok-
kal jatszott. A lirai kozéprész vonods piano
szakasza is szépen szolalt meg — sem a
hangzas nem vilt salakossa, sem az intona-
ci6 nem gyengélkedett. Szépen érvényesult
a himnikus téma széles ivben kibontott
megfogalmazasa. A masodik részben is si-
kerdarab, Sosztakovics 5. szimfonidja
(d-moll, op. 47 — 1937) toltotte ki a misor-
idét. Vass Andras irdnyitasaval mindjart a
nyitotételben megsziilettek a ma legjelleg-
zetesebb intonacidi: a letargikus, a kietlen,
a harcias, a dramai — ezuttal azonban beko-
vetkezett az, amit6l a Weber-nyitiny oly
jolesben mentes maradt: a magukra marado
vonosok, foként olyankor, amikor csak a
hegedk jatszottak, olykor salakosan szol-
tak, és disztonalas is el6fordult. Jol teljesitet-
tek viszont a rézfavok: erdteljesen, zengd
tonussal és ritmikai tartassal jatszottak — és
hatarozottan kozpontoztak az Uték. A
scherzoban az el6adas leplezetlentl felszin-
re hozta az élénken Mahleres stilusjegyeket.
A lassu tételben vonzoénak talaltam a vono-
sok siirli tonusit, a tiszta, telt, ugyanakkor
rétegezett hangzist. E tételben kiillondsen
megragadott a nagy, drimai emelkedés, a
szenvedély hatasos fokozdsa, majd az elcsi-
tulo befejezés az éteri vonods pianissimoval.
Végtul nagy sodrissal és elsoprd energiaval
tett pontot az eléadas végére a harcias fina-
le. (Csengery Kristof)

Obudai Danubia Zenekar -
2015. junius 8.
BMC

A hidrom estbdl dll6 Mendelssohn-bérlet
befejez6 programja, amely (Fanny és
Abraham utdn) a Felix cimet kapta, két
kompoziciot igért: a bizonyos szempontbol
kamaramiinek tekintheté Oktettet és az
a-moll, ,Skot” szimfoniat.

Bizonyos szempontboél kamaram a két vo-
nosnégyest foglalkoztatd Oktett, hiszen fak-
tarajabol idoérél-idére az dertl ki, hogy a
szerzO alapvetGen vonds kamarazenekari
hangzasban gondolkodik. Ebb&l a meggon-
dolasbol remek valasztas, hiszen a zenekari
vonos-szolistak is alapvetéen zenekari fak-
tardban gondolkodnak, s a tényleges sz6-
lisztikus lehet6ségek leginkabb a zenekari
szovet attort szerkezetére emlékeztetéek. A
legtobb szolisztikus feladat a zenekar kon-
certmesterének, Mez6 Péternek jutott, aki
ezattal a primus inter pares szitudciot élvezte
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els6sorban, amibdl adodoan kamara-part-
nereinek onalldan kellett gondoskodniuk
az anyag szalai mentén a teljes széttes kiala-
kitasarol. Az Oktett ,bizonyos szempont-
bol” kamaram jellegébdl adodoan semmi-
képp sem lett volna felesleges a karmester-
rel valo felkésziilés (vagy ha ez megtortént,
akkor a faktara valtozasait részletezGbben
tudatositd kozos munka), s akkor a szerzé
miveire jellemz6 klasszikus szépségidedl, a
harmonikus alaptonus differencialtabban
jutott volna kifejezésre.

Mindazonaltal, meglehet, hogy az elfogulat-
lan kritikus is aldozatul esett annak a kortil-
ménynek, amely a foldszinti kozonség ,ked-
véért” jott 1étre.

Az Obudai Danubia Zenekar BMC-beli
hangversenyeinek hazigazdaja Eckhardt
Gibor, aki nemcsak misorkozl6 szovegek-
kel tdjékoztatja a hallgatokat, hanem vetitett
képekkel is megeleveniti a kort, a helyszint
— megannyi, a mtvekhez kapcsolodo érde-
kes tobblet-informaciot adva. Igy volt ez ed-
dig, most viszont —a magam részérol el6szor
—azzal kellett szembestilnom, hogy a hang-
verseny folyaman végig kivetitik a zenekar
— egyetlen mozgd kameraval kovetett —
részleteit. Tény, hogy megemelt podium
hidnyaban a hallgatok — az egy szintben
levd nézGtéren — csak az elottik ok vallai
felett kukucskalva lathattak valamennyit a
jatekosokbol, ami nem épp szerencsés az
¢l6  zenehallgatas kozvetlenség-élményét
illetGen. A hallgatosag szereté érdeklcdése
azonban 4t tudta hidalni ezt az akadalyt.
Most viszont az a helyzet allt el6, hogy a ki-
vetitett latvany jovoltabol megannyi részlet
terelhette (és terelte ish) el a figyelmet a
lényegr6l, a tényleges hallgatnivalorol.
Tény, hogy a zenebariat érdekl6dik a ma-
helytitkok irdnt, kedveli, ha beavatjak a
szinfalak mogotti torténésekbe (ennek kiri-
voan szélsoséges példija, amikor a MET-
kozvetitéseken azonnal lecsapnak a mikro-
fonnal az énekesekre, akik pillanatokkal
korabban még a szereptikben éltek — de ez
ott a sztarsag egyik, kétségkivil populari-
tast novels, mellekkortilménye). Ttt viszont
az Oktettben mar-mdr indiszkrét modon
letttink beavatva, hogy melyik jatékos tart
szemkontaktust partnerével, s mennyiben
van kizarolag a szolamaval elfoglalva. Mas
kérdés, hogy esetleg auditiv segitség nélkiil
is mkodhet egy-egy folyamaton belil az
akusztikus kontroll. Bekamerazva érezhet-
ték magukat a jatékosok (a kamera el-
helyezkedésébdl adododan, legnagyobb biz-
tonsagban Mez6 Péter érezhette magit...),
ami dnmagaban is modositja az el6adnivalod

zenéhez fiz6d6 kapcsolatukat. Tény, hogy

a zene vizudlis” (mint Pernye Andrds sok
évtizede behatoan elemezte), de veszélyes,
ha az el6adok a hangzas vizuilis illusztrato-
rainak tartjak magukat.
Valahogy tal kozeli lett minden, plakat-
méretl a kamaramd intimitasa — ezaltal el-
veszett valami, ami meghatarozo jellegze-
tessége a mendelssohni muzsikanak.
A Skot szimfonia esetében fokozott mértek-
ben érvényestlt ez, hiszen a kameranak
nem volt feladata az éppen megszolald
hangszerekre fokuszalds — igy nem egy
esetben el6fordult példaul, hogy rezesek
hangszer-oblogetésének latvanya kisért fa-
favos szolokat. Tehdt, a tényleges latvany
nem segitette a hangzas kovetését, hanem
elterel6 ingerként szolgalt. S akkor még nem
ejtettem szot a jatékosok ,megkettézésérol”
(akiket él6ben is, kivetitve is lathattunk, mi-
kozben a tényleges zenekari szolista min-
den szinten fedésben maradp).
Tudom, lehet ,nem nézni” a szinpad irdnya-
ba —ami azért is praktikus, mert Ggysem azt
lattuk, s nem is abbdl az irinybol, ami-ahol
megszolalt... — de a hangversenylatogatoi
gyakorlat ilyetén modosuldsa az otthoni
gépzene-hallgatds iranyiba vinné el a fi-
gyelmet.
A muzsikusok rokonai-ismerései-baratai
persze orommel regisztralhattdk, mennyire
fotogének a jatékosok, legtobbjiik kétségki-
vil tetszet6s latvanyt nyujtott. A nyari ren-
dezvényeken kiviltképp gyakori ,szines”
oltozet is ,feldobta” a latvanyt.
Héamori Maté lelkesitéen irdnyitja zenekarat
— talan kicsit szabadjara is engedi a hang-
szereseket, amennyiben egy-egy szOlisz-
tikus megoldast rabiz a hangszeresre. A
probik sordn lenne érdemes modositania —
karakterek-tonusok finomitdsaért — egy-egy
jatekos egyéni elképzelését, s akkor hason-
16 iranyitdé mozdulatai még differencidltabb
hangzasképet eredményeznének. Ami nem
el6szor tlnt fel: Himori nagy-nagy bizalma
a mélyvonosok irant. Szivesen fordul a dal-
lamjatsz6 hegediisokhoz, szuggerdlja moz-
dulataival a melodikus fordulatok cizellala-
sat, mikozben a gordonkadsok/b6gbsok
mindosszesen tempo- ill. metrumtartéd fun-
damentumma valtak. Pedig a mélyvonosok
ktlonbozs 1éptékekben  mérik” a zenei
idét, a zenei torténések menetét. Ha pusz-
tan afféle muzikalis mérditéssé fokozzik le
oket, nem lesz kornyezet, amelybol kira-
gyoghatnak a szép dallamok.
A Skot szimfonia himnikus befejezése vi-
szont ebben a kornyezetben sem tévesztette
el hatasat, a hallgatosag Ggy érezhette: meg-
érte eljonnil

(Fittler Katalin)

Zene





