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Magyar Rádió Szimfonikus Zenekara 
– 2015. május 6. 
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla 
Hangversenyterem

Korán tartotta évadzáró hangversenyét a 
Magyar Rádió Szimfonikus Zenekara. Ám 
aki egy kissé utánagondol, alighanem ma-
gától is rájön, mi lehet ennek az oka. A lát-
szatra valóban korai redônylehúzás után az 
együttesnek „a redônyök mögött” minden 
évadban olyan jelentôs feladat jut osztályré-
szül, mint a felkészülés a Müpa júniusi cik-
lusára, a Budapesti Wagner-napokra – ez 
pedig idôigényes, zenekart próbáló munka-
program: mindezek tudatában már nem is 
tûnik olyan korainak a május eleji évadzá-
rás.
A hangversenyt a Magyar Rádió Zenei 
Együt tesei a Müpában rendezték meg, 
olyan mûsorral, amely mindenben illett a 
piros betûs alkalomhoz. A Rádiózenekar 
élén tavaly ôsz óta dolgozó Kovács János 
vezényletével két mûvet hallottunk – két 
olyan kompozíciót, amely több különféle 
szempontból is frappánsan párhuzamba és/
vagy ellentétpárba állítható. Zombola Péter 
Passiója az egyik, Beethoven 9. szimfóniá-
ja (d-moll, op. 125 – 1824) a másik. Az 
elôbbi vadonatúj kompozíció, az utóbbi 191 
éves klasszikus. Az elôbbi magyar szerzô 
alkotása, az utóbbi a nyugat-európai zene 
egyik meghatározó alakjáé. Az elôbbi ôs-
bemutatóként hangzott fel, az utóbbi a ze-
netörténet egyik legnépszerûbb, gyakran 
hallható sikerdarabja. Az elôbbi Krisztus 
szenvedésének történetét mondja el, az 
utóbbi az ember örömérôl szól – no és per-
sze istenkeresésrôl (überm Sternenzelt / 
Muß ein lieber Vater vohnen), szeretetrôl, 
testvériségrôl (alle Menschen werden 
Brüder, / wo dein sanfter Flügel weilt). Az 
egyik szakrális alkotás, a másik kultikussá 
lett az idôk folyamán – de mindkettô nagy 
súlyú, erôteljes és terjedelmes zene, amely 
alkalmas arra, hogy egy ünnepinek szánt, 
cezúra szerepû hangversenyen az esemény 
jelentôségét nyomatékosítsa.
Zombola Passiója nem a barokk passiók 
mûfaji hagyományát folytatja, hanem a 
szerzônek a mûsorlapon megjelent vallo-
mása szerint „közelebb áll a passiózene 
olyan archaikusabb formáihoz, mint ami-
lyen a 15. századi passiómotetta volt”. Mit je-
lent ez a gyakorlatban? A mûben nincs testo, 
vagyis evangélista, aki recitativókban elbe-

széli a történetet, nincsenek benne az ese-
ményekre a hívô lélek érzéseit megfogal-
mazva refl ektáló áriák, nem tagolják a 
narrációt sem kórusturbák, sem morális ta-
nulságot formulázó korálok. Sôt egyáltalán 
nincsenek is a darabban szólisták. Kizáró-
lag a vegyes kar és a szimfonikus zenekar 
adja elô a partitúrát. János evangéliumának 
latin szövege adja a mû textusát, melyet a 
kórus énekel, az elbeszélô szakaszokat e 
hangok oktáv-unisonójának szándékoltan 
monoton, tárgyilagos és ridegen szigorú is-
métlésével recitálva. Tudatos távolságtartás-
ról, sôt részvétlenségrôl van szó, amely 
rendkívül szuggesztív drámai erôteret hoz 
létre – és paradox módon éppen a hûvös 
objektivitással vonja ellenállhatatlanul a 
részvét körébe a hallgatót. Ebbe az egyhan-
gú elbeszélô recitálásba ékelôdnek bele, 
szintén a kórus hangján egyrészt az egyéni 
szereplôk – Jézus, Pilátus, Péter – és a nép 
megszólalásai, ezek azonban már nem ko-
pár oktáv-unisonók, hanem változatosan 
harmonizált szakaszok formájában.
Ezt a vokális folyamatot keretezi és tagolja a 
zeneszerzô zenekari elô- és utójátékkal, va-
lamint szintén zenekari közjátékokkal. 
Ilyenformán egy érzékenyen központozott 
dramaturgiájú és a sok tudatosan vállalt 
monoton hatás ellenére is változatos össz-
hatású zenei folyamat keletkezik, a tételek-
hez mellékelt információk révén sugallatok-
ban is bôvelkedô tartalommal. Zombola 
ugyanis ajánlásokkal látja el a közjátékokat, 
s a megidézett személyek listája a szerzô 
eszmei vonzalmai szempontjából igen in-
formatív és sokszínû: a prelúdiumot Ligeti 
Györgynek dedikálja a szerzô, a második 
tételt a fi lmrendezô Francois Truffaut-nak, 
az elsô interlúdiumot a szintén fi lmrendezô 
Andrej Tarkovszkijnak, a harmadikat Henry 
Purcellnek, a negyediket Igor Stravinskynak, 
az ezt követô szöveges tételt (Urunk, ki ér-
tünk szenvedtél, könyörögj értünk. Ámen) 
a fi lozófus Roland Barthes-nak, s végül a 
posztlúdiumot a pszichiáter Eric Berne-nek. 
A nem muzsikus címzettek neve nyilván 
elsôsorban a tág értelemben vett szellemi 
kötôdés körét jelöli ki, a zeneszerzôk névso-
ra azonban olyan kompozíciós jellegzetes-
ségekre utal, amelyek magában a megszóla-
ló zenében fedezhetôk fel. A mûben meg-
határozó és alapvetô Igor Stravinsky hatása 
– elsôsorban a neoklasszikus-neobarokk 
Stravinskyé, a pengeéles tárgyilagosságú 
Oedipus Rex szerzôjéé, de a Zsoltárszimfó-

nia is fontos ösztönzést nyújtott Zombola 
számára, aki egy ponton fel is használt egy 
részletet a mûbôl. Ligeti is jelentôs elôd: 
Zombola gondolkodásmódjára min de nek-
elôtt a Requiem hatott, de a mûben többször 
is ráismerünk olyan sûrû belsô mozgású 
textúrákra, amelyek mögött a jellegzetes 
Ligeti-féle „hangfelhôk” hatását sejthetjük. 
A harmadik interlúdiumban Zombola fel-
használja Henry Purcell Music for the 
Funeral of Queen Mary címû mûvének in-
dulóját, amely elrajzolt barokk zeneként 
ékelôdik a mûbe, majd a hangzása és har-
móniavilága fokozatosan „elkortársiasodik”.
De más, Zombola által meg nem nevezett 
szerzôk hatását is felfedezheti a hallgató a 
mûben – például Orff éles hangsúlyokkal 
tûzdelt, makacs ritmikáját vagy Arvo Pärt 
misztikus minimalizmusát, sôt áttételesen a 
repetitív szerzôk ösztönzését is. Világos és 
észrevehetô motivikus abroncsok tartják 
össze a szerkezetet – például cantus fi r mus-
szerûen megkomponálva visszatér a darab-
ban az Édes Jézus, neked élek kezdetû kato-
likus népének –, s egészében elmondható: 
a Passió egy magasrendûen megszerkesz-
tett, szuggesztív, összefüggésekben gazdag 
posztmodern mû benyomását kelti, olyan 
kompozícióét, amely magába olvasztja és 
igényes eredetiséggel dolgozza fel a múlt 
különféle hatásait. A darab hallgatásakor a 
kritikust az a ritkán tapasztalható jó érzés 
keríti hatalmába, hogy olyan új mûvet hall, 
amelynek biztos a kvalitásaiban, sôt azt is 
biztonsággal meri állítani, hogy jelentôs új 
darab született: olyan szakrális kompozíció, 
amelyhez fogható súlyú és minôségû darab 
Jeney Zoltán Halotti szertartása óta nem 
került ki a magyar zeneszerzés mûhelyébôl.
A kritikus fi gyelmét ez alkalommal minden 
másnál inkább lekötötte a gyarapodás, az új 
magyar mû minôsége, de azért azt is észre-
vette, hogy Kovács János értô vezényletével 
a Rádiózenekar a Zombola-mûben felké-
szülten és igényesen játszott, a Pad Zoltán 
betanította Magyar Rádió Énekkara pedig 
telt tónussal és szuggesztíven, a kortárs mû 
faktúrájával magabiztosan megbirkózva 
éne kelt. Hasonló kvalitások jellemezték a 9. 
szimfóniát is, amely ihletett és gondozott 
repertoár-elôadásként hangzott fel. Sûrû és 
erôteljes vonóshangzás, sok markáns hang-
súly, lendület és drámaiság jellemezte a nyi-
tótételt; nagy sodrással, feszesen és élesen 
tagolva hangzott fel a scherzo, amelyben 
külön fi gyelmet keltett a timpanik hatásos 
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központozása. A lassú tételben megszületett 
a hiteles hangütés és a zenéhez illô atmosz-
féra, megvalósult a széles ívû vonós kan ti lé-
na bensôséges jellege és vallomásos karak-
tere. Végül a fi náléhoz adekvát bevezetéssel 
szolgált a csellók recitativójának vox huma-
na karaktere, a dallam retorikus értelmezé-
se, ezt követôen pedig az Örömódában a 
gazdag hangzással éneklô kórus elôterében 
kitûnôen teljesített Sümegi Eszter, Kovács 
Annamária, Fekete Attila és Kálmándi Mi-
hály kvartettje.  (Csengery Kristóf)

Nemzeti Filharmonikusok – 
2015. május 8.
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla 
Hangversenyterem

Legalább két olyan zeneszerzô van, akinek 
pályáját jelentôsen befolyásolta a mecénás-
nak is tekinthetô Nagyezsda Meck zenei íz-
lése és értékítélete. Nevét legtöbben Csaj-
kovszkij életrajzából ismerik (a romantikus 
kapcsolat, amely az anyagi támogatáson túl 
erôs lelki kapcsolatot is jelentett, ám olyany-
nyira platonikusan, hogy – ha hihetünk a 
történetileg továbbhagyományozott anek-
dotáknak, személyes találkozás nélkül). A 
fi atal Debussy zongorakísérôként az ô köz-
vetítésével bôvíthette zene iro da lmi  is me -
re tét. Már csak ilyen szempontból is érdekes 
a Csajkovszkij-Debussy est – de ezúttal 
több rôl volt szó.
A maga korában hihetetlen lelkesedést ki-
váltó Szláv induló hatásos nyitányul szol-
gált, majd izgalmas kontroll-lehetôséget 
kínált a b-moll zongoraversenynek az a –  
szerzô által átdolgozott, tehát véglegesnek 
tekinthetô – verziója, amely Csajkovszkij 
halála után feledésbe merült. A nagyközön-
ség most szembesülhetett azzal, hogy az a 
néha már-már bombasztikus versenymû, 
amely komolyzenei örökzöldnek számít, 
valójában Siloti átdolgozó munkájának 
eredménye. Itt volt tehát a lehetôség, hogy 
ki-ki módosítsa a benne kialakult Csaj-
kovszkij-képet, a zongoraverseny hiteles 
verziója alapján. Kirill Gerstein még a meg-
jelenése elôtt betekintést kapott az urtext-
kiadványba, s annak jubileumi megje-
lenésével szinte egyidôben széleskörû 
pro pagandát fejt ki a régi-új verzió megis-
mertetése érdekében. Csajkovszkij rendkí-
vül hatásos zenéje passzív gyönyörködésre 
készteti a hallgatót, aki a sokadik meghall-
gatáskor is várja a folytatást, mint a megun-
hatatlan ismert mesét a gyerekek. A mû jó 
lehetôséget biztosít az elôadóknak aktív (te-
hát a kottaképet mindig értelmezô) kottaol-
vasásra, így az interpretációk közötti kü-

lönbségnek elsôdleges fokmérôje a hatá-
sosság lett. A publikum szinte várta, hogy 
„lehengereljék”. Az urtext-verzió arra kész-
tette mindazokat, akik a versenymû is-
merôinek tartották magukat, hogy fi gyeljék 
az „eltéréseket”, azaz, ne adják át magukat a 
felhangzó muzsikának. Mi tagadás, komoly 
feladatnak tûnt ezúttal a kompozícióra való 
tudatos fi gyelés. Aki nem érzett kihívást, 
hogy az eltérések nyomára bukkanjon, vá-
laszthatta azt a megoldást is, hogy hagyta 
magát vezetni a felcsendülô hangoktól, s így 
– függetlenül a háttér-információktól és a 
zenei szöveg-módosulástól – az interpretá-
cióra koncentrált.
Kirill Gerstein neve a fôvárosi nagyközön-
ség számára mindeddig szinte ismeretlen 
volt. A voronyezsi születésû pianista gyer-
mekként azzal hívta fel magára a fi gyelmet, 
hogy klasszikus zongoratanulmányaival 
egyidôben hangfelvételek alapján jazz-zon-
goristává képezte magát. Amerikai iskolá-
zottság, ösztöndíjak, elismerések – mind-
eközben a koncertezô mûvész tanári állást 
is vállalt, s a harmincas évei közepén járó 
mûvész kisszámú felvételének is kijutott a 
szakmai érdeklôdésbôl és elismerésbôl.
Gerstein korántsem a robusztus ôserô 
megtestesítôje – így habitusának remekül 
megfelel a rendkívüli nehézségekben nem 
szûkölködô szólam. A minôség feledtette 
azt, hogy a „deheroizálás” által kevésbé ext-
ravagáns hallgatnivalót kaptunk néha.
A Nemzeti Filharmonikusok, Kocsis Zoltán 
vezényletével remek partnernek bizonyul-
tak, a b-moll zongoraversenynek ezt a ver-
zióját is szerethetônek ítélte a közönség.
Mégis, e sorok írója számára az est máso-
dik fele bizonyult érdekesebbnek. Debus-
sy korai kantátáját, A tékozló fi út, amellyel 
harmadik próbálkozásra végre sikerült el-
nyernie a „Római díjat”, Debussy késôbb je-
lentôsen átdolgozta. A felcsendülô gazdag-
változatos hangszínvilág arra enged követ-
keztetni, hogy a késôbbi verzió került 
elôadásra. A sokak számára elsô koncert-
termi találkozás a mûvel egyszerre kínált 
zenetörténeti tanulságokat és adott zenei él-
ményt. Megint megcsodálhattuk, amint Ko-
csis értô partitura-olvasásának eredménye-
ként különleges hangszínvilág kel hangzó 
életre, kihallhattunk a késôbbi Debussyre 
jellemzô fordulatokat, gesztusokat, felfedez-
hettünk olyan markáns jegyeket, amelyek 
az életmû késôbbi darabjaiban is jelentés-
hordozók. A három szólista (Celeng Mária, 
Kiss Tivadar és Bognár Szabolcs) és a fi nálé-
ra kispórolt szereplésével a Nemzeti Ének-
kar is mindent megtett annak érdekében, 
hogy ne csupán kuriózumnak, hanem je-

lentôs mûnek tekintsük a kantátát. Számos 
zenekari játékosnak jutott rövid szólisztikus 
rangú játszanivaló; a koncepciózus irányí-
tásnak köszönhetôen a kidolgozott rész-
letekbôl arányos hangépítmény jött létre.

 (Fittler Katalin)

Duna Szimfonikus Zenekar – 
2015. május 13.
Klebelsberg Kultúrkúria

Aki elôször látogatott a Klebelsberg Kultúr-
kúriába, korántsem érzi túlzásnak az intéz-
mény elnevezését. A színházteremig vezetô 
folyosókon jelenleg fotókiállítás kínál érde-
kes látnivalót, olyat, amellyel gyorsan elre-
pül a hangverseny szünete is.
A mintegy 300 fô befogadására alkalmas 
nézôtér csaknem teljesen megtelt – könnyû 
kitalálni, hogy a tömegközlekedéssel csak 
viszonylag hosszadalmasan megközelíthetô 
épület elsôsorban a közelben lakók szá-
mára biztosítja az élô elôadások élményét, 
habár a jóelôre megtelt parkoló arra enged 
következtetni, hogy sokan megkedvelték 
ezt a – programfüzetük tanúsága szerint – 
rendkívül gazdag-változatos programokat 
kínáló rendezvényközpontot.
„Mesterkoncertek és fi atal mûvészek” – ez-
zel a címmel kínálták a Duna Szimfonikus 
Zenekar Beethoven-estjét, amely csaknem 
teltháznyi közönséget vonzott. Ezúttal az 
ország legtöbb zenekarának egyik leg-
népszerûbb vendégkarmestere, Medveczky 
Ádám vezényelt, szólistaként pedig a 2014-
es Fischer Annie ösztöndíjasok egyike, 
Birtalan Zsolt lépett fel. 
Remek választás volt erre a helyszínre a há-
rom kedvelt mûsorszám, az Egmont nyi-
tány, az Esz-dúr zongoraverseny és a III., 
Eroica szimfónia. Azt a többlet-élményt kí-
nálta, hogy akik korábban hangfelvételekrôl 
ismerték e kompozíciókat, élô elôadásban 
is átélhessék ôket. E lehetôség értékére a 
hallgatóság „viselkedése” döbbentett rá. Az 
elsô részben mind fülledtebbé-le ve gôt -
leneb bé váló teremben (nem irigyeltem a 
zenekari muzsikusokat, akik az erôs refl ek-
torok fényében még kedvezôtlenebb körül-
mények között játszottak) szinte kitapint-
hatóan érzôdött a fi gyelem. Nemcsak azért, 
mert mindösszesen egy tételszünetben en-
gedtek utat (röviden) a néha kiemelt je len-
tô ségû rendezvényeken is hallható köhö-
gésnek-neszezésnek, hanem mert az él-
mény a mû vek elhangzása után tovább re-
zonált a befogadókban. A szünetben a ter-
met elhagyva öröm volt hallani, ahogyan 
ki-ki a saját apró-személyes élményét meg-
osztja társasága tagjaival vagy épp alkalmi 
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ismerôsökkel. Volt, aki annak örült, hogy 
az elôadók közelében ülhetett, más azért 
volt boldog, mert látta a szólista kezét – te-
hát külsô ségekben is kerestek-találtak sze-
mélyes kötôdést, ami azért fontos, mert az 
ilyesmi mélyen megmarad, és arra készteti 
a hallgatót, hogy máskor is hasonló hely-
zetbe hozza magát.
Nem otthonában, a Duna Palota meghitt 
színháztermében játszott tehát a zenekar, s 
nem is – mint legtöbbször – vezetô karmes-
tere irányításával. Medveczky Ádám szemé-
lye viszont elkophatatlan örömforrás a ze-
nekari játékosoknak, a dirigensnek ugyanis 
sikerül olyan légkört teremteni, amelyben 
mindenki igyekszik tudása legjavát adni. Ez 
az igyekezet – túl azon, hogy lelkiismeretes 
felkészülést sejttet – ahhoz vezet, hogy a 
szólamkották és a karmesteri irányítás kö-
zött megosztott fi gyelem élô-eleven interp-
retációt eredményez. A már-már elcsépelt 
„jelenlét”-rôl van szó ismét, amire ideális 
esetben mindig szükség lenne – s amelyrôl 
oly szívesen képesek lemondani elôadók 
(hol azért, mert általuk gyakran játszott 
mûvet játszanak újra, hol pedig, mert nem 
veszik a fáradságot – elsôsorban gyakran 
csak egyetlen alkalommal elôadandó kor-
társ darabnál – a behatóbb mûismeretért). 
Ráadásul, egy-egy zenekar tagjai korántsem 
azonos mértékben ismernek egy-egy mû-
vet; mindig vannak, akik elôadóként újon-
nan találkoznak hallásból már ismert kom-
pozíciókkal - s akkor még nem is említettük 
az alkalmi kisegítôket. Mindig pozitiv ered-
ményhez vezet, ha érzôdik a zenekari játé-
kosok fi gyelme.
A Duna Szimfonikusoknak a profi ljához 
tartozik, hogy idôrôl-idôre rendszeresen le-
he tôséget adnak fi atal mûvészeknek zene-
kari fellépésekhez. Nem lehet eléggé hang-
súlyozni ennek a fontosságát, hiszen a pó-
dium-gyakorlat hiánya kihathat egész 
elô adómûvészi pályák alakulására is. 
Birtalan Zsolt, a Zeneakadémia doktorisko-
lájának hallgatója, egyszersmind tanít, s pe-
dagógiai munkájának része a korrepetíció, 
tehát a kíséret is. Aki nem tudta ezt róla, az 
is felfi gyelhetett arra, hogy játékában meg-
különböztetett szerepet kap a technikai 
perfekció (tehát, nem kérdés, hogy „si ke-
rül”-e valamely nehéz futam vagy akkor-
dikus menet. Ez viszont azzal járt, hogy job-
ban koncentrált a játszanivaló perfekt kivi-
telezésére, mint a kifejeznivalóra (tehát, 
mint ha a színész számára az lenne a legfon-
tosabb, nehogy bakizzon – szinte függetle-
nül attól, hogy milyen szerepet alakít). 
Birtalan remek felkészültség birtokában 
elsôsorban akkor foglalkozott a kifejezés-

sel, amikor nem tornyosultak elôtte a meg-
oldásra váró technikai feladatok – a ver-
seny mûnek elsôsorban a lassú tétele volt 
ebbôl a szempontból a legszemélyesebb, 
miközben a virtuóz részek elsôsorban intel-
lektuális örömet adtak, a perfekt kivitelezés 
által.
A (szó jó értelmében) nagy kísérôi rutinnal 
rendelkezô karmestert és zenekart nem tet-
te próbára a felkészült szólista – csak épp 
ennek az elôadásnak az alapján nehéz el-
képzelni, hogy az Esz-dúr zongoraversenyt 
angol nyelvterületen „Emperor”-ként tartják 
számon. Mint teljesítendô feladatot, lelkiis-
meretesen oldotta meg a szólista, remél he-
tôleg nagyobb szólista-rutinnal bátrabban 
adja majd át magát a zene érzelmi-indulati 
töltésének. Hogy mindazt, mit tud az adott 
mûrôl, élményként tudja továbbítani hallga-
tóságának.
Ami a zenekart illeti, a nyitány érezhetôen a 
„bemelegítés” funkcióját töltötte be, a zon-
goraversenyben egyenetlenül bár, de sok 
szép részletmegoldás szerepelt. Legjobban 
a szimfóniában érezhették magukat a játé-
kosok. Remekeltek a kürtösök a III. tétel-
ben, a gordonkások is fundamentum-szó-
lamból mindinkább érzékenyen reagáló 
muzsikusokká váltak. És nem utolsósorban: 
megintcsak örömmel hallhattuk, hogy a vo-
nóskar egésze képes alkalmanként érzéke-
nyen kidolgozott kísérôszólammá válni, 
amikor a fúvósok játsszák a dallamot. Ez a 
fajta saját-funkció-megtalálás egyértelmû 
bizonyítéka annak, hogy valamennyi szó-
lam játékosai törekednek az arányos hang-
zás létrehozására.  (Fittler Katalin)

MÁV Szimfonikus Zenekar – 
2015. május 16.
Olasz Kultúrintézet

Zeneakadémiai hangversenyük másnapján 
délelôtt az Olasz Kultúrintézetben ugyanazt 
a mûsort szólaltatta meg Kesselyák Gergely 
vezényletével a MÁV Szimfonikus Zenekar. 
Két teremnyi közönség gyönyörködhetett 
tehát Pusker Júlia csodálatos hegedû hang-
jában, kiforrott muzikalitásában. A fi atal 
szólista neve örvendetesen ismertnek számít 
– az egy-egy zenekar holdudvarához tartozó 
koncertlátogatók sokasága tapsolhatott neki 
az elmúlt bô évtizedben. Pusker Júlia szá-
mos szimfonikus és kamarazenekarunkkal 
fellépett már, örökre beköltözve valamennyi 
hallgatója szívébe-emlékezetébe. Noha 2011 
óta Londonban tanul Pauk György vezetésé-
vel, továbbra sem szakadt meg a kapcsolata 
a hazai zenei élettel – tavaly például Pauk 
György mesterkurzusának nyitókoncertjén 

is fellépett. A hangverseny elsô része az ô 
bûvöletében telt. Szólójával Csajkovszkij 
Emlék címû három tételes kompozíciója és 
Ribnyikov Capricciója csendült fel, az elsô 
pillanattól az utolsóig az odaadó-lelkes fi -
gyelem légkörében. Pusker Júlia játékát hall-
gatva nem tudtam szabadulni attól a gondo-
lattól, hogy egykor a híres énekmester 
Porpora évekig kizárólag technikai gyakor-
latokkal edzette növendékeit, akik viszont 
ily módon nehézségeket nem ismerô 
mûvészként bármilyen mûveket a legmaga-
sabb színvonalon tudtak elôadni. Nos, 
Pusker Júlia nem technikai gyakorlatokon, 
hanem zeneiskolai tananyagon és értékes 
kompozíciókon nevelkedett kora gyermek-
kora óta, de közben mégis valamiképp szert 
tett egy olyasfajta biztonságra, amely 
lehetôvé teszi számára, hogy mindig kizáró-
lag a kifejeznivalóval fog lal kozhassék. Ezt 
leginkább játékának a dinamizmusából le-
het lemérni, abból, hogy ugyanolyan biz-
tonsággal és természetességgel indítja a vir-
tuóz frázisokat, mint a legbensôségesebben 
daloló lassú melódiákat. Olyan érzetet kelt 
hallgatóiban, mint az ízesen mesélô, vagy 
épp utolérhetetlenül átlényegülô színész – 
örökérvényûnek fogadjuk el az általa oko-
zott emlékezetes pillanatokat. A Csaj kov-
szkij-mû (kiváltképp szélesebb körû ismert-
ségnek örvendô harmadik tétele, a Melódia) 
sem egyszerûen passzív gyönyörködésre 
késztette a közönséget, hanem egyfajta in-
tellektuális érdeklôdést ébresztett, amellyel 
nemcsak végigkísértük a tételeket, hanem 
nyomon követtük a (kisebb-nagyobb lép-
tékû) formai történéseket is. A kortárs orosz 
kom ponista, Ribnyikov mûve kétségkívül 
újdonságot jelentett. A rendkívül termékeny, 
elsô sorban fi lmzene-mûfajban hangos sike-
reket elért szerzônek azonban szimfonikus 
mûvei is szép számmal vannak (szimfóniák 
mellett versenymûvek is). A mûvész-csa lád-
ból származó komponista (akinek apja 
hegedûmûvész volt, a fi a pedig zeneszerzô 
lett) gyermekkorától zenei környezetben 
élet, s így a hagyományos és az újító gesztu-
sok egyaránt természetesek a számára. Vál-
tozatos hangulatú részeket sorjáztató Cap-
ricciója nemcsak ahhoz kínál lehetôséget a 
szólistának, hogy megmutassa felkészültsé-
gét, hanem egyszersmind életteli lehe tô-
séget ahhoz, hogy protagonistaként részt 
vegyen egy közösen kialakított hangzásvi-
lágban. Szerethetô „ellesett pillanat” volt, 
amikor egy hosszabb zenekari szakasz ide-
jén a szólista olyannyira partnernek érezte 
magát, hogy aktív érzelmi részvétellel, szinte 
elnevette magát egy hatásos zenekari effek-
tusnál. Élt-vibrált a Capriccio, minden bi-
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zonnyal, mert a zenekari muzsikusok sem 
korlátozták tevékenységüket kizárólag szó-
lamuk lejátszására. A színházi ember 
Kesselyák minden bizonnyal asszociációk-
kal tette számukra konkréttá a partitúra 
egyes helyeit – így mindenki egy közösen 
elmondott történet részesének érezhette 
magát. Arra gondoltam: ilyen megközelítés-
sel szinte bármely értékes kortárs kompozí-
ció könnyen befogadhatóvá (mondhatni, 
szerethetôvé) tehetô. Ki kellene próbálni…
A szünet után Liszt Dante-szimfóniája kö-
vetkezett, olymódon, hogy a színpad két ol-
dalán vetítettek a falra. Kesselyák Gergely 
elôtte hangsúlyozta, ez nem afféle több ér-
zékszervet egyszerre foglalkoztató többlet, 
hanem Liszt szellemében történik, aki 
egyébként maga is elôadta (kétzongorás át-
iratban, partnerként Saint-Saënsszal) Gus-
tave Doré szalonjában, az Isteni színjátékot 
illusztráló metszetsorozat képeinek „társa-
ságában”. 
A vetítés sötétet igényelt – azok a hallgatók, 
akik zenehallgatás közben szokták olvas-
gatni a mûismertetéseket, erre nem kaptak 
lehetôséget. Mindenesetre leköthette fi gyel-
müket a nem kizárólag állóképek vetítése, 
hanem a metszeteken pásztázó (tehát a 
mindenkori „lényegre” irányuló) látnivaló. 
Aki többé-kevésbé ismeri a Dante-mûvet, 
tájékozódni tudott a fôbb mozzanatokra 
utaló ábrázolások képi világában. Az idôsek 
számára kétségkívül többlet-élmény volt – 
szerencsére ôk voltak többségben. Fiatal 
hallgatók körében nemigen számíthatott 
volna elismerésre az ötlet kivitelezése; az 
egyik kivetítôn kékes, a másikban zöldes 
árnyalatban, különbözô pontossággal ki-
használva a vetítésre szánt teret (tehát, egyik 
oldalon bántó csík-kerettel), különbözô mé-
retben láttuk a két laptopról párhuzamosan 
vezérelt folyamatokat (a terem közepén 
ülôk elszórakozhattak azzal, hogy összeve-
tették a két különbözô élességû felbontás 
elônyeit és hátrányait). A zenekar teljesítmé-
nyét dicséri, hogy a Liszt-mû egy pillanatra 
sem vált illusztráló ill. háttérzenévé – sôt, 
épp ellenkezôleg: a hallgatónak idôrôl-
idôre külön fi gyelnie kellett arra, hogy sze-
nével is kövesse a látványt (hiszen az egye-
diségében megismételhetetlen), s ne merül-
jön el a „befelé nézô” zenehallgatásban. Az 
olasz Intézet nagytermében éltek a térki-
használás lehetôségével: a karzaton két ol-
dalról szólalt meg a mûvet záró Magnifi cat 
(a Gráf Zsuzsanna irányításával mûködô 
Angelica Leánykar elôadásában). A hang-
zást megkoronázó, igényesen formáló, szép 
hangú szólista nevét sajnos nem tudta meg 
a közönség.  (Fittler Katalin)

Magyar Rádió Szimfonikus Zenekara 
– 2015. május 20.

A rádiózenekar, mint olyan, megkülönböz-
tetett típusa a zenekaroknak; egykor olyan 
muzsikusokból hozták létre, akiknek az 
együttese stúdiófelvételek készítésére volt 
alkalmas, akár kevés próbával. Tehát, új-
rajátszható, vagyis sokszor meghallgatható 
interpretációval tudtak hû képet adni a mû-
vekrôl. A gyorsan változó idôben sok min-
denben változott a helyzet, s ennek meg-
felelôen a rádiózenekar feladatai is módo-
sultak. Ami változatlan: a magyar zenei gya-
korlatban az MR együttese oroszlánrészt 
vállal a legfrissebb hazai zenekari mûvek 
megszólaltatásában. Sajnos, ez a megszólal-
tatás kevés alkalomra korlátozódik, tehát 
nem ritkán egyszeri eljátszás kedvéért kell 
megtanulniuk a legnehezebb szólamokat is. 
Viszont, épp a ritka megszólaltatás követ-
keztében, kényszerûen etalon-értékûnek 
kell tekintenünk a játékukat, hiszen kortárs 
zenekari darabok esetében legritkább eset-
ben van lehetôség különbözô interpretá-
ciók összevetésére. (Tehát, remek elôadással 
esetleg értékesebbnek, míg távolságtartó-
értetlen hozzáállással érdektelenebbnek 
tüntethetnek fel egy-egy darabot.)
Külön mûfaj a kortárs zenei stúdiókoncert, 
amikoris a nagy létszámú elôadói együttest 
– a stúdió-adta lehetôségeket kihasználan-
dó – kamaraközönség élôben is hallgathat-
ja. Ilyenkor a zenekar nemcsak a mikrofo-
noknak játszik (habár a rádiózenekarok 
számára eredetileg ez volt az alap-szituá-
ció), hanem kontaktust tud teremteni a 
jelenlévô hallgatósággal. Közben pedig to-
vábbra is élnek a mikrofonok, hiszen felvé-
tel készül, amely akár élôben, akár késôbb 
(egy vagy több alkalommal) eljuthat a ki-
számíthatatlan nagyságú és összetételû 
hallgatósághoz. Az ArTRIUM kortárszenei 
seregszemle hangversenyeit élô-egyenes 
adásban sugározza a rádió, a készüléken 
keresztül hallgatók pedig tanúi lehetnek a 
helyszíni tetszésnyilvánítás mértékének, in-
tenzitásának.
Az ArTRIUM ezévi harmadik hangverse-
nyén négy ôsbemutatónak lehettünk tanúi. 
A kortárs-komolyzene iránti (néha mester-
kélten gerjesztett) távolságtartás csökkenté-
sére, a mûvekhez és a szerzôkhöz vezetô 
utat megkönnyítendô, a mûsorvezetô mû-
ismertetéseket olvasott fel (Hollós Máté írá-
sait), s a pódium-átrendezés idejét kihasz-
nálandó, elôre felvett riportokból értesülhe-
tünk további „mûhelytitkokról” (a riporter: 
Ménes Aranka).
Bella Máténak, a fi atal zeneszerzô-ge-

neráció kétségkívül egyik legtehetségesebb 
alakjának mûvével kezdôdött a program. A 
Sounds of Generation Y (Az Y nemzedék 
hangjai) cím valóban magyarázatra szorult, 
hiszen nem mindenki elôtt ismeretes a 20. 
századi nemzedékek felosztása. Az Y gene-
rációba az 1980 és 1995 között születettek 
tartoznak, akiket „digitális bennszülöttek-
nek” tartanak. A Bartók Rádió felkérésére 
komponált mûvel ezt a generációt kívánta 
hangokba foglalni a szerzô, pontosabban, 
olyan zenét tervezett, amely ôket „szólítja 
meg” elsôsorban. Osztott zenekar kelt szte-
reo-hatást, sztereo-jellegû ötleteket sorjáz-
tatva, a minimal music hangzásvilágát is fel-
idézve. Miközben hallgattam, arra gondol-
tam, nem lenne érdektelen, ha Bella Máté 
valamennyi generáció zenei portréját elké-
szítené, naprakész zenei nyelvû sajátos stí-
lusgyakorlatokkal, afféle „Így látom…” cik-
lusban.
Az újdonságok sora versenymûvel folytató-
dott, Madarász Iván Gitárversenyével, amely 
egy varsói gitárfesztiválra készült, de a hazai 
megszólaltatás most megelôzte a külföldi 
bemutatót. Az Esztergomi Gitárfesztiválra 
rendelt elôször Szendrey-Karper László gi-
tárdarabot Madarász Ivántól, aki azóta több 
mûvel gyarapította a gitárosok irodalmát. 
Gitárversenye annyiból is érdekes, hogy 
magyar szerzô tollából ez az elsô – legalább-
is a szerzô tudomása szerint. Ismerve a köz-
elmúlt kiváló magyar gitármûvészeit, csak 
reménykedhetünk abban, hogy több szerzô 
fi gyelme ily módon ráirányul erre a mûfajra. 
Az ôsbemutató közönsége megtudta, hogy a 
szólista Eötvös József „útmutatása alapján” 
választott zenei faktúrát a szerzô. A technika 
csodái mellett ezúttal a technika ördögével 
is találkozott a stúdióbeli közönség: a szólis-
ta „kihangosítása” meghiúsult – így azok 
kaphattak reálisabb képet az elképzelt hang-
zásból, akik a felvételtechnika segítségével 
hallgatták. A stúdióban ülôk viszont meg-
gyô zôdhettek arról, hogy a ver senymûben a 
zenekari kíséretet is alaposan kidolgozta 
Madarász Iván – az viszont megválaszolatlan 
kérdés marad, hogy a szólista játékában 
gyakran hallható technikai zörejek mennyi-
re lettek volna zavaróak a megtervezett 
hangzás-arányok között.
Angol címet adott új mûvének Láng István 
is. A Close Connections magyarra Szoros 
kapcsolatokként fordítható. A végigkompo-
nált mû hét szakasza között megfelelések 
több rétegû hálója feszül, amirôl a hallgató-
nak nem szükséges tudnia – viszont min-
den bizonnyal tudat alatt segítik a kompozí-
ció végigkövetését. A variációs elven belül 
az „ismétlôdés” rejtett dimenziókban mun-
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kál, miközben a változatos-választékos 
hang szerelés köti le a fi gyelmet. Az Abbaha-
gyott bekezdések rokona ez a mû a szerzô 
zenekari mûvei sorában, miközben hasonló 
variációs technikával már több kamara-
mûvében találkozhattunk. A Magyar Rádió 
Szimfonikus Zenekara keltette hangzó élet-
re Láng legtöbb zenekari kompozícióját – 
így, még a zenekari játékosok cserélôdését 
is tekintetbe véve, méltán feltételeztük a 
partitúra értô olvasatát. 
Hasonló a helyzet Decsényi János esetében, 
akinél a zenekarhoz gyakran társul ének-
hang, tehát az oratorikus jelleg dominál. 
Most bemutatott IV. szimfóniájának – 
amelynek alcíme: Shakespeare nyomában 
– baritonszólóját Laborfalvi Soós Béla éne-
kelte. Ez a mû sem elôzmények nélküli a 
szerzô életmûvében, jól kikristályosodnak 
azok a jellegzetességek, amelyekre már ko-
rábbi mûvei esetében is felhívták a fi gyel-
met életmûvének ismerôi. A gondolatiság, a 
fi lozofi kum hangokba öntése ugyanúgy vé-
gigkíséri Decsényi pályáját, mint a választé-
kos szövegválasztás. Ebben az esetben a 
mû gond azzal párosul, hogy az angol 
nyelvû szöveget az Oxford Press kiadásá-
ban megjelent Shakespeare-összkiadásból 
vette a szerzô. Ezt a gesztusát leginkább an-
gol közönség tudná értékelni. Nekünk ma-
radt többféle félmegoldás: olvasni a magyar 
fordítást (köszönet a stúdióközönségnek 
juttatott példányokért a szervezôknek!) és 
közben hallgatni a zenét – vagy gyorsan 
elôreolvasni, hogy mirôl is szól egy-egy té-
tel, s utána a zenére fi gyelni. Voltaképp ter-
jedelmes zenekari bevezetô-tétel után há-
rom zenekari dalt hallottunk – a szimfó-
nia-besorolást a tételek formai felépítése te-
heti indokolttá (leginkább formatani beso-
rolásban).
Végül, de korántsem utolsó sorban, essék 
szó az est dirigensérôl. Nagy öröm, hogy 
Kovács János, aki elsôsorban operakarmes-
terként mûködik, habár vendégkarmesteri 
megjelenéseit mindig örömmel és ér dek-
lôdéssel fogadja alkalmi együttese és a 
nagyközönség, kortárs-bemutatók soroza-
tára vállalkozott. Gazdag repertoárjában 
kétségkívül a periférián kapnak helyet a 20-
21. századi szimfonikus mûvek – éppen 
ilyen szempontból volt tanulságos szembe-
sülnünk azzal a ténnyel, hogy elkötelezett-
ségével ezúttal is élményszerû elôadásra 
inspirálta muzsikusait. Sikerült elérnie, 
hogy úgy kerüljön hallgatók elé a négy új 
mû, mint a zeneirodalom megszólaltatásra 
méltó alkotásai, amelyek között ki-ki szaba-
don állíthat fel tetszési sorrendet, mintha 
történeti muzsikákat hallgatna.

A Magyar Rádió Szimfonikus Zenekarának 
ezt a teljesítményét akkor értékeljük csak 
igazán, ha tudjuk, hogy mindeközben pár-
huzamosan már megkezdôdött a júniusi 
Wagner-Napokra való felkészülés – ahol is-
mét kivételes megpróbáltatásban lesz ré-
szük. Elismerés a felkészülésért és mû-
gondért, amit e bemutató-sorozatnak szán-
tak.  (Fittler Katalin)

Pannon Filharmonikusok – 2015. 
május 22.
Mûvészetek Palotája, Bartók Béla 
Hangversenyterem

A szokásos nyitány–versenymû–szimfónia 
dramaturgiát némiképp módosítva valósí-
totta meg a Pannon Filharmonikusok azon 
a hangversenyen, amelyen az együttes kar-
mestere, Vass András (1979) Carl Maria von 
Weber, Richard Strauss és Dmitrij Sosz-
takovics egy-egy mûvét vezényelte a Mû-
vészetek Palotája Bartók Béla Nemzeti 
Hangversenytermében. Nyitány, dalciklus 
és szimfónia szólalt meg ezúttal, a mûsor 
középpontjában egy olyan ritkán hallható, 
halt dalból álló sorozattal, amelyet Strauss 
ének–zongora változatban ötvennégy éve-
sen komponált, jóval késôbb azonban elké-
szítette a szimfonikus zenekari kíséretes 
változatot is: egyet 1933-ban hangszerelt 
meg, a további ötöt 1940-ben. Az op. 68-as 
Hat dal azonban nemcsak azért érdekes, 
mert keletkezésének története az érett és 
kései Strauss életének három pillanatába is 
bevilágít, fontosabb, hogy annak a Clemens 
Brentanónak a verseire készült, akire – ta-
lán indokolatlanul – szinte kizárólag az 
Achim von Arnimmal közösen jegyzett 
népdalgyûjtemény, A fi ú csodakürtje, an-
nak is elsôsorban mahleri megzenésítései 
révén emlékezünk, pedig Schumann és 
Brahms daltermése is magán viseli inspirá-
ciója nyomát – és mint a jelen példa mutat-
ja, a Richard Straussé is.
A dalsorozat szólistája sztárvendég volt: a 
közönség egyik kedvence, a koloratúrszop-
rán Miklósa Erika (1970), akinek operaszín-
padi teljesítményét az elmúlt két évtized so-
rán a közönség a milanói Scalától a Covent 
Gardenen át a New York-i Metropolitanig 
számos világvárosban értékelte, dalénekes-
ként azonban jóval ritkábban halljuk. Tol-
mácsolása rávilágított arra, hogy Strauss cik-
lusa milyen nehéz interpretációs feladatot ró 
a mindenkori elôadóra. A zeneszerzô 
ugyanis – nyilván nem véletlenül, sokkal in-
kább feltételezhetô, hogy tudatos döntés 
eredményeként – e sorozatban kevéssé él a 
karakter- és hangulatbeli kontraszt lehetô sé-

gével, inkább azzal kísérletezik sajátos lélek-
tani terhet róva énekesre és közönségére 
egyaránt, hogy merôben hasonló vagy ép-
pen azonos típusú dalokat sorol egymás 
után. Ilyen helyzetben megnövekedik az ár-
nyalatnyi eltérések szerepe. Jellegzetesen 
fûtött éneklésmódjával Miklósa Erika hitele-
sen ragadta meg az elsô dal, a szerelmes tar-
talmú An die Nacht (Az éjszakához) eg-
zaltációját és erotikáját, tetszett a má sodik 
dal (Ich wollt ein Sträusslein binden – Csok-
rot akartam kötni) elôadásmódja is – itt Mo-
zart Veilchenjének és Schubert Heiden-
rösleinjének távoli variánsaként olyan vers-
megzenésítést hallunk, amelyben egy virág-
szál kéri, hogy ne tépjék le. Miklósa Erika fi -
nom, érzékeny hangadással közvetítette a fi -
nom, érzékeny lírát. Susogj, drága mirtusz! 
(Säusle, liebe Myrthe!) – a harmadik dal 
meghatározó tónusa az énekesnô számára 
egyértelmûen az elragadtatás volt. Ez a 
hangadás szinte meg ismétlôdött a negyedik 
dalban (Als mir dein Lied erklang – Mikor a 
dalod elhalt) – a koloratúrszoprán orgánu-
mán ez is tele volt túláradással, lelkesedés-
sel, egzaltációval, amely kiváltképp a magas 
hangok fényében, a hosszú hangok érzelmi 
telítettségében nyilvánult meg. Némi negé-
dességet hozott az ötödik dal, az Ámor, 
amely a tûznél magát megégetô ifjú szere-
lemisten balese térôl mesélt helyzetdalszerû 
hangvétellel. Végül feltûnô színgazdagság-
gal zárta a ciklust is, és annak elôadását is a 
hatodik dal (Lied der Frauen – Az asszo-
nyok dala), amely egy vihart ábrázol, de a vi-
har elmúltát is, a kiderülô eget, a csalogány 
dalát – repeséssel az énekszólamban, sok és 
sokféle színnel a zenekarban, sötétekkel is, 
világos-fényesekkel is. Miklósa Erika egé-
szében magas színvonalú és feltûnôen egy-
séges teljesítményében egyetlen mozzanat 
hatott számomra zavaróan. Ezek a dalok 
eléggé teátrálisak és megjelenítôek ahhoz, 
hogy éppen egy színpadi tapasztalattal 
amúgy is bôven rendelkezô operaénekes 
teljes mértékben feloldódhasson bennük, 
privát lényét elfeledve és mintegy megszün-
tetve. Ez itt és most nem történt meg: valami 
ma gán jellegû mindvégig megmaradt a kö-
zönség felé fordulásban, a mosolyokban, a 
produkciók tálalásában. Egyáltalán: annyi 
mosolygás, amennyinek most tanúi lehet-
tünk, óhatatlanul kényszeredett hatást kelt, 
ráadásul a dalok mûvészi hatása ellen dolgo-
zik, s mintegy túlhangsúlyozza a közönség-
gel való kommunikáció „mûvészeten kívüli” 
voltát. Mindezt azonban csupán mellékesen 
jegyzem meg, egy magasrendû és igényes 
mûvészi teljesítmény elôtti fôhajtás ki egé-
szítôjeként.
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Vass András és a Pannon Filharmonikusok 
együttese Weber Euryanthe-nyitányával 
(1823) indította a programot. Dinamikus 
kezdés után a zenekar telt hangzással, élénk 
ritmizálással és indulatgazdag hangsúlyok-
kal játszott. A lírai középrész vonós piano 
szakasza is szépen szólalt meg – sem a 
hangzás nem vált salakossá, sem az intoná-
ció nem gyengélkedett. Szépen érvényesült 
a himnikus téma széles ívben kibontott 
megfogalmazása. A második részben is si-
kerdarab, Sosztakovics 5. szimfóniája 
(d-moll, op. 47 – 1937) töltötte ki a mû sor-
idôt. Vass András irányításával mindjárt a 
nyitótételben megszülettek a mû legjelleg-
zetesebb intonációi: a letargikus, a kietlen, 
a harcias, a drámai – ezúttal azonban bekö-
vetkezett az, amitôl a Weber-nyitány oly 
jólesôen mentes maradt: a magukra maradó 
vonósok, fôként olyankor, amikor csak a 
hegedûk játszottak, olykor salakosan szól-
tak, és disztonálás is elôfordult. Jól teljesítet-
tek viszont a rézfúvók: erôteljesen, zengô 
tónussal és ritmikai tartással játszottak – és 
határozottan központoztak az ütôk. A 
scherzóban az elôadás leplezetlenül felszín-
re hozta az élénken Mahleres stílusjegyeket. 
A lassú tételben vonzónak találtam a vonó-
sok sûrû tónusát, a tiszta, telt, ugyanakkor 
rétegezett hangzást. E tételben különösen 
megragadott a nagy, drámai emelkedés, a 
szenvedély hatásos fokozása, majd az elcsi-
tuló befejezés az éteri vonós pianissimóval. 
Végül nagy sodrással és elsöprô energiával 
tett pontot az elôadás végére a harcias fi ná-
lé.  (Csengery Kristóf)

Óbudai Danubia Zenekar – 
2015. június 8.
BMC

A három estbôl álló Mendelssohn-bérlet 
befejezô programja, amely (Fanny és 
Abraham után) a Felix címet kapta, két 
kompozíciót ígért: a bizonyos szempontból 
kamaramûnek tekinthetô Oktettet és az 
a-moll, „Skót” szimfóniát. 
Bizonyos szempontból kamaramû a két vo-
nósnégyest foglalkoztató Oktett, hiszen fak-
túrájából idôrôl-idôre az derül ki, hogy a 
szerzô alapvetôen vonós kamarazenekari 
hangzásban gondolkodik. Ebbôl a meggon-
dolásból remek választás, hiszen a zenekari 
vonós-szólisták is alapvetôen zenekari fak-
túrában gondolkodnak, s a tényleges szó-
lisz tikus lehetôségek leginkább a zenekari 
szövet áttört szerkezetére emlékeztetôek. A 
legtöbb szólisztikus feladat a zenekar kon-
certmesterének, Mezô Péternek jutott, aki 
ezúttal a primus inter pares szituációt élvezte 

elsôsorban, amibôl adódóan kamara-part-
nereinek önállóan kellett gondoskodniuk 
az anyag szálai mentén a teljes szôttes kiala-
kításáról. Az Oktett „bizonyos szempont-
ból” kamaramû jellegébôl adódóan semmi-
képp sem lett volna felesleges a karmester-
rel való felkészülés (vagy ha ez megtörtént, 
akkor a faktúra változásait részletezôbben 
tudatosító közös munka), s akkor a szerzô 
mûveire jellemzô klasszikus szépségideál, a 
harmonikus alaptónus differenciáltabban 
jutott volna kifejezésre. 
Mindazonáltal, meglehet, hogy az elfogulat-
lan kritikus is áldozatul esett annak a körül-
ménynek, amely a földszinti közönség „ked-
véért” jött létre.
Az Óbudai Danubia Zenekar BMC-beli 
hang versenyeinek házigazdája Eckhardt 
Gábor, aki nemcsak mûsorközlô szövegek-
kel tájékoztatja a hallgatókat, hanem vetített 
képekkel is megeleveníti a kort, a helyszínt 
– megannyi, a mûvekhez kapcsolódó érde-
kes többlet-információt adva. Így volt ez ed-
dig, most viszont – a magam részérôl elôször 
– azzal kellett szembesülnöm, hogy a hang-
verseny folyamán végig kivetítik a zenekar 
– egyetlen mozgó kamerával követett – 
részleteit. Tény, hogy megemelt pódium 
hiá nyában a hallgatók – az egy szintben 
lévô nézôtéren – csak az elôttük ülôk vállai 
felett kukucskálva láthattak valamennyit a 
játékosokból, ami nem épp szerencsés az 
élô zenehallgatás közvetlenség-élményét 
illetôen. A hallgatóság szeretô érdeklôdése 
azonban át tudta hidalni ezt az akadályt.
Most viszont az a helyzet állt elô, hogy a ki-
vetített látvány jóvoltából megannyi részlet 
terelhette (és terelte is!) el a fi gyelmet a 
lényegrôl, a tényleges hallgatnivalóról. 
Tény, hogy a zenebarát érdeklôdik a mû-
helytitkok iránt, kedveli, ha beavatják a 
színfalak mögötti történésekbe (ennek kirí-
vóan szélsôséges példája, amikor a MET-
közvetítéseken azonnal lecsapnak a mikro-
fonnál az énekesekre, akik pillanatokkal 
korábban még a szerepükben éltek – de ez 
ott a sztárság egyik, kétségkívül populari-
tást növelô, mellékkörülménye). Itt viszont 
az Oktettben már-már indiszkrét módon 
lettünk beavatva, hogy melyik játékos tart 
szemkontaktust partnerével, s mennyiben 
van kizárólag a szólamával elfoglalva. Más 
kérdés, hogy esetleg auditív segítség nélkül 
is mûködhet egy-egy folyamaton belül az 
akusztikus kontroll. Bekamerázva érezhet-
ték magukat a játékosok (a kamera el-
helyezkedésébôl adódóan, legnagyobb biz-
tonságban Mezô Péter érezhette magát…), 
ami önmagában is módosítja az elôadnivaló 
zenéhez fûzôdô kapcsolatukat. Tény, hogy 

a zene „vizuális” (mint Pernye András sok 
évtizede behatóan elemezte), de veszélyes, 
ha az elôadók a hangzás vizuális illusztráto-
rainak tartják magukat.
Valahogy túl közeli lett minden, plakát-
méretû a kamaramû intimitása – ezáltal el-
veszett valami, ami meghatározó jellegze-
tessége a mendelssohni muzsikának.
A Skót szimfónia esetében fokozott mérték-
ben érvényesült ez, hiszen a kamerának 
nem volt feladata az éppen megszólaló 
hangszerekre fókuszálás – így nem egy 
esetben elôfordult például, hogy rezesek 
hangszer-öblögetésének látványa kísért fa-
fúvós szólókat. Tehát, a tényleges látvány 
nem segítette a hangzás követését, hanem 
elterelô ingerként szolgált. S akkor még nem 
ejtettem szót a játékosok „megkettôzésérôl” 
(akiket élôben is, kivetítve is láthattunk, mi-
közben a tényleges zenekari szólista min-
den szinten fedésben maradt).
Tudom, lehet „nem nézni” a színpad irányá-
ba – ami azért is praktikus, mert úgysem azt 
láttuk, s nem is abból az irányból, ami-ahol 
megszólalt… – de a hangversenylátogatói 
gyakorlat ilyetén módosulása az otthoni 
gépzene-hallgatás irányába vinné el a fi -
gyelmet.
A muzsikusok rokonai-ismerôsei-barátai 
persze örömmel regisztrálhatták, mennyire 
fotogének a játékosok, legtöbbjük kétségkí-
vül tetszetôs látványt nyújtott. A nyári ren-
dezvényeken kiváltképp gyakori „színes” 
öltözet is „feldobta” a látványt.
Hámori Máté lelkesítôen irányítja zenekarát 
– talán kicsit szabadjára is engedi a hang-
szereseket, amennyiben egy-egy szólisz-
tikus megoldást rábíz a hangszeresre. A 
próbák során lenne érdemes módosítania – 
karakterek-tónusok fi nomításáért – egy-egy 
játékos egyéni elképzelését, s akkor hason-
ló irányító mozdulatai még differenciáltabb 
hangzásképet eredményeznének. Ami nem 
elôször tûnt fel: Hámori nagy-nagy bizalma 
a mélyvonósok iránt. Szívesen fordul a dal-
lamjátszó hegedûsökhöz, szuggerálja moz-
dulataival a melodikus fordulatok cizellálá-
sát, miközben a gordonkások/bôgôsök 
mindösszesen tempó- ill. metrumtartó fun-
damentummá váltak. Pedig a mélyvonósok 
különbözô léptékekben „mérik” a zenei 
idôt, a zenei történések menetét. Ha pusz-
tán afféle muzikális mérôütéssé fokozzák le 
ôket, nem lesz környezet, amelybôl kira-
gyoghatnak a szép dallamok.
A Skót szimfónia himnikus befejezése vi-
szont ebben a környezetben sem tévesztette 
el hatását, a hallgatóság úgy érezhette: meg-
érte eljönni! 
 (Fittler Katalin)




