BEL CANTO

Nemcsak maganéleti okai voltak annak, hogy Rossini
1830-ban, eurépai hirnevének zenitjén, még negyvene-
dik életévének betoltése el6tt visszavonult az opera-
kompondlastol. A zeneszerzé elhatdrozdsdban szerepet
jatszott az a kortilmény is, hogy ekkorra az olasz seria
opera miifajaban olyan valtozasok kovetkeztek be, ame-
lyek nem éppen voltak kedvére valék. Rossini késgbb
feledésbe mertlt seria operdit ugyanis életében éppugy
folyamatosan jatszottak egész Eurépaban, mint kozked-
velt vigoperdit, amelyek a 19. szdzad végére a repertodr
allando részeivé valtak. Aktiv éveiben Rossini palyatdrsai
évente altaldban harom-négy 1j operat irtak a kiilonb6z6
miifajokban, de egyikiik sem kozelitette meg az éltala
kompondlt évi hat 4j operaprodukcidt, még ha azok koziil
némelyik korabbi operdinak atdolgozasa volt is.

Az egyik felettébb hirtelen véltozds a hangfajok at-
rendezddése volt. A vokalis regiszterek eltolédasa Euré-
pa nagy részén bekovetkezett. A 18. szdzad végén mar
leszallé agban 1évé kasztralt énekesek 1830-ra egy csa-
pasra elttintek. Az utols6 id6k leghiresebb kasztraltja
Giovanni Battista Velluti volt, aki az 1820-as években a
szamdra — tobbek kozott Rossini altal is — komponalt
szerepekkel nemzetkozi hirnévre tett szert. Az évtized
derekdn Londonba szerzédott, ahol eleinte sikereket
aratott, de néhany év multan a kozonség elfordult téle.
Koncertjeit kifiityiilték, személye megvetés és irtdzat
targya lett. Amikor a fiatal Mendelssohn 1829-ben Lon-
donban hallotta, rémalomhoz hasonlitotta az élményt:
hangja olyan iszonyatot keltett bennem, amely aznap
éjjel dlmomban is iildézott.

Azok a hési szerepek, amelyekkel a kasztralt énekesek
a maguk idején lazba hoztdk a kozonséget, ekkorra mads
hangfajokra helyezédtek at. Kezdetben, még Rossini ke-
zén, gyakran az ugynevezett ,nadrag-szerepek” terré-
numava valtak, ami dltal egy ideig megérizték a 18. sza-
zad magas hangok irdnti vonzalmat és a korszak
nagyvonald attitéidjét a nemek operai reprezentaciéjat
tekintve. (A szopran f6név az olaszban ma is kizdrélag
himnemd, holott az azéta elndiesedett foglalkozasok
koziil j6 néhanynak van mar nénemd alakja, vagy leg-
aldbb névelgje is.) Rossini visszavonuldsakor azonban
madr az alruhds szoprdn maga is hiteltelen, megvetett
szinpadi figurdva valt, legalabbis a hési szerepkorben.
Alkalmanként, a kés6 19. szazad folyaman még fel-fel-
bukkant kiilonféle aloltozetekben, elsdsorban komikus,
vagy kisebb jelentéségli szerepekben: egy dlruhaban,
vagy sisakban fellép6 szopran azonban mér nem volt

képes megszemélyesiteni a hésies vezért, a szerelmes
trubadurt, vagy éppen a gancs nélkiili lovagot.

A szerepkorok atalakuldsa természetesen a hangfajok
valtozasat is magdval hozta. Az 1830-as évekre megje-
lent a soprano sfogato (dradd szopran), vagy soprano
assoluto (abszolut szopran) tipus, ami olyan néi hang-
fekvést jelolt, ami képes volt a korabeli szopran magas-
sagok megszolaltatasara. A 19. szazad kezdetén ugyanis
a hangfajok elkiiloniilése még lényegesen kevésbé volt
differencidlt, mint napjainkban, kivaltképp a néi han-
gok tekintetében, és elsGsorban a cantilena-regiszter
hatdrozta meg, valamint az, hogy a hang melyik regisz-
terben veszit vivéerejébdl. A ma hasznalatos konnyd
vagy koloratur, lirai, spinto és drdmai szopran helyett
gyakorlatilag csak a szopran és az alt hangfekvést kii-
lonboztették meg, nem annyira a hangterjedelem végle-
tei, mint a hangerd, hangszin és a hangmindség alapjan.
A szopran hangfekvés altaldban nem haladta meg a ¢”
hangmagassdgot, ami napjainkban inkabb a h” hangnak
felel meg. Az extrém hangmagassig egészen a 19. sza-
zad végéig, Adelina Patti feltinéséig nem jelent meg.

A mai kategorizalds szerint a mezzoszopranhoz kozel
allé hangfajnak ez a sajatos, szopranszer(i alkalmazdsa
és fejlédési irdnya vezetett végiil egy olyan kiilonleges
tipus kialakuldsdhoz, mint a soprano sfogato vagy
assoluto. Maga a kifejezés leghiresebb miivel6inek felti-
nésével egy id6ben jelent meg: Giuditta Pastdval,
Isabella Colbrannal vagy Maria Malibrannal. Az emli-
tett énekesnbk kivételes orgdnummal rendelkeztek,
mind hangerd, mind hangterjedelem, mind pedig hang-
szin tekintetében. A tipus f6 problémédja ugyanakkor a
hangterjedelem extremitdsainak mesterséges, eréltetett
jellege volt. Az ebbe a kategdridba tartozd sikeres —
tobbnyire szopran — énekesnéknek és mindazoknak,
akik megprobalkoztak vele, tokéletes énektechnikaval
kellett rendelkeznie. Legtobbszor ugyanis sériilt a re-
giszterek homogenitdsa. A mesterkélt kiterjesztés eltérd
szinezet(i hangot eredményezett. Giuditta Pasta miivé-
szetét is emiatt érte a legtobb kritika. Mind Malibrén,
mind Pasta rendkiviili konnyedséggel és nagy sikerrel
valtogattdk a szopran, illetve a mezzo szerepkoroket. A
tipus kiemelkedé képvisel6je késébb Paulina Viardot
volt, aki egyidejiileg tudott valtani a két fach kozott. A
20. szdzadban a soprano assoluto egyik par excellence
reprezentansa Maria Callas volt, aki nagy sikerrel éne-
kelte a Pasta szdmadra irt sz6lamokat. Egyarant képes
volt a Wagner- és a verista-operdk drdmai szerepeinek,
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valamint a Pastéanal vagy Malibranéndl
konnyedebb, magasabb fekvésii kolorattra
szélamok megszolaltatdsara. Karrierje
csucsan mezzoszopran szerepeket is alaki-
tott, harom oktavnyi hangterjedelem toké-
letes dominancidjanak és kifogastalan ko-
loratdra technikdjanak koszonhetéen.

A bel canto operak sikeres el6addsanak
el6feltétele azonban nemcsak a megfelelé
hangterjedelem és szinezet, hanem a hang
hajlékonységa volt, vagyis az a fajta kony-
nyed virtuozitds és koloratura-technika,
ami rendkiviili képességeket vart el az éne-
kest6l. A szopranok esetében a soprano
drammatico d'agilita 1ényegében a dramai
koloratur-szoprant jelolte, mivel az éne-
kesnének erételjes mély regiszterrel kellett
rendelkeznie, mig a fels6 oktavban birto-
kolnia kellett a soprano leggero tulajdon-
sdgait is, Ggymint fiirgeség, hajlékonysag,
valamint képesség a szopran hangfekvés
legmagasabb hangjainak konnyed megsz6-
laltatdsdra. Mindhdrom Giuditta Pasta
szdmdra komponadlt Bellini cimszerep (/d.
a mellékelt tdbldzatot) ebbe a tipusba tar-
tozott, jollehet az Alvajaréban a cimsze-
repl6, Amina szerepe nem a sulyosabb he-
roikus-tragikus, hanem a konnyedebb
agilis-dramai fachba sorolhaté.

A romantikus olasz operdknak a 20. sz4-
zad masodik felétél folyamatosan tarté re-
neszansza nemcsak olyan ,assoluta” éne-
kesndk feltlinésének volt koszonhetd, mint
Callas, Marilyn Horne vagy Montserrat
Caballé, valamint ezzel 9sszefiiggésben a
legnagyobb hanglemezkiad6k vetélkedésé-
nek a repertoarbévitésben, hanem annak a
koriilménynek is, hogy egyre kevesebb kortirs opera
keletkezett. Megszlint a masfél évszdzadra visszatekin-
t6 tizemszer( italiai gyakorlat, ami még a 19. szdzad els6
felében is, mintegy 50 ujdonsagot eredményezett, jolle-
het ezek tobbnyire nem élték tul az sbemutatét, vagy
ha mégis, akkor kizdrélag az énekesek, karnagyok és
impresszariok utib6érondjeiben. El6bbiek a mar beta-
nult, kedvenc szerepeikkel 6hajtottak brillirozni, mig az
ut6bbi két kategoria a befektetett munkat, illetve iizleti
tékéjét igyekezett ezen a médon kamatoztatni kiillonbo-
z6 varosok operatarsulatainal. Vincenzo Bellini volt az
els6 operaszerz6, aki el6nyos szerz6déseinek koszonhe-
téen elérte, hogy — rovid palydja sordn — minddssze évi
egy Uj operat komponaljon, mikozben a legkevésbé sem
tolerdlta a palyatarsai dltal folytatott ,last-minute” gya-
korlatot, amit a szovegkonyvek komponistik és
librettistdk el6tt egyarant ismert, sokszor hallgatélagos
formai és szerz6i konvencidi tettek lehetévé, jelentOs
id6- és energia- megtakaritdst eredményezve a rafordi-

XXVII. EVFOLYAM 2. SZAM

MUHELY

BEL CANTO

Vincenzo Bellini: Az alvajdro eléaddsa

tott munka tekintetében. Bellini kortdrsainél szorosabb
egylittmiikodésben dolgozott a librettistakkal, és jogot
formalt ahhoz, hogy beleszdljon a szovegkonyv alakuld-
sdba. Vele nem tehette volna meg Felice Romani azt,
amit Donizettivel, hogy mindéssze néhany héttel a
Parisina kitizott bemutatdja el6tt, részletekben kiildi
meg a librettét. Igényes munkamddszere kovetkeztében
kezdeti gyors sikerei ellenére sem tudta felvenni a ver-
senyt bergamoi rivalisa népszertiségével, ennek ellenére
aNorma és az Alvajaré folyamatosan megdrizte helyét a
repertodron.

A romantikus olasz opera feltinése idején Itdlia-szer-
te évente mintegy 117 operai stagionét rendeztek, ame-
lyekhez rendszertelen vagy alkalmi stagionék is jarul-
tak. A fontosabb kozpontokban, mint Torino, Genova,
Milano, Bergamo, Padova, Treviso, Velence, Lucca, Fi-
renze, Livorno, Bologna, Perugia, Roma és Népoly, leg-
aldbb két, rendszeresen operét jatszé szinhdz is miko-
dott. A stagionék szdma azonban az 1840-es évekig
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eltelt évtizedben mintegy 6tvennel emelkedett. A 19.
szdzad kozepén dltaldban négy operai szezont kiiloni-
tettek el Olaszhonban: a karnevali, tavaszi, nyari és 6szi
stagionét. A 18. szdzad végét6l kezdédGen azonban,
amikor egy varosban dltaldban egyetlen operai szezont
tartottak, forg6 rendszerben osztottdk el a bemutatdkat,
oly médon, hogy minden fontosabb vdrosban ugyan-
azok a legkitlinébb énekesek élljanak rendelkezésre az
adott év 1ij operaprodukciéira, akik a legrangosabb szin-
hdzakban tartott bemutatékon is kozremiikodtek. A
farsangi szezon példdul a Szent Istvdn-napi december
26-t6l hishagyé keddig tartott Velencében, Rémaban
vagy Bolognaban, mig Napolyban november 4-én, Szent
Karoly emléknapjan kezd6dott, és szintén nagybojtig
tartott. 1846-ban Verdi két évvel korabban keletkezett
nagy sikerdi Ernanijat mintegy hatvan olasz vérosban
adtdk el6. A raciondlis elosztds a megnovekedett igé-
nyek ellenére lehetévé tette, hogy Bellini gyakorlatat
atvéve, Verdi is mindossze kétévente jelentkezzen egy-
egy 4j operaval. Még az olyan gyorsan alkoté zeneszer-
z6k, mint az operett mtfajban is érdekelt Leoncavallo,
vagy a sajat szovegeit megzenésité Malipiero sem halad-
tak meg ezt a tendenciat. Nemzetkozi 6sszevetésben a
20. szazad legjelentdsebb komponistdinak tobbsége
azonban mdr csak elvétve vagy egyaltaldn nem irt ope-
rat, ezért a szdzad masodik felében a repertodrban ke-
letkezett Gir egyre inkabb arra késztette az operaiizem
fenntartéit, hogy a 19. szdzad elfeledett alkotdsaihoz
visszanyudlva kutassanak bemutatdsra érdemes jdon-
sdgok irant.

A hangfaj és a szerepkor tovabbi velejaréja a f6szerep-
16 — tobbnyire cimszereplé — hésnék jelleme, illetve sze-
mélyisége. Feltling, hogy a korabbi, kasztralt énekesek
altal interpretalt torténelmi vagy hési targyt operakat a
19. szdzad els6 felében a rendszerint valamilyen rendki-
viill dramai helyzettel szembesiils, vagy azt elszenvedni
kényszeriil néket kozéppontba 4llit6 seria és semiseria
operék véltottak fel. Konfliktusokkal terhelt, szélsésé-
ges helyzetiikkhoz valé viszonyuldsuk alapjan Tallidn
Tibor Schodelné Klein Rozaliardl irott monografiaja-
ban a firia, illetve a szorongatott helyzetii hajadon
(démoiselle en détresse) kategoéridjat kiillonbozteti meg.
A modern pszicholégia eszkozeit is igénybe vevé értel-
mezése szerint az utébbi csoportba azok az ifja hajado-
nok tartoznak, akik passziv elszenvedéik a rajuk kény-
szeritett tarsadalmi szitudciénak, és mivel képtelenek
onalléan megkiizdeni az abbdl fakadé konfliktushely-
zettel, ezért a kiszolgaltatottsagukkal az esetek tobbsé-
gében visszaéls, ritkdbban oOnzetlen férfi segitségére
szorulnak. Amina, Elvira, Lucia eleve debilis, azaz szel-
lemileg erétlen személyiségek, akik tdrsadalmi kényszer-
helyzetekben egyensiilyukat vesztik, és delirdlnak, azaz
kisiklanak a kerékvdgdsbél — allapitja meg Tallian. (...)
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Mindamellett nem szabad megkérddjelezniink a téma
tarsadalomkritikai potencidljdt sem. Lehetséges, hogy
statisztikailag elhanyagolhaté a ndszéjszakdbdl véreng-
zésbe menekiild menyasszonyok és legénylakdsba tévedd
alvajdré sziizek ardnya, dm a sebezhetd személyiségek
végletes reakcidi kiilonos élességgel vildgitanak rd a lelki
kényszerhelyzeteket létrehozo csalddi-, réteg-, erkolcsi és
hatalmi viszonyok ferdeségére, igazsdgtalansdgdra, tul-
haladottsdgdra.*

Az Alvajaréban a f6hésné Amina abban is kiillonbo-
zik ndszéji pszichdzisban szenvedd — bouffée delirante
— tarsnditél, hogy azokndl alacsonyabb tarsadalmi hely-
zeti. Maga a cselekmény falusi kornyezetben jatszodik.
Az Alvajaré miifajat tekintve a semiseria tipusba tarto-
zik, ami koztes miifaj, amennyiben a seria és a buffa
opera formai és stildris jegyeit 6tvozi. A miifaji megjelo-
1éssel eredetileg a francia forradalom idején népszertivé
valt romantikus szabadité operdkat (piéce de sauvatage)
illették, kés6bb azonban kiterjesztettek az erésen pate-
tikus vigoperékra is, mint Rossini Hamupipékéje. A ro-
mantikus semiseria cselekményének szinhelye éltala-
ban idilli, pasztordlis vidék, ami Eurépdban éltaldban a
svajci vagy a savoyai hegyeket jelentette. H3sei tobbnyi-
re alacsony tarsadalmi 4llasu ifju par, vagy egyszert fa-
lusi teremtés, akinek artatlansaga megkérddjelez6dik
ugyan, de végiil mindenki altaldnos 6rémére bizonyi-
tast nyer, leginkabb egy magasabb statuszd szerepld
joindulati kozbelépése altal. A miifaj tipikus példdja
Rossini A tolvaj szarkaja, vagy Donizetti 1842-ben ke-
letkezett Linda di Chamounix cim{ semiseridja. A sze-
repl6k kore dltaldban szélesebb, mint az olasz buffiban,
de annak megfelel6 karaktereket személyesitenek meg.
A buffo basszus azonban gyakran gonoszabb, mint ko-
mikus italiai ellenparja. Epp ezért jegyzi meg Julian
Budden — akinek Kkit(iné Verdi-, valamint Puccini-mo-
nografidja magyarul is olvashaté — a Groves Lexikon
szamadra frott szécikkében, hogy az Alvajaré nem felel
meg maradéktalanul a semiseria kovetelményeinek, mi-
vel hidnyzik belSle a kimondottan komikus basszus. A
basszus f8szerepld, Riccardo gréf ugyanis a szé szoros
értelmében sziiletett gentleman, és akként is viselkedik.

A primadonna-operdk fénykordban a cimszerepet
alakité énekesnéknek nemcsak vokalis képességei, ha-
nem szinpadi alkata is hatdssal volt az dltaluk alakitott
hésnék személyiségjegyire. Ismét Tallidnt idézve:
Meéric-Lalande, de kiilonosen Ronzi de Begnis és Unger
Karolina énekesi-szinpadi karaktere valdosdggal vonzot-
ta a tragikusan kétes jellemii hésnéket. Mdsfeldl az,
hogy a drdmai erdvel, heroikus kisugdrzdssal, személyi-
ségében pedig a rosszra, az intrikdra valé nem is kicsiny
hajlanddsdggal kitiintetett ,kirdlyndi” soprano dagilita
hang és karaktertipusa az 1830-as évtizedben ennyire az
eldtérbe keriilt, jelzi, hogy a karakter kiilonésen aktudlis
volt a szerzdk, a kor, a kozonség szdamdra. Ahogy a deli-

2 Tallidn Tibor: Schodel Rozalia és a hivatdsos magyar operajatszds kezdetei. Balassi Kiadd, Budapest 2015. pp. 523
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rdlé lednyalak, tigy a dithongé matréna-figura gyakorol-
ta faszcindcio is illeszkedett a romantika dltaldnos,
élénk érdeklédéséhez a testi és lélektani szabdlytalansd-
gok, vagy éppen monstruozitdsok irdnt — amelyek, mint
Victor Hugo irja a Lucréce Borgia eldszavdban, a ,nor-
madlisndl” tobbet drulnak el a nagy, feltétlen emberi ér-
zelmek jelentésérdl és jelentdségérdl.?

Amint mdr arrdl sz6 esett, a 19. szdzadban kizardlag
kortars operat jatszottak. A Rossini-Bellini-Donizetti
bel canto-hdarmas, majd kés6bb Verdi és a korabeli fran-
cia operdk az 6sbemutatét kovetéen csakhamar a pesti
operaszinpadon is bemutatdsra keriiltek. A mellékelt
tablazat Bellini els6 igazi nemzetkozi sikerétdl, A kal6z-
tol (Il pirata) Donizetti utols6 operdjaig, a francia nyel-
vli Dom Sébastien-ig kozli az §sbemutatok, illetve a
pesti bemutatdk olasz seria és semiseria operdinak da-
tumat, figyelmen kiviil hagyva a soprano assolutdk sza-
mara lényegesen kisebb megterhelést jelenté buffakat.
A tablazatbdl kitinik, hogy a Pesti Magyar Szinhdaz
1837 augusztusi megnyitdsatdl kezdve szoros rivaliza-
last folytatott a Pesti Német Szinhdzzal az 4j olasz ope-
rak bemutatdsa terén. A févéros operakultarajira nézve
termékeny vetélkedésnek végiil a Német Szinhdz 1847
februdrjaban tlizvész dltali megsemmisiilése vetett vé-

3 Tallidn i.m. pp. 533

El Zcne

get. A Pesti Német Szinhdz 1812-es fennallasatol rend-
szeresen miisordra tlizte a Bécsben bemutatott prézai
és operaszinhdzi Gjdonsagokat. A szinhdz a varos tulaj-
dondban volt, és bérl6i rendszerben mutikodott. Egy ki-
zardlag magyar nyelven jatszé allandé készinhdz meg-
alapitasardl azonban tobb évtizedes el6késziilet utdn a
Pest-megyei nemesség hatdrozott, ezért az 1837 augusz-
tusdban megnyitott Pesti Magyar Szinhdzat mindaddig
a megye miikodtette, amig 1840 decemberében az or-
szdgos valasztmany kezelésébe nem keriilt. A ,nemzeti”
felirat azonban mdar 1840. augusztus 8-an, Erkel elsé
operdjanak, a Batori Mdridnak ésbemutatéjan megje-
lent a szinlapon.

Az els6 magyarul jatszé allandé pesti kdszinhaz ala-
pitéi financialis okokbdl kezdettdl fogva célul tiizték az
operajatszast is. Eredeti nyelven Italian kiviil csak a sta-
bil olasz operatdrsulattal rendelkezé metropoliszokban
mutattak be olasz operat. Eppen ezért az Gjonnan alapi-
tott Pesti Magyar Szinhdz szaimdra elsédleges volt, hogy
a magyar nyelvii bemutatékkal ,megel6zze” a jobb ope-
rai er6kkel és rutinnal rendelkez6 német szinhdzat, mi-
vel nem 4llt érdekében, hogy az ott mar ,lejatszott” ope-
rakat mutassa be. Ettdl fiiggetleniil mindkét szinhaz
elsésorban Bécsen keresztiil jutott az Gjdonsagokhoz, és
csak kivételes esetben fordult el8, hogy a magyarok koz-
vetleniil Italiabol szerezték be a partitarat vagy a zongo-
rakivonatot.

A frissen alapitott magyar szintdrsulat szdmdra ne-
hézséget jelentett, hogy az 1830-as években felt(int olasz
romantikus operdk szinvonalas el6addsdhoz nem ren-
delkezett megfelel6 énekes gardaval. A vandortarsula-
tok altal jatszott német Singspielek, francia vigoperak és
magyar énekes jatékok utdn, az ebben az id6ben kelet-
kezett atkomponalt tragikus-romantikus operak meg-
szblaltatdsdhoz mar nem volt elég a tarsulat derékhadat
ado, prézai szerepekben is fellépé és tobbségében pélya-
ja delel6jén tuljutott énekes szinész tipusa. A vidéken
jatszo6 vandor szintarsulatokban addig az énekes prima-
donna szerepkorét betolts, negyvenes éveiben jaré Dé-
ryné Széppataki Rézdnak sem hangja, sem énektudasa
nem volt elégséges a romantikus néi fészerepek tolma-
csoldsara, amint azt Bellini Normdjanak 1837. oktéber
végén lezajlott bemutatéja alkalmaval a két szereposztas
cimszerepldit 6sszehasonlito kritika is kifogasolta. He-
lyébe kulfoldrél hazatért névrokona, a mésodik szerep-
osztasban Normat énekld els6 magyar soprano assoluto,
Schodelné Klein Rozalia 1épett, akinek ambiciéi nagy-
mértékben meghataroztdk a kezdeti évek magyar nyel-
vl operabemutatéit. Amina szerepében azonban — bar
a kottdt meghozatta —, taldn éppen a hozza hasonléan
talalt gyermekként nevelkedett Bellini-hdsnével érzett
sorskozosség okdn, soha nem lathatta 6t a pesti kozon-
ség.

(Kaizinger Rita)
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