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Es erhub sich ein Streit. Johann Sebastian Bach 19. szamu kantatajanak cime akar egy végelathatatlan szakmai
vita jelképes zenei kezdetét is jelenthetné. Ez a vita az egységes hangolas hangmagassaganak targyaban alakult
ki, amelyben annak ellenére sem jott létre megnyugtaté kompromisszum, hogy a témaban utoljara 1939-ben
Londonban rendezett nemzetkozi konferencia (International Federation of the National Standardizing
Associations) 20 °C-os kdrnyezeti homérséklet fennalldsa esetén hatarozta meg a 440 Hz rezgésszamot.

Az idedlis és autentikus hangolds hangmagassagarol évsza-
zadok 6ta kiilonboz6 férumokon zajlé vitdk tébbek kozott
filozofiai, antropoldgiai és matematikai megkozelitésben
targyaljak a kérdést.

Az opera torténetében hosszd idén keresztiil minden az
énekesek koriil forgott. A korabeli operdkat ugyanis az éne-
kesek adottsagaira kompondltak, hogy kiilonleges képessé-
geik maradéktalanul érvényre jussanak a kifejezetten sza-
mukra irt dridkban. Az énekeseket az opera kozéppontjiba
helyez6 hagyomany még Mozart idején is létezett.

Azokkal a tdrsadalmi valtozasokkal, amelyek a Francia
Forradalom utdn az egész 19. szdzad folyaman, s6t még a
20. szazadban is, a koncerttermek méretének és a zeneka-
rok létszamanak béviiléséhez, valamint a hangszerkészités
technikéjanak fejlédéséhez vezettek, egyiitt jart az éneke-
sek kivételezett stdtuszanak megvaltozasa, ezért egyre in-
kabb a héittérbe szorultak. Kiillonosen érzékletes ez a para-
digmavaltas Richard Wagner életmive tekintetében, ahol
mar nem az egyes operaénekesek, hanem a teljes md allt az
alkotas kozéppontjaban. Wagner operainak jelentés része
olyan idészakban keletkezett, amikor a zeneszerz$ szam-
lizetésben élt, vagyis nem allt napi kapcsolatban énekesek-
kel, akiknek kozremtkodésével az egyes énekszolamokat
kiprébélhatta és kidolgozhatta volna. Onmagaért beszél a
Trisztan és Izolda példaja, amelynek az ésbemutatdja sza-
mos helyen meghitdsult, mivel az énekesek csak nagy nehéz-
ségek aran, vagy egyaltaldn nem voltak képesek elsajatitani
a sz6lamokat. Az 1860-as évek elején a bécsi udvari opera-
ban a bemutat6t 77 préba utdn, a mi el6adhatatlanségara
hivatkozva mondtak le.

Nemcsak Wagner volt az, aki mar nem vette tulsagosan
figyelembe az énekesekkel szemben tamasztott kovetelmé-
nyeket. 1905-ben a Salome drezdai 6sbemutatéjanak eldké-
szitéskor, az els6 zongoras probét kovetGen az énekesek jo
része visszaadta szerepét, mivel kezdetben gy tiint, hogy
elénekelhetetlen.

Amennyiben a hangoldsi magassdg kérdését fiziologiai
tekintetben targyaljuk, az els6 kérdés, ami természetszer(i-
leg adédik, hogy vajon a hangmagassig emelkedése esetén
az énekesndk vajon ki tudnak-e még énekelni a legmaga-
sabb hangokat. E kérdésre egyértelmd igen a valasz. A
Freiburgi Zenei Orvosi Intézet kutatdcsoportjanak fiziold-
giai kutatdsai soran Matthias Echternach professzor bebi-
zonyitotta, hogy azoknak a koloratir szopranoknak, akik
az Ej kiralyndje 4ridjaban a négyvonalas f hangot még kény-
nyedén képesek kiénekelni - ami 440 Hz-es hangolasa a’
hang esetén 1397 Hz -, a hangrésiik masodpercenként tény-
legesen 1397-szer nyit és zar. Ezek a koloratdr-szopran éne-

kesnék raadasul még magasabb hangokat is meg tudtak
szolaltatni: a kisérletek sordn hangszalaik a négyvonalas g
hangon, vagyis 1568 Hz esetén is stabil rezgést produkal-
tak. Tehat nem az abszoliit hangmagassag tlinik az els6dle-
ges probléménak. Fizioldgiai tekintetben azonban tovabbi
hérom paraméterrel is szamolnunk kell: a hangfekvéssel, a
valtéhangok regiszterének frekvencidjaval, és a hangerével.

Sok miivész — hangszeresek és énekesek egyarant — meg-
szélalt a hangolasi magassag kérdésében. Csaknem mind-
egyik allasfoglalas legalabb a kamarahang 440 Hz-es felsé
hatdrdnak megtartdsa vagy esetleges tovabbi leszallitdsa
mellett érvel. Szdmos miivész irta ald a vildg valamennyi
tajarol azt a peticiot, ami a kamarahang 432 Hz-re torténd
csokkentését javasolja. A ,Zene és klasszikus esztétika — a
tudomdanyos hangolas (¢’ = 256 Hz ) sziikségessége” cimmel
1988 épriliséban Mildndban tartott konferencia dokumen-
tacidjaban pedig énekesek eldaddsait és ajanldsait jelentette
meg az Ibyikus cimd folyéirat. Renata Tebaldi, a hires olasz
szopran tobbek kézott ezt irta: Az ember mindig arra torek-
szik, hogy az éneklésnél helyén legyen a regiszterviltds, an-
nak érdekében, hogy a magas hangokat akaddlytalanul ki-
énekelhessiik. Eveken dt gyakoroljuk, hogy a hangot
megfelelden poziciondljuk. Az Gjra pozicionalds technikailag
megerdéltetd lehet, és karositja a hangot. Ha mindehhez még
az el6bb emlitett harmadik paraméter, a hangerd emelkedé-
se is tarsul, akkor egy Lkoloratir-szopran példaul hirtelen
azzal szembesiil, hogy a kozépsé lagéban is hangosabban
kell énekelnie. Mindez ahhoz vezethet, hogy meg- illetve
talterheli a hangjét. Egyik zenekartol a mdsikhoz csapodunk
— irja Tebaldi a fent hivatkozott folydiratba irt cikkében -, és
a hangolds minden alkalommal magasabb, mint a hivatalos
a’ = 440 Hz. (..) Mindez egy zenekari muzsikus szdmdra is
megterheld, de képzeljiik csak el, hogy mennyire megeréltetd
az emberi hang szdmdra, amelynek mindenkor azonnal a
zenekari hangmagassdghoz kell igazodnia.(...) Miivészi pd-
lyafutdsom alatt minden szerzédésemben kikotottem, hogy a
hangoldsnak mindenkor be kell tartania a megegyezett
a’=440 Hz hangmagassdgot.(...) Az elbadds utdn a karmes-
ter bejott az oltozémbe, és megkérdeztem téle: ,Mondja meg
az igazat! Milyen magas az a’? Azt vdlaszolta, hogy 442-443
Hz. — Az el6adds kezdetén taldn még ez volt a hangolds, de a
végén? — kérdeztem. — Azt nem tudjuk — felelte.

A melegben a faftivés hangszerek kitdagulnak, a hangma-
gassag pedig felmegy...”

Bernhard Richter cikkének roviditett viltozata
a Das Orchester cimii folydirat 2017. évi 12. szdmdbdl.
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