Starker Janos

Budapest, 1924. julius 5. - Bloomington (Indiana, USA) 2013. aprilis 28.

Samuel Applebaum amerikai hegediis és iré - a Guarneri vondésnégyes bracsasanak, Michael Tree-

nek az édesapja - 1972-1976 kézott megjelent ,,The way they play” cimii sorozatiban (Paganiniana

Publications, USA) kozélte azt a Starker Janosrol szolé irast, amelybdl most egy részletet idéziink.

Elsé taldlkozdsunkra viratlanul keriilt
sor. A helyszin egy nagy hdz volt, New
York egyik nyugatra esé, dimbes-dom-
bos kiilvdrosdban. Kamarazenei es-
tély... dllt a meghivén, ami Daniel
Vandersall otthondba invitilt benniin-
ket, aki abban az idében a New Yersey
Symphony szélocsellistdja volt. Rendki-
viil kellemes vacsora volt, egy 1ij ven-
déggel a rtdrsasdgban: magas, vékony,
dthatd tekintetii ur, akit Vandersall ir
asszisztenseként mutattak be, a kizeli
Princeton  University-rél.  Valamivel
késébb, amikor néhdnyan kiziiliink le-
iltiink, hogy eljdtsszuk Brahms Op. 36-
os szextettjét, akkor ébredtiink rd, ki is
lehet az estélyre meghivott idegen.
Amint jdtszani kezdte az elsé hangot,
elképesztden nagy, szinekben gazdag és
kifejezd hang zengett fel hangszerébil.
Hogy tobbet tudjunk meg réla, Van-
dersall tirhoz fordultunk. A Brahms
rendkiviil jol lement és & elmondta,
hogy a csellistdt Starker Jdnosnak hiv-
jdk, 6 Eurdpa egyik legkivdlobb csellis-
tdja, nemrég érkezett az Egyesiilt Alla-
mokba (amikor ez tortént, 1950-et

irtunk). Késébb eltoprengtiink azon,
hogy ez volt a legdramaibb, leghatdiso-
sabb mddja egy nagy miivésszel valo
taldlkozdsnak. Eltokélt szdndékunk
volt felkeresni, hogy tobber tudjunk
meg réla. Erre t6bb mint egy évtizeddel
késébb New Yorkban, egy kevéssé is-
mert hotel lakosztdlyiban keriilt sor.
De legyen Starker bdrhol, a levegd rig-
ton felforrdsodik koriilotte. Idékizben
vildghirii csellista lett beldle, akinek le-
mezfelvételei felolelik a cselldirodalom
valamennyi teriiletét, nagyhirii tandr,
aki fiatalokat nyert meg a csellé szdmd-
ra és segitette Gket a hangszer mesteri
sgintl elsajdtitdsdban. Hogyan kezdd-
dort mindez, kérdeztiik téle? Valdjdban
1gy tortént, hogy hat éves kordban szii-
lei adtak neki egy kis cselldt, és mond-
tik, ez az & hangszere. Két iddsebb
bdtyja mdr hegediilt, és ebbél talin elég
volt ennyi a kis csalddban. Jdnos eldme-
netele a hangszerjdtékban mindenkir
meglepett, még 6t magdt is, és mire 8
éves lett, mdr gyerekeket tanitort. Ki-
lenc évesen  eltokélte magdban, hogy
olyan jol akar csellozni, amennyire az

Starker Janos csodagyerekként kerilt be a budapesti zeneakadémiara,
Schiffer Adolfhoz. Tanulmanyait 1939-ben fejezte be. A haboru utan a buda-
pesti operahaz és a Budapesti Filharmoniai Tarsasag zenekaranak vezetd
csellistdja lett. 1946-ban hagyta el Magyarorszagot. 1948-ban az Egyesdilt
Allamokba kéltozott, ahol a Dorati Antal vezetése alatt allé Dallas Symp-
hony Orchestra, majd 1949-t6l a Reiner Frigyes iranyitasaval mikodé New
York-i Metropolitan Opera zenekaranak vezeté csellistaja lett. Amikor
1953-ban Reiner Frigyes a Chicago Symphony Orchestra zeneigazgatoja
lett, Starker is itt kezdett m(kaddni szélocsellistaként. 1958-ban Blooming-
tonba (Indiana) koltozott, és élete végéig ott élt. Az Indiana University Ja-
cobs School of Music professzora lett, de kdzben sokat koncertezett a vilag

minden tajan.
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egydltaldn leherséges. Egy ideig szdmon
tartottdk csodagyerekként is, de sziilei
nem tilsdgosan siettették ezt a fajta
karriert. A Liszt Ferenc Zeneakadé-
midn végzett tanulmdnyai jelentették
azt a lépcséfokot, ami a modern kon-
cert-torténelem egyik rendkiviili pdlya-
Sfutdsdhoz vezetett. A 48 esztendds
Starker valdsdgos szenzdcidt keltett, aki
— miutdn mdr 24 évet toltott az Egye-
siilt Allamokban és az orszdg legjobb
zenekaraival jdtszott szélistaként — vé-
giil 1972 végén, egy Haydn cselldkon-
certtel lépett fel elsé alkalommal a New
Yorki Filharmonikusokkal. Az ujsdgin-
terjiikban a megkésett debiitdldst ,,poli-
tikai digynek” tulajdonitotta, de elis-
merte, hogy az egyiittesnek a vildg
zenekarai kozott elfoglalt  kiilonleges
formdtumdra tekintettel nagy élvezetet
jelent majd szdmdra az egyiittlét a Fil-
harmonikusokkal.  Elmondta,  hogy
mindig melldzve volt a hosszii Berns-
tein-uralom alatt, soha nem teljesen
tisztdzott indokok alapjin. Emlitette,
hogy a philadelphiai zenekarral sem
jdtszott soha, egy Ormdndy Jendvel
1950-ben tiortént isszetiizés miatt.
Fennmaradt az ellenséges viszony a né-
hai Bruno Walterrel és Herbert von
Karajannal: nyilvanvaldan a legkevés-
bé sem rorédort vetélyrdrsainak hirne-
vével. A Starkerral interjiit készitd
Stephan E. Rubin szerint Starker sajdt
magdt a vildg csellistdi kozort Pierre
Fournier és M. Rosztropovics kategd-
ridjdba, vagyis a ranglétra legfelsé fo-
kdra helyezte. Ezzel a véleménnyel
egyetért majd azok tobbsége, akik hal-
lottdk mdr Starker Jdnos kivételes elé-
addsait. A Rubinnak elmondottakat
igy folytatta: , Profinak tartom magam,
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és nem engedhetem meg azt a luxust,
hogy rosszul jdtsszak, még akkor sem,
ha példdul nem érzem jol magam...
Ami zavardlag hat a kizonségre az,
amikor valaki a pédiumra lép és ldtha-
téan mindent kiad magdbdl azzal,
hogy ide-oda dobdlja magdt. Borzasz-
téan sok ember rajong érte és el van ra-
gadtatva téle. Ennek semmi kize a ze-
néhez, de ezek az emberek megkapjik,
amiért jortek: a szérakoztatdst. Kdr,
hogy nem tudnak kiilonbséget tenni a
mulattatds és a miivészet kozott.”
Starker Jdnos Barcelondban tartott
csellé-szemindriumdrél Edward Sainati
tudésitott a ,, The Strad ,, 1989. évi ju-
liusi szimdban. Ennek a csaknem hi-
rom évtizeddel ezelStt megjelent irds-
nak a kozreaddsdval szeretnénk most
méltdképpen emlékezni ra.

Szeminarium

A barcelonai csellészemindrium kez-
detén Starker Jdnos kijelentette, hogy
nem tartja megfelelének a ,mester-
kurzus” kifejezést. ,Nem szeretem ezt
a sz6t” — hivta fel a figyelmet. ,Ezt
inkdbb szemindriumként képzelem
el, amelynek mindannyian a résztve-
v6i vagyunk. En magam nagyon ke-
veset szeretnék jétszani. Azért vagyok
itt, hogy megvitassunk bizonyos ze-
nei problémdkat, és hogy lehetséges
megolddsokat kindljak ezekre.” De
Starker képtelen volt rd, hogy csellis-
taként a héctérbe vonuljon. Egysze-
rien nem tudta megéllni, hogy sze-
mélyiségével ne tartsa kezében a
helyzetet. Szinte mdgikus hatdsa volt
annak, ahogyan kiapadhatatlan vil-
tozatossdggal, elsopré6 mddon és fa-
radhatatlanul irdnyitotta rd megol-
ddsra irdnyuld eszkdzeit végiil egy
specidlis célra, amit aztdn mindenki
megéreett, aki odafigyelt, aki hallgat-
ta 6t. Minden, ami vele kapcsolatos,
magdn viseli utdnozhatatlan szemé-
lyiségének bélyegét. Melyek a jellem-
z8i pedagdgusként ennek a tiinemé-
nyes csellistdnak? Harapds ember,
ami ndla mér szinte a tiszteletlenség-
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gel hatdros. Elénk, energikus hivatko-

zdsok Osszegzése, amellyel aldtdmaszt
egy zenei eléaddssal kapcsolatos rész-
letet; bizonyos humorérzék, amivel
lelohasztja a beképzeltséget vagy
csokkenti a tdlzoct komolysdgot, és
végiil, zenei és intellekcudlis értelem-
ben, annak az egész sor valaminek a
— legaldbbis a kezei dltal t6rténd —
megragaddsa, amely magiba foglalja
a csellézds mivészetének szélesre ti-
rulé vildgde. Starker nemcsak a Bach-
szvitekrdl beszélt, a fél tucat verseny-
mirél, a cselld ,foldrajzdrdl”, a male
és a jelen karmestereirdl és csellistdi-
rél, de még joslatokba is bocsdtko-
zott, hogy valészindleg milyen irdny-
ba fejlédik a csellétechnika a 21.
szézadban. Olyan érdekes fogalmak,
mint a ,mogyordkrém és vaj” kérdé-
se, az ,autéstoppos” hasonlat, a ,harc
a szornyeteggel”, valamint az ,és”
fontossdga mindvégig ott tartotta a
hallgatésdgot a Conservatorio del Liceo
hangversenytermében, amely sziinte-
lentil figyelve, elblvélt vdrakozdssal
toltote ott kilenc érdt, hdrom napon
4t. ,Vannak, akik azt mondjdk rélam,
hogy nagy ,kérmeghatdrozé” (diag-
noszta) vagyok” —, mondja, amint ép-
pen helyet foglal a pédium jobb olda-

lén. ,Nem vagyok biztos abban, hogy
ez igy van”. En csak megprébélok in-
formiciét adni azokrdl az el6addsmé-
dokrél, amelyek bizonyos fajta zene-
mivekre vonatkoznak, és igyekszem
megoldast kindlni olyan problémak-
ra, amelyek valdszintileg dltaldno-
sak.” A téma tdrgyaldsdc rovid ismer-
tetéssel kezdte. ,Néhdny alapvetd
dolgot minden névendéknél megvizs-
gilok. Jél iil-e a novendék? A balkar
és a jobb oldal megfelelden miks-
dik-e? Es kézben mi torténik zenei
szempontbdl? A cél annak elérése,
hogy a hangszer a csellista részévé
véljon. Azt akarjuk, hogy a jdtékos
jatsszon a cselldn és ne a csell6 a jéeé-
koson.” Kicsit zavarba jott az ember,
amikor felmérte a problémdk megol-
ddsdnak az esélyeit. , Az emberek azt
szoktdk mondani, hogy néha csoddk-
ra vagyok képes. Nos, én ebben nem
vagyok biztos. Azt viszont tudom,
hogy majdnem mindenkinek jobban
sikeriil, amikor egy részletet mar md-
sodszor jdtszik el.” Ugy tlinik, néhdny
alapelv irdnyitja minden téren Starker
csellézdsrol vallote elképzelésée. Ezek
koz¢é tartozik a folytonos dtmenet a
fesziiltség és kiengedés, a megeldlege-
zés és a késleltetés kozott. (Ezek a fo-
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galmak akkor lettek vildgosak, ami-
kor
magidt az aleala végzetr, alapos vizsgi-
latnak.) Senkit sem csapott be. Star-
ker — mikdzben fejét kissé oldalra bil-

néhiny novendék aldvetette

lentette, és bal kezét csipdjére tette
— kitartéan figyelte a tizendt nyugta-
lanul fészkeldds, félelemmel vegyes
tisztelettel baAmulé csellistdt, akik fel-
mentek a Nagyjabdl
ugyanannyi ideig foglalkozott min-
denkivel, még azokkal is, akiknél a
tehetség jelei nem igazdn mutatkoz-

szinpadra.

tak. Ez a részrehajlds nélkiili nagylel-
kiség elsédleges jegye jellemének —
ami id6rél idére el6bukkant —, annak
a mindennek az alapjdt képezd huma-
nizmusnak, ahogy azokhoz fordult,
akik a vonds hangszer nehézségeivel
kiizdenek. Kényéreeleniil tapintott rd
a problémadkra, és irgalmat nem isme-
r8 boncoldsnak vetette ald a résztve-
véket, de kozben bdtoritotta is éket,
hogy érezzék, 6k is részei a csellistdk
nagy kozosségének. ,Aki bardtja a
csellénak, az automatikusan az én ba-
rdtom is” — mondta. Starker nem ka-
rossz€kbdl tanit. Jelentds fizikai ener-
gidt fejo ki tanitds kdzben, amikor
példdul gyorsan felkapja Gofriller
csell6jdt, hogy bemutasson valamit,
vagy amikor dtmegy a szinpad mdsik
oldaldra, hogy megfogja a ndévendék
jobb kezét, vagy kezével a tanitvdny
két vélldt megragadva jelzi a zene litk-
tetését, ha a tanulé nem érzékeli pon-
tosan. Amikor sziikséges, feltiditd tor-
nagyakorlatokat  mutat  be a
kozonségnek, hogy ,visszanyerjék
egyenstlyukat”, és megmurtatja, ho-
gyan kell a jawék sordn fesziiltséget
kelteni, és azt a kell8 pillanatban felol-
dani. Hogy bemutassa a rossz testtar-
tds kontraproduktiv hatdsait, a mint-
egy Otven fds hallgatésdgnak ebben a
testtartdsban kellect lengetni a karjic,
majd miutdn letiltek, felszélitotta
8ket, hogy ebbdl a kényelmetlen hely-
zetbdl probdljanak elére szokellni! De
a legizgalmasabb a csellgjdtéka volt.
Néma dmulattal toltotte el a kozonsé-
get, amint tokéletes biztonsdggal, té-
vedhetetlen meméridval hirtelen bele-
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vagott egy versenymi vagy szondta
kozepébe. Mdr a gyors futamok sebes-
sége, és a hangképzésben megjelend
finom drnyalatok is igen ldtvdnyosak
voltak, f8leg amikor jitékdt megjegy-
zésekkel kiséree, vagy énekével a zene-
kari kiséret dallamivét idézte fel, igy
buzditva a névendékeket. Mivel meg-
jegyzései tobb témakért is — a vonds
kart, a balkezet és az 4ltaldnos tudni-
valékat — érintettek, hasznos lehet, ha
ezekrdl részletesebben is szélunk.

A vonos kéz

Starker rahelyezte kezét a voné mind-
kéc végére, felemelte, majd eldre 1¢-
pett a pédiumon. ,Ennek a stlya csak
80 gramm, de bizonyos esetekben
ugy érezzitk, mintha 80 font (mint-
egy 36 kilogramm) salyd lenne” —
mondja. ,A vond & feladata, hogy
dtvigye az er8t, amit a kartdl kap, mi-
utan ez az erd a vallakbdl hat lefelé és
vissza, a htirokon 4t a cselléba. Ezért
fontos, hogy ugy tartsuk a vondt,
hogy el8segitsiik az erd devitelée, és ne
akaddlyozzuk azt. Ellenzem a vonéfo-
gds-kifejezést azzal kapcsolatban, ho-
gyan tartsuk a vonét” — folytatja.
»Lényegében nem fogjuk. Termé-
szetes modon tartjuk, az ember nem
préseli dssze az ujjait, és nem szoritja
erdsen a vondhoz a hivelykujjdc.”
Visszahtzza a vonétdl a kozépsé ujjic.
»Ldtja, semmi gond a vonétartdssal,
akkor sem, ha a leveg8ben tartom az
ujjamat. Ehhez nem kell az dsszes
ujj.” Leteszi a vondt az asztalra, fel-
emeli mindkét karjit, ujjait dsszeszo-
ritja, mint a macska a mancsdt, ami-
kor timadni késziil. ,Csindlunk bdr-
mit is az életben, amikor keziinket
ebben a helyzetben tartjuk?” — kérde-
zi. ,Természetesen nem. Nem va-
gyunk szdrnyetegek, mégis vannak,
akik ezt a szoérny-fogdst haszndljdk a
vonéfogdshoz. Es azt hiszik, hogy igy
ellendrzésiik alate tarthatjék a vonée.”
Starker visszamegy cselléjahoz, és ci-
garettdére nyul. De nem gydjtja meg,
hanem ismét kezébe veszi a vondt,

jobb keze két kozéps8 ujja kozott
tartva a cigarettdt, és elkezd jdtszani.
»Ez a biztos médja annak, hogy az
ember nem szoritja ssze a jobb kéz
ujjait. Kell tudnunk dgy jdtszani,
hogy kozben ne sériiljon meg a ciga-
retta.” A kozonség erre persze nevetni
kezdett, de Starker ezzel elmondta a
lényeget. Az ilyen fajta komikus, fizi-
kai eszkoz 4ltal torténd illusztrdlds
egyike azon pedagdgiai fogdsoknak,
amelyeket Starker gyakran és hatdso-
san alkalmazott. Figyelmeztetett egy
fiatal lanyt — aki Cassadé ,Requieb-
ros’-at adta eld — arra a rossz szokdsd-
ra, hogy a vonér a legfontosabb pilla-
natban emeli el a harrél. ,,fgy a hang
elveszti az erejét. Tualsdgosan oda-
figyel a bal kézre, és elfelejtkezik réla,
hogy igazi hangot képezzen a voné-
val.” Megfogta a liny vondjdnak a he-
gyét, és mikozben azt lefelé nyomta a
har irdnydba, arra kérte, probdlja le-
gy6zni az ellendlldst, és képezzen
hangot. A hangerd hirtelen megndtc.
Utdna mondta, hogy folytassa a vo-
nézést, és képzelje el, hogy még min-
dig a kezében tartja a vondjdnak a
hegyét, és lefelé nyomja a hirra. A
hangerd tovdbbra is megmaradt, és a
hang lélegezni kezdett. A boldog hi-
tetlenkedés iilt ki a ldny arcdra. Star-
ker hangstlyozza a kor vonaldt kove-
t6, a mozgdst atvive, ingaszerl vond-
zds fontossigdt. Nem kell teljesen
vizszintesen htizni a vonét. Kor alak-
ra kell gondolni. A legato-jatékndl a
felkarnak folyamatos mozgdst kell
végeznie a vonds befejezéséig. De
ezen a ponton még nem kell ledllnia a
felkarnak, és teljesen az alsékarra biz-
ni a mozgds folytatdsdt. Ebben az a
dontd, hogy a vondhuzds kapcsoléda-
sinak mindig simdnak kell lennie.
,Hogy sima legyen a viltds, ehhez
elére meg kell tervezni annak irdnyit.
Példdul a kdpdndl kiengedjiik a nyo-
mdst, és ugy kezdjik lefelé hazni a
vonét, hogy még tovdbb folytatjuk a
felfelé vondst. Mieléte valtandank, a
legvégén egy kicsit tobb idét hagy-
junk a vonénak, mint amit egyébként
elképzeliink. A vondényomds ekkor
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alig észrevehet8en csokken, a vond
szinte kezdi elhagyni a hart. Viszont
ha jobban késleltetjiik a vdltdst, mint
ahogy azt el8készitettiik, akkor ebbdl
nem legato-, hanem inkdbb marca-
to-vonds jon létre. Ismét ldchattuk,
milyen fontos, hogy kiilonbséget te-
gylink el6készités és késleltetés ko-
zott. De Starker vonéhtizdsi elemzése
nem korldtozédik arra, hogy mi tdr-
ténik a kdpdndl és a csticsndl. Mikoz-
ben hdzzuk a vondét, valéjdban vélto-
zik a nyomdsbél adédé fesziiltség is,
attdl fiiggben, hogy a vond melyik
részénél tartunk. Mindannyian tud-
juk, hogy nem egyforma intenzitdssal
kell htzni a vonét a kdpdedl a cstcsig.
Kézben fokozatosan véltozik a jobb
kar helyzete is. Nagyon fontos, hogy
tudatdban legyiink annak, hogy vil-
taskor a fesziiltség és erd hurra toreé-
nd dcvitele csak Ugy lehetséges, ha
vonohuzds kozben a jobb kar teljesen
szabad és ruganyos. Es hadd hangsu-
lyozzam ismét, nem szabad gdtolni
ezt az erddtvitelt azzal, hogy erdsen
fogjuk a vonét. Starker nagy figyel-
met fordit a vllakra is. ,,Most huzzuk
fel vallainkat, és képzeljitk azt, hogy
igy jtszunk — mondja, s kézben mu-
tatja is a kozonségnek. Figyeljitk meg,
hogy az erd igy kimegy a csell6bdl,
ahelyett hogy bele menne. Gyakran
ez woreénik akkor is, amikor idegesek
vagyunk. A hdtunkban és a véllaink-
ban fesziiltség keletkezik, ami gdrolja
az erd dtvitelét. Ez egyben fdraszt6 és
kényelmetlen is. A cselléjiték egyik
fontos alapelve — és ez vonatkozik
mindenre —, hogy ha kézben nem ér-
zed magad kellemesen, akkor valami
nem mikodik jél. Ezt mindig szd-
mitdsba kell venni.” Miutdn ismét di-
rekt médon, fizikai példdval tdmasz-
totta ald véleményét, ismér kényel-
metlen karmozgdst kércakozonségtdl,
fesziileségtdl terhelt, pupos, osszegdr-
nyedt hdcral. ,Nem drt ez 6noknek?
Azért ne mondjik, hogy szadista va-
gyok. Minthogy magam is csindlom,
és egylitt szenvedek o6nodkkel, lehet
hogy tényleg mazohista vagyok” —
mondja csipkelddd szellemességgel.
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Miutdn az egyik fiatalember feliiletes,
véltozatlan egyformasdggal hizta a
vonét le és fel a Saint-Saéns a-moll
koncert elsé tételében, Starker el-
mondta nekiink ,féldimogyord-vaj”
elmélecér. ,Elészor is képzeljik el,
hogy van bizonyos mennyiségii folyé-
kony vaj a jobb keziinkben, és be
akarjuk vajazni vele a bal keziinket. A
miveletet a megfeleld mozdulattal be
is mutatta. ,Konnyd megesindlni,
nem? Szinte alig torténik nyomds,
csak egy kicsit megdorzsoljitk. Most
tételezziik fel, hogy mogyorékrémet
tettiink a jobb keziinkbe. Kenjiik rd a
bal keziinkre.

megdolgoznunk érte, nem? Nos, ami-

Keményebben kell

kor hdzzuk a vonét a harokon, gon-
doljunk a mogyordékrémre, és ne a
folyékony vajra. Kiilsnben nem tu-
dunk érintkezésbe 1épni a hir csupasz
feliletével.” A névendék megértette
az elgondoldst, és legaldbb egy ideig
hangképzéssel  kezdett

csellézni. Természetesen ez a ,felfe-

hatdrozott

dezés” csak kemény munka és kon-
centrdcid drdn vélhat jétékdnak mara-
dandé részévé. Ebben az volt az iga-
zan lenyligoz8, hogy milyen gyorsan
sikeriilt megértenie Starker Gtbaigazi-
tdsdt. Starker finomabb, bonyolul-
tabb dolgokat is mutatott a voné-
technikdval kapcsolatban. A legtobb
novendéknek alapvetd  technikai
problémdi voltak, azomban ezeket a
mivészi tokéletesség szempontjabol
nem lehetett mellézni. Az egyik ledny
egyhangt, prézai médon szélaltatta
meg azokat a mély hangokat, amelyek
Fauré ,Elégie” ciml darabjdban a
zongorakiséret énekld dallamdr kisé-
rik. , Itc prébaljon erdteljesebb piandt
kell jdtszani” — mondta Starker, és ez-
uttal kifejezetten olyan kérdésre tért
rd, amely valéban a zenei el6adds és a
vondkezelés témakorébe tartozik —
»de on itt csak a piano mértékére gon-
dol. Az igazsdg az, hogy a piano mi-
ndségi és nem mennyiségi kérdés.
Csindljon valamit ezekbdl a hangok-
bél, ezeknek hallhatéva kell valniuk.
Egy kis vibrité-szinezetet és vo-
né-hangsulyt kell nekik adni (mér

megint a fesziiltség és elengedés ese-
te!). A mély hangoknak kifejezéen
kell megszélalniuk, kiilonben unal-
masnak tlinnek.” ,Nem szeretem ezt
a versenymiivet, soha nem jdtszom” —
mondja Starker, amint félig tréfdsan
dradja a Kabalevszkij-versenym zon-
gorakiséretét a zongoristdnak. ,Re-
mélem, tovébbra sem fogok ,belesza-
ladni” , de hdt most itt van, pedig a
legkevésbé sem vdrtam. Miutdn vé-
gighallgatta a harmadik tételt, vissza-
ment a legelsé hanghoz. Ismét a vo-
névezetés volt soron. ,,Soha ne kezdje
tal gyorsan. Ne hasznédljon az els§
hangra tdl nagy vonésebességet. Még
ha izgatott is az elején, és hajlamos
gyorsan hizni a vondt, ne hozza ezt a
kozonség tudomdsdra egy sebtében
megszolaltatott, kiegyensulyozatlan
kezdéssel. Es ne felejtkezzen meg az
inga mozgdsirél, amikor elkezd vo-
nézni. Ne csak vizszintes irdnyd vo-
névezetést alkalmazzon. ,Van még
egy dolog” — folytatja. Ne teljesen
egyenesen érkezzen a vond a hirra.
Ez nem légicsapds! A vondhtzds moz-
dulatdnak mdr az elsé pillanatban
olyannak kell lennie, mint amikor a
repiil8gép sima leszdlldshoz készil”
(kozben kezével a repiilégép mozgé-
sat érzékelteti). ,Ne Ggy, mint amikor
a helikopter fentrél lefelé ereszkedik”.
Starker a darab kezdetén szabadon
iveld, kivirulé hangot akar, mozgdsba
lendiil vonéval, és nem elmdzolt, el-
gyotort hangot. Egyszert, de igen
célravezetd tandcsot adott egy ledny-
nak, aki Vivaldi e-moll szondtdjinak
eldaddsdt teljesen lerontotta egy jelle-
gébdl kiforgatott gyors tétellel. A
hangok egyenetleniil szélalnak meg,
mert nem a vond azonos részén, nem
azonos vondhosszal jatssza azokat. Ne
felejese el, hogy az azonos értéki és
karakteri hangokat — kiilondsen a
spiccato-jatékndl — azonos vondhi-
zdssal kell megszélaltatni. Arra kérte
a lednyt, menjen kicsit a voné kozepe
felé, és alkalmazzon konnyed vibrdtd
hangstlyokat, igy tartva a ritmust el-
lenérzése alatt. Ez mindjdrt javuldst
eredményezett.
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Bal kez

»Ne legyiink tdl szigortak a szabi-
lyokat illet8en, amikor a bal kéz fek-
véshelyzeteit tanitjuk” — jelentette ki
Starker. ,Ugy gondoljuk, hogy min-
dig az elsd fekvés a legkonnyebb, utd-
na taldn a negyedik, aztdn a masodik
és a harmadik, aztdn eljon a nap, ami-
kor szélunk a novendéknek, hogy
most mar megprébalkozhat elsé hii-
velyk-fekvésben jdtszani. En ezzel
nem értek egyet.” Elhallgatott, majd
szavait jol dtgondolva, igy folytatta.
»A hiivelyk-fekvés valdjédban termé-
szetesebb és lazdbb ujjmozgdst tesz
lehetévé, mint a tobbi fekvés”. Fel-
kapta cselléjdt, és bal kezét az A-hur-
ra helyezte, els6 fekvésben. ,Igazdn
kényelmesen tud jdtszani a kar, ha ide
helyezziik az arcunk ald? Természete-
sen, a hiivelyk-fekvésben a hangok
kozotti tdvolsdgok kisebbek, viszont
igy kényelmesebb a jdcék. En hiszek
abban, hogy amint lehet, a névendék
jatsszon minél tdbbet itt fent. Nem
kell ezt kockdzatos vagy veszélyes te-
riilecként kezelni.” Kénnyedén futtat-
ja végig ujjait a csellén megszdlald
flageolett-hangon, a kiilonboz8 fek-
vésekben. ,Figyeljék meg, milyen
kedvesen, kellemesen szélnak ezek a
hangok. Elvezziik ezt a fajta jacékot.
Arad beldliik a friss levegd.” Kés8bb,
amikor egy mdsik névendéknek adote
tandcsot, a bal kéz ujjai dleal bezdre
szdgek kozti kiilonbségre mutatott rd.
»Két alaphelyzet van, ha az ujjainkat
a fogdlapra helyezziik. Az elsé a fogé-
lapra mer6leges, masik a megdontoee
helyzet. A mer6leges helyzetet dleald-
ban az alsébb fekvésekben haszndl-
juk, a megdontott helyzetet — a hege-
disiik kezéhez hasonléan — pedig
természetes moédon  alkalmazzuk,
amikor hiively-fekvésbe megytink 4t.”
Ismée a rd jellemzd, jol felépitete
elemzés kovetkezett. ,Gondoljik meg,
mennyivel tobb huasréteg 4ll rendelke-
zésiinkre, amikor merdleges helyzet-
ben, fiiggblegesen tartott ujjal jdt-
szunk. Most dontsiik meg az ujjunkat.
Figyeljik meg, hogy most csak az
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ujjhegy oldaldn 1évé huspdrndt hasz-
ndljuk. Ez fontos kiilonbség. A jé
csellista mindkét helyzetben egyfor-
min j6l tud jdtszani. Példdul a
C-htron kiilondsen szitkségiink van a
huasrétegre, ezért az ujjat merdleges
helyzetben kell tartanunk. A ferde
helyzetben azonban az ujj kisebb fe-
lillete keriil a fogélapra, ezért egészen
pontosan kell odahelyezniink. Kiesit
nagyobb veszéllyel jér ez a jdrékmdd.
Az ujjnak bele kell billentenie a hang
helyének a kozéppontjdba, és az into-
ndciénak tisztdnak kell lennie — hi-
szen az ujjat nem tudjuk ide-oda for-
gatni, a hang kozponti magja koriil.”
Starker igen fontos kérdést hozott
ekkor széba: ,Ha visszakeriiliink az
alsébb fekvésekbe, ahol az ujjak me-
r6legesen helyezkednek el, és utdna
magasabb fekvésbe kell felmenniink
(ahol meg kell doénteni az ujjakat), az
ujjaknak mdr a fekvésvaleds el6te
megdontott pozicidba kell keriilniiik,
tehdt nem a felmenetel kozben, vagy a
pillanatédban. Gyakorol-
nunk kell a déntote ujjeartdst, hogy

felérkezés

jatékunk gyakorlatilag a hangszer
minden részén biztos legyen.” Starker
tobb tandcsot is ad a fekvésvdlrdshoz.
»~Amikor felmegyiink egy magas
hangra, ezt ne azzal az érzéssel te-
gyiik, hogy fel kell nytlnunk oda.
Csak arra gondoljunk, hogy eljussunk
a hangra. Kicsit olyan ez, mint ami-
kor a helikopter leérkezik fellrdl.
Amennyire lehet, keriiljik azt az ér-
zést, hogy valamit el kell érniink.
Hogy hovd érkezniink, ennek megha-
tdrozdsdt bizzuk a hiivelykujjra. Ez
még az alsé fekvésekben is fontos. A
fekvéshelyzetet megtaldldsdhoz a hii-
velykujj ad segitséget. Ha H-hangot
jdtszunk az A-hdron, elsé fekvésben,
és utdna Fisz-re akarunk felmenni,
harmadik fekvésbe,

sturdzasként” éljik meg azt, hogy az

ne valamiféle

1. ujjrél megérkeziink a 4. ujjra. A
mozdulat kdzben képzeljitk azt, hogy
1. ujjrdl 1. ujjra érkeziink, bdr a ko-
vetkezd hangot a 4. ujjal fogjuk jdt-
szani. Ugyanez igaz a nagyon magas
fekvésekre is. Fekvésbdl fekvésbe, és

nem egyik ujjrél a mdsikra kell el-
mozdulnunk.” Starker arra biztatja a
novendékeket, hogy intondcidjukat
kényoérteleniil ellendrizzék. ,Még ha
csak egy hangot jdtszunk is, gondol-
junk arra, hogy az része egy kett8sfo-
gasnak, vagy egy akkordnak. Es ke-
ziinknek mindig készen kell 4llnia
kettdsfogdsok ~ megszolaltatdsdra.”
Egyszert, igen kézenfekvd prébit ja-
vasol az intondcié ellendrzésére.
»~Amikor gyakorolunk, az tires harok
és a harmonikus felhangok segitségé-
vel dllandéan ellendrizzitk a hangma-
gassdgot. Ha kristdlytisztdn jdtszunk,
a csell6 csengbbben, fényesebben fog
sz6lni, mert ilyenkor a sok felhang is
rezgésbe jon.” Eldirta a kettdsfogdsok
intenziv gyakorldsart is. ,Amikor tisz-
tdn jitszunk kettSsfogdsokat, t5bb
dolgot csindlunk egyszerre. Megta-
nuljuk a fekvések pontos elhelyezke-
dését; tokéletes hangot képeziink és
legaldbb két tires hir segitségével 4l-
landéan ellendrzés alatt tartjuk a bal
kezet. Mindez nagyon fontos. Nem
engedhetjiik meg magunknak, hogy
csak az egyik hiron 1év4 ujjunkra
gondoljunk.” Ugyanezeket az alapel-
veket alkalmazza a hiivelyk-fekvésekre
is. ,Van egy arany szabdly a hiivelyk-
fekvésekre” — magyardzza. ,Mindig
készen kell 4llni az oktdv-jdcékral”
Mindegy, hogy éppen hol helyezke-
dik el a kar, ha a hiivelykujj pontosan
a helyén van, ez azt is maga utdn von-
ja, hogy az oktdvot gyorsan meg tud-
juk szélaltatni” Kicsit késdbb az
egyik névendék egy alacsonyabb hii-
velyk-poziciékban jdtszandd, futa-
mokbél 4llé részlettel kiiszkodore.
»ime az autéstoppos-probléma t6ké-
letes esete” — jegyezte meg Starker.
»Az autdstopposok nagyon jol tudjik
felfelé mutatni a hiivelykujjukat. Es
igy tesznek azok a csellistdk is, akik
nincsenek tudatdban, hogy a karjuk
milyen poziciéban van. Mint tudjuk,
a hiivelykujjra kell alapoznunk — ez az
egyetlen megbizhaté helymeghatdro-
z6 tényez8. Ha a hiivelykujj a levegd-
ben van, mindjdrt ldtni lehet, hogy
nincs  kapesolatunk a fogélappal.”
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Annak ellenére, hogy erésen kontrol-
lilni kell a fekvéshelyzeteket, djra
megismétli, hogy a minimadlis fesziilt-
ség clérésére kell torekedni, és ez aldl
csak a jdtékban lévd ujj a kivécel.
»,Nyomdsi fesziiltség csak az éppen ji-
tékban 1évé ujjban legyen. A tobbi
ujjnak jétékpozicidban kell maradni,
de szabad dllapotban. Két fajta bal-
kéz-funkcidé van — az egyik amolyan
zongordzd pozicid, amikor emeljitk és
ejtjitk az ujjakat, ahogy a zongoristdk
teszik a gyors futamokndl, a mdsik
pedig a sostenuto- és cantabile-jdcék.
A tenyeriinkben fesziiltséget keltiink,
és ezt annak az ujjnak tovébbituk,
amelyik haszndlatban van. A kéz tob-
bi része fesziiltségmentes marad. In-
nen az elképzelés, hogy feloldjuk a
jatszé ujj fesziiltségée, és fokozatosan
tovébbitjuk azt a kovetkezd ujj felé.
Ezzel megint csak a fesziiltség és az
elengedés alapkérdésébe szaladtunk
bele. Fontos a bal karban a fekvésvil-
tdsok megfeleld idézitése is, kiilons-
sen akkor, ha mdsik huarra vdltunk 4.
Miel8tt dtmegyiink, a bal kéznek mér
ott kell lennie. Kiilonben vézna, vagy
vijjogd hangot kapunk, és ilyenkor
sok csellista azt hiszi, hogy az ujjak
tigyetlensége miatt torténik ez, pedig
egyaltalin nem err6l van sz6. Ha a
véltdst egy pillanactal kordbban elvé-
gezziik, a probléma rogton megolds-
dik. Prébdlja ki, és ldtni fogja.”

Altalanossagok

Starker a lényeges zenei dolgok széles
skdldjdn eredeti és kissé provokativ
moédon halade végig. ,On nem érzi a
letitést és a feliitést” — figyelmeztetett
egy meglepett fiatal francia csellistd,
aki nem boldogult Schumann csells-
versenyének elsd frézisaival. A ritmus
nehézkes volt. Es hasonlé figyelmez-
tetést kapott az a fiatal is, aki a Sa-
int-Saéns cselléverseny lefelé tartd,
elsd futamdban nem a megfeleld hely-
re tette a hangstlyt. ,Nem hallom
azt, hogy ,¢és” — jegyezte meg Starker.
Nem igazdn érzem, hogy hol tart a
ritmusban. Nincs tudatiban az ,és”
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fontossdgdnak.” Ezzel annak az ssze-
kot elemnek a fontossdgdra utalt,
ami nagyon fontos, amikor egy Uj
frézist mutatunk be, vagy érzékelte-
tiink egy zenei vonalat. Ujra meg tjra
az ,¢és” szét kidlrotea, egyik karjdt he-
vesen lefelé lenditve, igy osztokélve a
névendéket, hogy utdna azonnal in-
ditsa el a frézist. ,Nem johet igazdn
hatdrozott iités, ha nincs elStte ,és”.
Majd szovevényes magyardzatba kez-
dett az agogikus jatékrol, elészor azt
fejeve ki, hogy mit ért ezalatt. ,A rit-
mika ne legyen merev. Erezze magit
szabadnak egy titemen beliil . Emlé-
kezzen rd, nem szabad hagyni, hogy
vontatott legyen a tempé. Ne felejese,
hogy mindig, amikor az item elejét
hatdrozottan hangsilyozza, utdna az
iitemen beliil mér viltozatosan kezel-
heti a ritmust, a kovetkezd iitemsu-
lyig.” Starker ennek az alapelvnek a
szemléltetéseként eljdeszott néhdny
részletet, szépen, finoman megfor-
miélva. (Az olvasénak meg kell hall-
felvételrsl
Dvorak cselléverseny Adagio tételé-

gatnia eléaddséban a
bél a 16-18. titemet, amely elbvéls,
jellegzetes példdja agogikus jdrékd-
nak.) Miutdn egy nagyon muzikdlis
fiatal eljdtszotta a Dvotak koncert 2.
tételét, Starker megkérdezte a kozon-
ségtdl: ,Miért veszit erejébdl a hang a
vono felsd részén? Miutdn teljes csend
lett, vért még néhdny mdsodpercet,
majd a kovetkezd magyardzatot adra.
LJAzért, mert a térdeivel nem ad ti-
maszt a csellénak. Nem uralkodik a
hangszer felett.” Amikor a D-hdron
jdtszott, megmutatta, hogyan lehet
szert tenni tovadbbi energidra azdlral,
hogy 4tad egy kis nyomder6t a csells-
nak, és kozben nem hagyja, hogy a
hangszer kissé elmozduljon ennek az
erének a forrdsdtdl. Elforditja testét a
C-htr irdnydba. Most a jobb térddel
adok tdmaszt. Figyeljék meg, meny-
nyivel teltebb lesz a hang.” De egyben
figyelmeztet is: ,,Ugyelnﬁnk kell arra,
nehogy letompitsuk a csellé hangjét a
térdiinkkel vagy a ldbunkkal. Ha le-
fedjiik a hangszer falapjdt, ezdltal ér-
tékes rezondld feliiletet kapesolunk

ki. Térdeink a csellé pereme révén
adnak tdmaszt, nem pedig falapok 4l-
tal.” Annak érdekében, hogy a csellis-
ta névendékek énekld hangot fejlesz-
szenek ki — mikdzben egyik hirrdl,
vagy egyik hangfekvésbdl a mdsikba
mennek 4t — tett még egy fontos meg-
dllapitdst. ,,Az énekld hangot beliilrél
kell hallani.” Lirai részleteket jatszott
mind a négy hdron. ,Most basszus-
hangot hallunk; most baritont, és itt
fenn az A-hdron tenort és szoprdnt.
Ezek hangi sajitsdgok, amelyeket el
kell képzelniink és igyekezniink kell
élni ezekkel.” Onbizalmat adott az
egyik csellistdnak, akinek a vonéja re-
megett az izgalomtdl. ,Az elsd, amit
most kérdezni fog t8lem, hogyan
sziintesse meg a remegést! Ahogyan
mds esetekben is torténik, az ideges-
séget is a rossz irdnyba haté fesziiltség
okozza. Megfesziilnek a vall- és hdtiz-
mok, géroljak az energia és az erd dt-
vitelét, és a vonds kéz nincs kontroll
alatt. Lazitsa el izmait és engedjen
szabad utat az energia dramldsdnak.
Csindljon valamit, ha ismét elfogja ez
a fajta idegesség. Ne csak fohdszkod-
jon és remélje, hogy magitdl el fog
mulni. Felemelheti a 14bdt, és dob-
banthat egyet (persze ritmusban),
vagy tehet az titem elején egy erétel-
jes, lefelé irdnyulé fej-mozdulatot. Ha
csak rovid idére is, de ez segiteni fog.
De tudja — folytatta, jellegzetes hu-
moréval oldva a helyzet drimaisdgac
—, én is ideges vagyok, és f8leg akkor,
amikor sajit magamnak jdtszom.
Mert ismerem magam, hogy mennyi-
re kritikus vagyok!”

Mindegyik névendéknek volt vala-
milyen technikai problémdja, ezért
Starker nem rtudott tobb figyelmet
szentelni a zenei eldaddsnak. De még-
is megragadta az alkalmat, hogy né-
hdny friss, meggy6z6 magyardzatot
fzzon Bach zenéjének el8addsihoz,
miutdn az egyik névendék eljétszotta
a 4. szvit Prelddium tételét. ,Kitlind
volt az intondcid, igaz?” — kezdte.
»Nagyon szépen jatszotta. Ennek a
szvitnek az el6addsindl valédi hdt-
kell

rénnyal megkiizdentink -
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Esz-dirban van! Egyike a legnehe-
zebb hangnemeknek. Tudja miére?
Mert mindig t6kéletesen kell benne
intondlnunk. Ebben a hangnemben
sok az ,élettelen” hang, és gyakorlati-
lag nincsenek olyan felhangok, ame-
lyek segitenék az intondciét. Mit tehe-
tiink  hde?  Kicsit  tobbet  kell
vibrdlnunk, de f8leg — és ez 6nnek
meglepd lesz — meg kell prébalnunk a
harmonikus felhangok haszndlatdt!
Ennél a preludiumndl megvaltoztat-
tam az ujjrendet. Amikor nehézség
nélkiil megoldhaté, most harmonikus
felhangokat haszndlok.” Elkezdte jdt-
szani a tétel elsd szakaszdt, megkeres-
ve a G-hdron megszdlald, harmonikus
G-felhangokat, bdr ezt a részt a
D-htron szokds jdtszani. A cselld
hangja most szabadabban csengett ki,
és a preludium gyakran tapasztalhat,
faraszté nehézkessége eletine. ,, Tehde
akik az én Bach-kiaddsomat haszndl-
jdk, emlékezzenek rd, hogy ennél a
preladiumnil
szemléletemet.” Kovetkezd javaslatd-

megvéltoztattam  a

bél megint humora villant el8. ,Néha,
amikor ezt a prelddiumot hallom, a
kinai vizcsepegtetd kinzds jut az
eszembe! (Starker itt arra a médszerre
gondolt, amikor hosszt idén keresz-
tiil, szabdlyos id6kozonként vizet cse-
pegtettek a fogva tartott homlokdra.)
A lefelé tarté nyolcadokban — egyik
Ugy hangzik, mint a mdsik — , nincs
semmi viltozatossdg. Hdt prébéljunk
valamit mdsképpen csindlni.” Starker
részleteket jdtszott a preludiumbdl,
egyes hangokat egymdshoz kétve,
minden {itemben mdsképpen, és ezzel
egyenletes, sima jelleget és némi lirai-
sdgot kolcsonzote a miinek. ,Nem
sokkal szebb igy?” Starker , akinek so-
kan csoddljik igen 6sszerendezett, lo-
gikus és intellektudlis megkozelitésée
a vonds hangszerjétékhoz, eléadéi
kérdésekben nem tartja magdt csalha-
tatlannak. ,Gondoljdk csak végig,
hdnyféle eléaddsban hallottuk madr
Bach szvitjeit. Es mindegyiknek van
valamilyen érdekes mondanivaldja.
Ne tiszteljiik vakon az Ggynevezett
autentikus el6addsmédot. Ha miiko-
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d8képes egy bizonyos vondkezelés,
egy ujjrend vagy el6addsméd, miére
ne fogadndnk el, ha egyébkéne illik a
muzsika sajétos jellegéhez?” Nyomaté-
kosan hivta fel a figyelmet aldbbi
megfigyelésére: ,A Bach szvitek el8a-
ddsdndl el kell donteni, hogy egy bizo-
nyos részletet melodikusan, vagy har-
monikus megkdzelitéssel akarunk-e
jdtszani. Vagy esetleg a ketté kombi-
naldsdval” Starker rogton belekezdett
egy mi kozepébe, és a vondzds, a rit-
mika és a vibrdté megfeleld valtoztatd-
saval érzékeltette a kétféle kiindulé-
pontbdl adédé  kiildnbségeket. A
zenemlivet egységekre kell felosztani.”
Eztttal csak a C-dur szvit elsd és m4-
sodik titemére dsszpontositva azon tii-
nédott, hdnyféle médon lehet zenei
egységgé formdlni a hangokat. ,Sok-
féle lehet8ségiink van.” ,Megkérdezte
mdr valamelyik csellistdt6l, mi lenne
az egyetlen mi, amit magdval vinne
egy mesebeli lakatlan szigetre? — kér-
dezte, deriiltséget keltve. Az illetd
természetesen a Bach szviteket mon-
dand. Ez logikus. Az ember jdtszhatja
Sket akdr 25 évig, mindig felfedez
benniik valami Gjat. Es ez a folyamat
egyre tart. De tulajdonképpen nem is
kell, hogy jdtsszuk ezeket a szviteket.
Elég, ha nézziik a kottdt, és a zenére
gondolunk. Esziinkbe jutnak otletek.”
Az iménti 6tlet ekkor ismét elSkeriilt.
»Nekiink csellistdknak nem kell sem-
milyen darabot vinniink arra a lakat
lan szigetre.” Kis sziinetet tartott.
,Mind a hat Bach szvit ott van a fe-
jinkben, igy van?” Egy 14 éves spanyol
fit Valencidbdl, Damian Martinez a
Kabalevszkij koncert egyik tételét jat-
szotta. Mdr mdsodszor keriilt Starker
elé az dltala nem kedvelt versenymd.
De a fiatalember rendkiviili tehetsége
— 6 volt a legdtiitébb tehetség a cso-
portban — mdr az elsé pillanactdl nyil-
véanval6vd vale. ,Nos, itt van egy na-
gyon tehetséges fi” — mondta Starker.
,Koénnyedén megcsindl olyan dolgo-
kat, amire a ndla idésebb csellistak
nem képesek. Csak egy a gond. Attdl
tartok, hogy néhdny év mulva eljon a
Kabalevszkij koncerttel Blooming-

tonba, Indiana 4llamba! Utdna ko-
molyra forditotta a szét. Ha ilyen te-
hetséggel rendelkeziink, mint ez a fid,
nem szabad, hogy csak agy tinnepel-
tessitk magunkat. Ez nem az 6rvende-
zés pillanata. A tehetség nagyon ko-
moly dolog, felelésséggel  kell
tekinteniink rd. Jél kell vele sdfdrkod-
nunk. Nemcsak azt kell ellendrizni,
mit csindl egy tehetséges fid, hanem
azt is, hogy merre tart.” Ismét eltért a
targytdl, és elkezdett toprengeni a
csell6jéeék jovdjén. Azt hiszem, ha-
marosan elkezdjik majd a hiivelykuj-
junkat a fogélap ald tenni , amikor
felmegyiink magas fekvésekbe. Igy
tobbre lesziink képesek, ahogyan
most a heged(isok.” Eljdtszott egy igen
nehéz részletet a Hindemith verseny-
miibél, egy lendiilettel, igen gyors
tempdban, fogélap ald tett hivelykuj-
jal. ,Most prébaljuk meg ugyanezt a
hirra tdmasztott hiivelykujjal, a ha-
gyomdnyos médon. Lachatjuk, hogy
ez {gy nem jdtszhatd. A modern zene-
szerz8k arra sarkallnak majd benniin-
ket, hogy fogadjuk el az Gjfajta ujjra-
kdst. A folyamat tulajdonképpen mdr
el is kezd8dote.” Kovetkezd észrevéte-
le meglepd volt, és néhdny hallgats-
nak szinte leesett az 4lla a csoddlko-
zdst6l. ,Természetesen szitkség lesz
majd médositdsokra magdn a hang-
szeren is — a nyak djrafaragdsdra, vala-
mint a ldb és a fogdlap kisebb mértéki
megemelésére!” A kdzonség nem
akarta elengedni Starkert. A harma-
dik, utolsé napon a konzervatérium
igazgatéja, Ricardo Villanueva feldll,
hogy segitsen osszefoglalni a szemind-
rium tanulsdgait. Hangsulyozta, hogy
Starker a hdrom napos kurzust sokkal
inkdbb nagylelk(iségbdl, és nem anya-
gi megfontoldsbdl vallalta. A hosszu és
hangos tetszésnyilvanitds mdr nem is
lehetett volna nagyobb, amikor felvil-
lanyozé eléaddsiban végiil elhangzott
Kodaly csellészondtdja. De a taps ez-
tteal nemesak jacékdnak szole, hanem
Starkernak az embernek, akiben egye-
sl a humanista, és a brilidns pedagé-
gus.
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