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SZINHAZ, KEPZOMUVESZET ES FILM(KEP) KOZOTT.

zdmomra sohasem volt kilono-

sebb varazsa a francia Gj hulldm- :
nak. A Mozi egzisztencialista-etikai- :

politikai mitoszanak épitése és

vagy Jancso fel6l tudtam megérteni, de

atérezni kevésbé. Ennelk egyik oka talan :
a posztmodern zsanerfilmes szociali- :

zacibmban keresend®, ugyanakkor az

utébbi években észrevettem magamon, :

hogy a posztmodern kultdraszemlélet-
tel kapcsolatos egyre er6s6dé filozofiai

gyanakvassal parhuzamosan bennem :
is megn6tt az érdekl&dés a modernség :

.ElBhalott” orokségével kapcsolatban.
Godard-t példaul kifejezetten politikai-

esztétikai szempontokbél kezdtem el :
Gjranézni és mar a hatvanas évek film- :
jeiben megdobbentett az az Gsszetett, :
egyszerre médium- és ideoldgiakritikai :
hozzaallas, ahogy példaul A kis katona :
(1961) kinzas-jelenetében egymasnak :

feszUl a nyers er6szak, illetve az épi-

(1967) ,maoista burleszkje" meg kifeje-
zetten zavarba ejt6é volt ebbdl a szem-
pontbol,

értelmezést. Jacques Ranciére filozéfus
ennek kapcsan arrél értekezik egy esz-
széjében, hogy itt nem a marxizmus
tematikus abrazoldsa torténik egy bi-
zonyos poziciébol, hanem egy olyan

onreflexiv folyamat, melynek kereté- :
ben a marxizmus dnmagét mint politi- :
kafilozéfiai metafilmet viszi szinre. Ez :
pedig azzal a felismeréssel jar — és ez :
tlinik a godard-i életm( egyik kbzponti :
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hiszen a szdveges-vizuélis :
frazisok eltéritésének bonyolult jatéka :
nem engedi dogmatikusan rogziteni az :

: filozéfiai problémajanak — hogy a ,va-
l6sag” szellemi megalkothat6saganak :
kérdése filmes eszkdzdkkel csak a sz6 :
i és a dolog kozti torés filmnyelvi felta- :
romboldsa mindig is valamiféle utomo- : :
dernista gyaszprogramként jelent meg :
szamomra, melyet leginkabb Tarkovszkij :

rasaval vizsgalhato.

van sz0, hiszen a Mozi valami olyan,

hiszen a képerny6k tdlszaporodasaval

: fogyasztasa radikalisan individualizalo-
¢ dott, mely Godard perspektivajabol ta-
¢ volrél sem a befogad6 emancipaciojat,
: hanem épp ellenkezbleg, a tekintet és
: kép digitalis kapitalizmusban betet6z6-

Daniel Morgan filmtdrténész emeli ki

¢ a kései Godard-rol sz6lo6 monografigja-
¢ ban, hogy a fenti Mozi-definici6é ugyan-
i akkor nem jelent mediélis puritaniz-
: must. A tarsadalmi-kulturalis-esztétikai
. sajatszerlség melletti kidllassal parhu-
: zamosan Godard egyfajta ,tisztatalan”
¢ filmesztétikat mdkodtet, hiszen folya-
GODARD MEDIUM- ES IDEOLOGIAKRITIKAJA NEM PAROSULT A FILMSZERUSEG : [’gfntosﬁalgchégnosszsfnhzzhla(teag;’g;tuye‘;gzt
KERESESEVEL, MUVEIBEN ELMOSSA A HATAROKAT IRODALOM, FILOZOFIA, L 6s film(kép) kozott Ezt a kiildndsen
i a nyolcvanas  években
¢ do mivészetkdzi perspektivat lehet a

¢ posztmodernre mint a kései kapitaliz-

radikalizalo-

mus kulturdlis logikdjara adott szerzéi
valaszként értelmezni, de Osszekdthe-
t6 olyan klasszikus modern hagyoma-

¢ nyokkal is, mint André Bazin felfogasa

A kulturdlis reprezentacié formaival :
kapcsolatos kételyek végigkisérik a mo- :
i dern mUvészet és esztétika torténetét, '
ugyanakkor Godard programja — féként :
kései filmjeiben — tébb szempontbél :
:eltér attol az uralkodd elképzeléstdl, :
melyet Clement Greenberg nevével :
: fémjelezve, a médiumspecifikus tiszta-
i sag esztétikai ideologidjaként hatéroz- :
hatnank meg. Godard hisz abban, hogy :
a Mozi tud valami egészen sajatosat, :
© és ezt a rivalis optikai technolégidkkal :
¢ (mindenekel6tt a televizidval) szemben
3 nyolcvanas évektdl kezdve Ggy hata- :
rozza meg, mint a képek elsotétitett te- :
remben, széles vaszonra torténd nyilva- :
nos projekciojat kollektiv nézéi élmény :
elérése érdekében. Itt mindenekelétt a :
befogaddi élmény kozosségi jellegérdl, :
*illetve a vetités fellletének éptékérdl
tészeti és politikai utopia. A kinai ldny :
: amihez egyitt kell ,felemelni” a tekin- :
! tetlinket, hogy eseménnyé vélhasson.
Ha azonban a képek valamiféle targy- :
szer( hordozon jelennek, akkor az ato- :
miz3alodo tekintet ,leereszkedik”, mely :
© a képet és a nézést egyarant eldologi- :
: asitja. Ezért is &llithatja Godard, hogy a :
: televizibban nem a film, hanem a film
¢ drnyéka jelenik meg, valamiféle nosz- :
¢ talgikus visszhang, mely a felemelt te- :
kintet eseményének kisértete csupan. A :
poszt-televizié streaming-kultdrajaban :
kiilondsen elgondolkodtaté mindez, :

a tiszta mozival szembeallitott , nyitott”
filmrél: ,A filmmdvészet is megtalalta
egyensllyi helyzetét, s azokhoz a med-
riket mar rég kialakitott folyamokhoz
kezd hasonlitani, melyek mar nem szag-
gatjak a partokat, és lassan hdmpdlydg-
nek a tenger felé. Elmaltak mar azok az
id6k, amikor a ,filmszerdség” keresése
egyben a hetedik m{vészet szolgalatat
is jelentette. Addig, amig a szines film
vagy a térhatasok keresése nem helyezi
ismét el6térbe a formai kérdéseket, és
amig nem jutunk el egy Gjabb esztétikai
partszakadas korszakdba, Uj terlletek
meghoditasara nincs lehetéség. A film-
m(vészet fejlédése ma mar csak a ki-
mosott partok ontdzésére szoritkozhat,
tovabb hatolhat azon mivészetek teru-
letén, ahol amugy is medreket vajt mar
maganak, ezeket lassi munkaval meg

i is hodithatja, beszivaroghat a fold ala,

és ott lathatatlan Uregeket moshat ki.”
Bazin metaforait kikdlcséndzve Godard
médiumokat, mvészeti agakat, filozofi-
ai és politikai diskurzusokat 6sszekdtd
intertextualis halézatépitése tekinthe-
t6 egyfajta lathatatlan Uregmosasnak,
amikor a film a ,,fold”, vagyis a kulturalis
és tarsadalmi status quo ,alatti” jelen-
tésmez6ket vaj ki maganak. Ugyanakkor
mindez a Mozi bevégzédésének gyasz-
torténete fel6l is értelmezhetd, hiszen
a nyolcvanas évek kulturalis allapota a
végsd (part)szakadassal szembesit, ahol

. ellehetetlenil az djabb kontinensek
parhuzamosan a mozgoképes tartalmak :

felfedezése. Vagyis a Mozi (tja szim-



lean-l.uc Godard

bolikus értelemben is a fold ald vezet,

emlékhelyére vagy ,Ures” sirjaba, hogy :
sajat halalat — magat a filmtorténetet — :

vigye szinre 6nndn archivumanak Gjra-
rendezésével.

Ha a rendezd kései filmjeit ilyen ,lat- :
hatatlan Uregeknek” tekintem, akkor :
3 sz6 és a dolog kozti mar emlegetett :
ambivalencia is Ujra el&térbe kertl, de :
a tovabbiakban egy olyan aspektusra :

szeretnék koncentralni, mely ezeket az

Uregeket a tarsadalmi tudat(talan) vissz- :
hangkamraiként gondolja el. Ezzel azt az :

elemi élményemet szeretném kifejezni,
ahogyan a Mentse, aki tudja (az életét)

(1980), Passidjdték (1982), Keresztneve :
Carmen (1983) és mindenekel6tt a Lear :

kirdly (1987) .megszblalnak”. Ugyanis
ezeknek a filmeknek egyik legizgalma-

sabb vetllete, hogy a Godard-féle tisz- :

tatalan esztétika a filmnyelv vizualis

redukcidjat is elbizonytalanitja, hiszen :
1 zira valé visszavetllését. A m(vészetko-
¢ 7i inspiraciok kozal ki kell emelni Pierre :
i Schaeffer neoavantgard zeneszerz$ :
hatasat, aki az akuzmatikus, illetve konk- :
rét zenei torekvések egyik pionirja volt. :
Az akuzmatikus sz6 a go- :
rog ,.akusmatikoi”-bol ered :
és eredetileg Plthagorasz :
utal, :
akik vizualis inger hidnya- :
ban mesteriknek csak a :

.akusztikus nézokre” (Albertine Fox)
szamit, vagyis olyan befogaddkra, akik a
Mozi eseménye altal nem csak a tekinte-

tiiket emelik fel, hanem hallasukat is re- :
forméaljak. A Mozi ebben az értelemben :

tehat nem fényfestészet, de
nem is csak az értelmes em-
beri beszéd altal meghataro-
zott hangosfilm, hanem mul-
timedialis jelrendszer, mely a
diegetikus és nem-diegetikus

»A film arnyéka
jelenik meg”
(Jean-Luc Godard:
Lear kiraly —
Jean-Luc Godard)

: zenék, zorejek és hangidézetek altal
hoz létre egy akusztikai teret vagy je- :
lenlétet. Godard, illetve akkori élet- és :
¢ alkototarsa, a fotds, ird és rendezé An-
: ne-Marie Miéville 1973-ban Sonimage
néven produkciés céget alapitanak, :
mely egyUttmUkodéshez szdmos Gtto- :
r6 videdmunka kothetd (Numéro deusx, :
1975; Comment ¢a va, 1976; Six fois :
deux, 1976). Godard mar a hatvanas :
i években is rendkivil tudatosan szer- :
kesztette a hangsavot (leginkabb a nar- :
rativa megtorésére hasznalva a csend és :
: zaj effektusait), de a Sonimage évekhez :
i (1973-1981) kéthet6 a kép- és hangse- :

: épUl6 un. dekompozicios eljdrasok kiki- :
1 sérletezése. Ezeknek a torekvéseknek :
i az elméleti hatterét az a dilemma alkot- :
ta, hogyan lehet lebontani a televizio :
: filmnyelvre gyakorolt homogenizalo :
hatését, vagyis a Mozi arnyékanak a Mo- :

olyan tanitvanyaira

: hangjat kdvethették. Schaeffer gyakor-
: latdban mindez olyan technoldgiailag
(Ujra)formalt hangtargyakat eldallitast
jelenti, melyek ,természetes” forrasa
hozzaférhetetlen. Ennek mintdjara a
Mentse, aki tudja (az életét) hangsavjat
akuzmatikus hangtargyak rendszerének
is tekinthetjik, melyeket nem tudunk
problémamentesen megfeleltetni a
filmen beldli vildg viszonyainak. Ez
persze egyltt jar egyfajta technolégia-
kritikdval is, hiszen a hangtargy-hatas
a tavkozlési médiumok (telefonok stb.)
hasznalatdval figg Ossze, vagyis az
akusztikus nézd esztétikai élménye a
: kalonbdz8 személyek, terek és szola-
mok rogzithetetlenségén alapul.

A nyolcvanas évelk kisérleteinek egyik
csUcspontja minden bizonnyal a Lear ki-
rdly (1987). Természetesen nem hagyo-
manyos adaptaciorol van sz, hanem
: egy lathatatlan Uregrél, melybe a Go-
: dard-t akkoriban izgat6 legfontosabb
motivumok szivarognak be. A narrativ
keret szerint egy posztapokaliptikus
(.poszt-Csernobil”)  kornyezetben  jé-
runk, ahol a katasztréfa utan a techno-
logiai-targyi értelemben vett civilizacio
mar lassan visszatért, de a ,régi” vilag
kultirdja nem hozzaférhet6. A kultu-
ralis amnéziatél szenvedd korban a
Peter Sellars altal alakitott ifjabb Willi-
am Shakespeare (az ,0tddik") 6felsége
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liralyi konyvtara és a Cultural A tarsadalmi Woolfot, Robert Bressont :
Division of Cannon Films tudat(talan) és masokat idézs, torzitott :
megbizasabol arra vallalkozik, —visszhangkamrai”  beszédhangok, természeti

hogy visszaallitsa legendas
Gse életmivének emlékeze-
tét. Ez a feladat ugyanakkor
lehetetlen, legalabbis valami-
féle tiszta eredet vagy forras

rekonstrukcidja értelmében, hiszen a :

posztapokaliptikus tudat szamara a kul-

tdra nem narrativak kanonizalt rendsze- :

reként, hanem morzsalékos térmelék-

ként jelenik meg, melyet helyreéllitani :
(ha valaha is volt eredeti allapota) nem
lehet, legfeliebb ,8sszevarrni”, ahogy :

azt a film végén a rendezd alteregd, a

Mr. Alien néven szerepld Woody Allen,

a filmszalaggal teszi meg. Ennek értel-
mében a Lear kirdly szbvege, cselekmé-

nye vagy értelmezése sem jelenitédhet :
meg, csupan néhany toredék (Shakes- :
peare-szonettekkel keverve) hangzik el :
a szerepl6k szajabol vagy képen kivali :
Az akusztikus :
néz6 egy folyamatosan mozgéd hang- :

sz6lamokon keresztll.

térben talalja magéat, hiszen Godard egy

olyan sztereofonikus montazst hoz étre, :

melyben a Shakespeare mellett Virginia

10 | f

(Jean-Luc Godard:
Mentse aki tudja
(az életét) -
Isabelle Huppert)

merQlésre. A kavargd nyomokat inter-

szekvenciai a Histoire(s) du cinéma-ban
is visszatérnek, mely a két alkotas kozti

¢ szoros Osszeflggésre figyelmeztet) A
zajok (hulldmverés) és ma- :
darhangok, illetve Beetho- :
ven kései vondsnégyesei- :
nek gyorsitott vagy éppen :
lassitott toredékei hibridiza- :
l6dnak. A Mozi jelenlét- és jelentéshata- :
: sok szétszalazhatatlan szévevényeként :
makadik, mely egyszerre csabit az in- :
: tellektudlis kodfejtésre és az érzéki ala- :

jelentésalkotds komplexitasa mellett
ugyanakkor a Godard-féle Mozi kuldn-
legességét mégiscsak a szé és a dolog
kozti rejtélyes hasadas feldl irnam le,
mely nem témhet6 ki ,értelemmel”,
mikdzben nem tekinthet6 a jelentés (ir-
jének sem. A film egyik visszatérd enig-
matikus utaldsa a Lear altereg6 és lanya,
Cordelia, hallgatdsanak 6sszehasonlita-

: sabol adodik. Lear ugyanis Ugy hallgat,
aktivan rendszerezhetjiik a lathatatlan :
Uregben, mintha a posztapokaliptikus :
: tudat totdlis montazsa a befogadoét is :
montazsszer(i aktivitasra 6sztokélné. :
: A hulldmverés visszatér6 képeit pél- :
: daul ,olvashatjuk” Woolf A hulldmok :
(1931) cim( regénye feldl, hiszen a :
polifon modernista tudatpréza mintha :
Godard filmjének egyfajta szemléleti :
rokonaként lenne kijeldlve. De ennek a :
motivumnak az életmdvon beldl is ki- :
emelt jelent&sége van, mert a termé- :
: szeti fenséges képei, f6ként a vizparti :
képsorok, a rendezé kései korszakanak :
: jellegzetes elemei. (A Lear kirdly hulldm- :

hangzik el a filmben, mintha tévét néz-
ne, mig Cordelia hallgatasa sajat jelen-
létét vagy ,pontossagdt” (exactitude)
kozvetiti. Utdbbi hallgatas nem semmi
(,Nothing"), hanem valami, ami nem do-
logszerd, illetve elidegenithetetlen (No
Thing). Itt megint csak a Mozi és arnyé-
kanak problémajaba Utkdzink, mintha
a Mozi még sajat haldoklasanak szinre-
vitele kdzben is képes lenne egy olyan
audiovizualis jelenlétet sugarozni,
amihez fel kell emelnink a tekintetiin-
ket és hallasunkat, mieldtt az arnyék-
vildg Ures hallgatasaban fejez6dne
be a gydszmunka. e




