BUCSU A FILM FILOZOFUSATOL

JEAN-LUC GODARD // DARIDA VERONIKA

GONDOLKODO ES A FILM FILOZOFUSA MARADT.

indig azt gondoltam, hogy amit
Mcsinélok, az filozéfia, hogy a
" film azért van, hogy filozofal-
jon, egy sokkal érdekesebb filoz6fidval,

mint amit az iskolaban vagy a kényvek- :

ben talalunk, mert nem kell gondol-

kodnunk, el vagyunk gondolva. A film- :

vaszon gondolkodik.” — allitja Godard

egy interjiban, ezzel is megerésitve :
azt a nézetet, hogy 6 a film filoz6fusa. :
Legalabbis ezt gondoltak réla olyan nem :
kevésbé fontos gondolkodok, mint Gilles :
Deleuze, Jacques Ranciére, Georges-Didi :

Huberman vagy Giorgio Agamben.
Gilles Deleuze a filmrél sz616 konyve-
iben (A mozgds-kép, Az id6-kép) Godard

az egyik legtobbet hivatkozott alkoté. A :
mozgds-kép (Film 1.) f6leg a képek sta- :

tuszaval foglalkozik, a klisé és a kép ko-

és milyen kévetkezményekkel? Milyen

az a kép, amelyik nem klisé? Hol vég- :

z8dik a klisé, és hol kezdédik a kép?”

Az id6-kép (Film 2.) egyik 6 probléma- :
ja a montazs, melynek Gjrafelfedezése :
kétségkivil Godard érdeme. A montazs :
nem a képek egyszer( egymas utani el- :

helyezése, hanem ,egy képhez valasz-

tunk egy masikat, amely rést vezet be :

a kett6 kozé. Ez nem asszociativ, hanem
differencialdsi muvelet.” Amibél az is

pek lancolata. Ez a kézott modszere.”
Erdekes megjegyezni, hogy Deleuze

Godard médszerét az arisztotelészi gon-

dolkodashoz hasonlitja. ,Godard reflexiv

mUfajai ebben az értelemben valésagos :
kategoridk. A vagobasztal pedig olyan, :

mint a kategéridk asztala.” Habar az is
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kozvetitst, amelyeken keresztiil az EN
mindig valaki mas”. De hozzatehetjlk,

minden korabbi hagyomannyal és kor-

: szabasU filmciklusanak, A film torténete(i)
 nek, egyik kulcsmondata szerint ,a kép
¢ a feltdmadas idején érkezik”. Vagyis a
: film az apokalipszissel, a katasztrofa-
: val és a revelacidval &ll kapcsolatban.
: Azonban hogyan lehet képes ennek a
: messianisztikus hatalomnak a gyakor-
i lasara? A godard-i elmélet és gyakorlat
3zt mutatja, hogy a montazs révén. A
: montézs filozofidjanak alapelvei pedig,
: Agamben szerint, az ismétlés és a meg-
: &llitds. A film lényege nem a narrativa
¢ lesz, hanem a vagas, ezért csupan az
* ismétlés és a megallitds révén gyako-
JEAN-LUC GODARD UTOLSG KET FILMIEBEN IS OROK LAZADO, FORRADALM| : [0lhatja messianisztikus feladatat, mely
: tobbé mar nem teremtés, hanem visz-
. szateremtés. Valamint az ismétlés és
: a megdllitas révén a kép egyedil on-
: gorlan rogzitettek, hanem minden egyes :
¢ film atalakitja, djradefinidlja azokat. Ezért
: akategoriak lehetnek szavak, dolgok, tet- :
tek, személyek, s6t, még a szinek is m{-
: kddhetnek kategoriaként, részint ebb6l :
i adédik Godard jellegzetes kolorizmusa. :
Deleuze azt is hangsulyozza, hogy Go- :
¢ dard filmjeivel a film megszdnik elbeszé- :
16 lenni, regényesebbé valik, ,kilonféle :
reflexiv formakat teremt, mint megannyi :

maga kiallitdsara és felmutatasara utal.

Godard mas filmekbél kivagott (eredeti

kontextusuktél radikalisan elszakitott)
filmképei igy valnak dialektikus képek-
ké, melyekben mult és j6v6 egy sajatos

. konstellacioban esik egybe. Godard-ot

pedig ez a filmképek felé forduld, el-
kotelezett figyelem teszi a film(képek)
torténészévé. Filmtorténészi (vagy sajat
szavai szerint: archeoldgusi, geoldgusi

: és geografusi) munkassagat leginkabb A
¢ film térténete(i) tandsitja, mely a rendezd
hogy a Godard-filmek legaldbb ennyi- :
: re tedtralisak. ,A szerepl6k dnmagukért :
: jatszanak, tancolnak, pantomimeznek, :
: egy olyan teatralizlas soran, amely :
hétkdznapi magatartasukat kozvetlendl :
hosszabbitja meg: a szerepl 6nmagabél :
¢ ¢sinél szinhézat.”
z6tti kGlonbséggel, és azzal a kérdéssel, :
hogy miként lehet a klisék egészébdl :
kihozni egy képet. ,Milyen politikaval :

legnagyszabasibb alkotasa. A tiz év alatt
(1988-1998) kozott létrehozott mUvet
négy (egyarant két részbél 4ll6) vided
alkotja, melynek nyoman négy konyv és
audio hanganyag is megjelent. A négyré-
szes md f6 témai: a halal (els6sorban a

¢ film haldla), a torténelem és a film kap-

Godard filmjei tehdt a legsokrétlb- :
ben aknazzak ki a gesztus lehetdsé- :
: geit. A testi magatartastol a vizualis és :
¢ akusztikus (fest&i és zenei) kifejezés- :
modokig szinte minden gesztus meg- :
: talalhat6 benniik. igy az sem meglepéd, :
hogy a filmekben az egyik leggyako- :
ribb motivum a gesztus legnyilvanva- :
l6bb testi kifejezbeszkdze: a kéz. A film :
ugyanis elsésorban, Deleuze szavait :
: idézve, ,manualis és taktilis mvészet”.
Giorgio Agamben szintén tobb ira- :
: saban foglalkozik Godard forradalmi :
¢ filmmGvészetével, mely szembe megy :
kévetkezik, hogy ,a film tdbbé nem ké- :

csolata. Tovabba egy sajatos képfilozofia
is kibontakozik benne, mely leginkabb
André Malraux képzeletbeli mizeumaval
és Aby Warburg Mnémosyne Atlaszaval
rokonithaté. Hans Belting Kép-antropolo-
gidjdban a Malraux-i parhuzamot hang-
sllyozza, amikor azt irja, hogy ,Godard
a régi filmanyagbol, amit irégépnél Gl
elbeszéléként kommental, egy Malraux-i
értelemben vett képzeletbeli mizeumot

¢ teremtett”. Ez @ mlzeum azonban egy-

szerre kdnyvtar, film- és sajtéarchivum,
hiszen Godard nem csupan filmképeket,
de konyvkivagasokat és Ujsagképeket

: is felhaszndl. Emellett a képeket kisérd
* tars alkotéi moddszerrel. Habér szamos :
¢ filmje reflektal a torténelmi esemé- :
: nyekre, de val6jaban nem ez foglalkoz- :
: tatja. Agamben tézise szerint Godard :
i mozijanak egy messianisztikus torté- :
nelemfelfogashoz van kéze, egy olyan :
: térténelemhez, amelyben valamit meg
igaz, hogy a godard-i kategériak nem szi- :

szovegek kalligrafidja és a zenei mon-
tdzs hasznalata is fontos eleme ennek az
6sszmivészeti alkotasnak.

A film térténete(i) ugyanakkor arrél is
tanuskodik, ahogy ezt Jacques Ranciére
3 filmszizsé kérdéseit targyald konyvé-

: ben (La Fable cinématographique) kimu-
kell menteni vagy meg kell valtani. Nagy- :

tatja, hogy a film kétszeresen is elarulta
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és megtagadta Onmagat. Egyrészt amikor :
¢ jatszott Godard Levél Freddy Buache-hoz :
video-dokumentumfilmjében :
¢ (melyet Didi-Huberman is felidéz Passé
rikai szoérakoztatdipar szolgalatdba allt. :
A filmekb&l azonban elsésorban nem :
torténeteket, hanem képeket 8rzink. A :
képek pedig megmentheték, ha kiemel- :

képtelenné valt (a masodik vildghaboru

és Auschwitz esetében) a jelen képeinek :

felmutatasara, masrészt amikor az ame-

juk és Uj kontextusba helyezziik 6ket.
Legaldbbis A film térténete(i) igy akaria

feltdmasztani a képeket, mikézben maga :
is a filmtorténet egyik legsajatosabb re- :

mekmve lesz.

Nem utolsésorban arrél sem feled- :

kezhetlnk meg, hogy A film tdrténete(i)

talan Godard legszemélyesebb filmje. A :
képek valogatoja és elrendezGje nem a :
vakvéletlen, minden montazson érzédik :

az alkotoi tudatossag és a reflektalt je-
lenlét. Erre utal, hogy Godard sajat dnarc-
képét visszatér6en bevagja a

filmképek koézé. Végig érez- ,Képzeletbeli Latszolag erre utal a cimben :
hetd a filmkészités nem me-  miazeumot terem- szerepl8 ,bucsy” is, azonban :
chanikus, hanem kézm(ves tett” ahogy Godard egy ekkor ké- :

jellege, melynek garancija az

(Jean-Luc Godard)

alkoto keze. Az a kéz, amely f@szerepet
(1982)

cités par JLG cim( kényvében), és amely
utolso alkotasaban is fémotivum lesz.

BUCSU A SZOVEGEKTOL ES A KEPEKTOL :
LAz én szememben a képek jelentik az
. életet, és a szOvegek a halalt. Mind- :
kettére sziikség van, nem ellenzem a :
halalt” — mondja Godard egy 1986-0s :
. beszélgetésben (Filmvildg, 1986/10). :
Utols6 mUvei a szévegektSl és a képek- :
: t6l vald eltavolodasok, istenhozzadok.

Godard Bucst a nyelvtél (Adieu au :
langage) cim( filmjét sokan mar a ren- :
dez6 bucsufilmjének tartottdk. A 2014- :
i es Cannes-i fesztivalon a zs(ri nagydijat :
i elnyer6 film bizonyos szempontbél va- :
l6ban lezarasnak tekinthetd. :

szUlt nagyinterjuban meg—§

. jegyzi szUl6hazajaban, Svajcban, az
.adieu” bevett kdszénésforma, melyet
egyarant hasznalnak Gdvozléskor és
: tavozaskor. A cim tovéabbi értelmezési
¢ lehet8ségeket is nydjt, hiszen a filmben
. kés6bb felirat formajaban megjelenik
¢ az ,AH Dieux” és az ,OH Langage” (az
istenek 6rokos tavollétében a nyelvtél
¢ bucsuzo vilag sdhajaként).

Godard - akkor még potencialisan
utolsé — filmje, korabbi filmjeihez ha-
sonldan, kisérleti és szerz&i film. Kisér-
leti, mivel Uj technikakat alkalmaz (3D,
minikamara), és szerz&i, mivel Godard
: azonnal felismerheté szerzéi kézje-
gyét (hangnemét és stilusat) hordozza.
Evidens mddon itt sincs linearis torté-
netmesélés, bar a film témaja roviden
OsszegezhetS. Ahogy a rendez6 a film
mellékleteként kozolt kéziratos rezimé-
je megfogalmazza: ,A téma egyszer(.
Egy férjes asszony és egy flggetlen férfi
talalkozik. Szeretik egymast, vitatkoznak,
Utések zaporoznak. Egy kutya bolyong
vidék és varos kozott. Milnak az évsza-
: kok. A férfi és a n6 Ujra talalkozik, a ku-
¢ tya koézéjuk kerGl Mas az egyben, egy a
: masban. Ez a harom szerepl6. A korabbi
¢ férj mindent felrobbant. Egy masodik
: film kezd&dik. Ugyanaz, mint az elsé. Es
: mégsem. Az emberi fajrol a metaforara
© térlink at. Kutyaugatassal ér véget. Es
: gyereksirassal.” Vagyis egyszerre latunk
i egy szerelmi torténetet (kdzeledéssel,
¢ eltdvoloddssal, lehetetlen kdzelséggel),
i egy kutya bolyongdsainak torténe-
¢ tét (Roxy Miéville — Godard kutydja —
: vagabond fészerepld és az események
: tanGja), és egyfajta természettdrténetet.
© A film két nagy része a Természet és a
¢ Metafora cimet viseli. A Természet mel-
: lett azonban fontos szerepet kap a Tarsa-
¢ dalom és a Térténelem is. Pontosabban a
¢ spektakulum tarsadalma és a 20. szazad
: torténelmi kataklizmai (Hitler hatalomra
: jutdsa, Gulag). Amibédl az is latszik, hogy
: Godard mar a 21. szazadban forgatott
¢ filmje még erésen 20. szézadi szempon-

bt td. Ugyan felfigyel az Uj technologidkra,

. de ezek hidegen hagyjak. Szintén a mar
: idézett interjiban a smartphone-ok és
¢ az SMS-ek kapcsan arrél beszél, hogy az
: SMS akar a ,Save My Soul” réviditése is
: lehetne, hiszen olyan maganyos embe-
¢ rek kitiresedett kommunikaciés formaia,
¢ akik a masiktol hiaba varjak sajat meg-
* mentésiket. A 3D technikat ugyanak-
¢ kor formabont6 médon hasznélja, épp
: amiatt, mert eltér6en a kdzonségfilmek-
: 6L, ahol leginkabb hatasvadasz eszkéz,
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itt valoban reflektalt képhasznalati mod
lesz. Ez a technika ugyanis lehet6vé te-
szi, hogy a nézd el6tt egyszerre jelenjen

meg két perspektiva (a férfi és a n szem-
szbge), mikdzben egy szempillantéssal :

valaszthat a kettd kozott. A parhuzamos
montazs technikaja a nézbt is interaktiv
alkototarssa, sajat filmjének vagdjava

megjelennek roncsolt (kétdimenzids)
képek és tres képek (fekete filmvaszon)
is. Valamint a technoldgidjdban Ujit6
film egyben tiszteletadds (hommage) a

filmtorténet el6tt, hiszen a férfi és a n6 :

fekete-fehér, klasszikus filmeket néz
egyUtt, ahogy az utolsé jelenetek egyiké-
ben ezt nézi a kutya is. Mikdzben a vagas

kapcsan esziinkbe juthat Godard még :
szintén fekete-fehér, elsé filmje, a Kiful- :
laddsig (1959), ahol el8szor alkalmazta :
az ugrévagas technikgjat. Uj filmjében :

ez a mbdszer is visszatér, példaul abban

megkérdezik, hogy mi az a filozéfia, majd
a rendez8 a valaszt mar az els6 szavak
utan elvagija (,.a filozofus az, aki...").

Nem mintha barmit mondhatnanak :
még a szavak. A filmben elhangzik :

ugyan, hogy ..szemtél-szemben”
szituacioban szlletett meg a
nyelv, de azt is lathatjuk, hogy
ugyanez a helyzet 6li meg. A fér-
fi és a n6 elbeszélnek egymas
mellett, a férfi filozofal és ma-

: tébbnyire

«Ismeretlen
foldrésza
montazs”
(Jean-Luc Godard:
A film torténete(i)

: tematikai problémak foglalkoztatjak, a :
: not pedig csak két dolog foglalkoztatja: :
: aszex és a halal. ,Azért vagyok itt, hogy :
nemet mondjak, és hogy meghaljak” :
- mondja a férfinak. A n6 halalvagya: :
: gyogyithatatlan melankélia, a halal be-
. tegsége (maladie de la mort), mig a férfi :
: inkabb a szavaktél szenved (maladie
teszi. Godard ebben is a (film)képek fi- :
loz6fusa. Ugyanakkor az élénk szinek- :
kel megfestett, tokéletes képek mellett :

des mots).

lottak szajabol.

klasszikus

len néi test Courbet botra-

gére (La mariée mise a nu

A tarsadalomban elidegenedett em-
ber a természetben sem talalja a he-
lyét, meztelensége kabdtokba bujtatott,
fagyos meztelenség (Godard filmjében
nincs semmi erotika). Egyedil Roxy ku-

¢ tya all még kozel a természethez, a film-

ben & képviseli az életet és a reményt.
Osszegzés helyett, a Bucsu a nyelvtdl

¢ legalabb annyira szél az Ujrakezdésrél,

De mihez kezdhetink a mar elhasz- :
nalt szavakkal? Mi marad a nyelvbél :
:a kommunikacié csédje, a nyelv ka- :
: tasztrofaja utan, mely nem csupan
¢ személyes, de kollektiv, torténelmi ka- :
: tasztrofa is? Godard szerepldi egy mar :
megsemmisilt kultira romjain élnek tal :
: és tovabb, mig mondataikkal mar halott :
: szerz6k (Szolzsenyicin, Sartre, Doszto- :
: jevszkij, Blanchot, Artaud, Beckett, Jack :
London..) mondatait visszhangozzék. :
Halott mondatok hangzanak el, él&ha- :
*amit latunk, hiszen semmit sem latunk,
A szbveg helyét egyre inkabb atveszi :
: a zene (Sibelius, Beethoven, Csajkovsz-
a jelenetben, amikor az egyik szereplét :

mint a lezarasrol. , Kezdjik a kezdettel”
—hangzik el a filmben, de a kezdet pilla-
nata épp olyan megragadhatatlan, mint

: a vég pillanata. Godard le akarja rom-

bolni a kilresedett (film)nyelvet, hogy
valami mast hozzon létre helyette, de
ezt csak a film eszkozeivel teheti, a ku-
darc biztos tudataban. Hiszen ebben a
filmjében is olyan lehetetlen kihivasok
foglalkoztatjak, mint a lathatatlan meg-
filmesitése. A filmben elhangzd Monet
idézet szerint: ,Nem azt kell festeni,

hanem azt kell festeni, amit nem L&-

¢ tunk”. Ugyanilyen lehetetlen térekvés
i kij), és a képek ritmusa. Ugyanakkor :
: a godard-i képek is gyakran idézetek, :
festményeket :
: idéznek: Roxy kutya Goya maganyos :
Kutydjat juttathatja eszlnkbe, a sarga :
napraforgék Van Gogh tajait, a mezte- :

3 nyelv elétti vagy nyelv utani nyelv
keresése. Ezért a film nem emberi
beszéddel, hanem kutyaugatassal és
gyereksirassal ér véget.

Azonban a Bucsu a nyelvt6l még nem
bacsi a filmkészitést6l. Négy évvel

i késébb, szintén Cannes-ban, mutatjak
nyos képét, A vildg eredetét. :
De még a film témaja is visz- :
szautal Duchamp Nagy Uve- :
: a bemutatoéra se megy el, és filmjét so-
par ses célibataires, méme). :
* lomba se kerdlni (csak televizids csa-
: tornédkon lathat6 egy ideig). Eredetileg
: eztamdvet olyan installacio részeként
¢ képzeli el, ahol személyes targyai is
¢ szerepeltek volna: batorai és szénye-
: ge, Roxy kutyadgya, és Anne-Marie
: Miéville (Godard élettarsa) Images en
: parole verseskotete. Ez a terv végul
: nem valésul meg, és néhany évvel
: késébb DVD-n kiadjék (angol cimmel:
¢ The Image Book).

be Godard ¢j filmjét, mely a Le livre
d'image (Képeskényv vagy Képek kény-
ve) cimet viseli. A rendez§ persze erre

kaig nem engedi kereskedelmi forga-

Godard (valéban) utolséd filmje egy

¢ gesztusfilm. Erre utal a film els§ ke-
: peként megjelend kéz, mely késébb
¢ a film fémotivuma lesz: Leonardo Ke-
¢ reszteld Szent Jdnosanak felfelé mutatd
i kézmozdulatatol kiindulva, Giacometti
: kézszobrain at, a filmképeken meg-
. jelend kezekig vagy Godard kényvet
: lapozgaté kezéig jutunk el Ugyan-
¢ csak a kéz adja a filmes kompozicid
i szervez$ elvét, mely az 6t6s szam (a
¢ kéz ot ujja, ot érzék, ot foldrész...).
i A film elején elhangz6 idézet szerint:
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Az ember valédi allapota a kezek-
kel valo gondolkodas” (Denis de Rou- :
gemont). Godard pedig vallja, hogy a :

filmkészités valodi kézmlves hivatds: a
képeket valogatd és vagd kéz munkaja.
A Le livre d'image azért is 8sszegzés,

mert a montazs hasznélata talan eb- :

ben a filmben a legradikalisabb. ,A film
nem mas, mint a3 montazs felfedezése”
— allitja Godard, aki mar elsé filmjében
is 3 vagas egy teljesen Uj és szokatlan
formajat alkalmazta. Az utolsé film
legkozvetlenebb el6zménye azonban
A film térténete(i) 1989-es sorozata,
melyrél korabban igy nyilatkozik: ,az a

filmtérténet, amelyen jelenleg dolgo- :

zom, egy ismeretlen foldrész felfede-

zésének torténete lesz inkabb, és ez az :

ismeretlen foldrész a montazs” (Beve-
zetés eqgy valddi filmtérténetbe). Kilo-

nosen a Le livre dimage elsé fejezete :

(Remake) kapcsolédik ehhez a nagysza-
basu projekthez. Godard itt nem csu-

pan a filmtérténet szubjektiv médon :

kivalogatott képeit idézi, de (legaldbb
ilyen onkényesen) sajat mdveibél is
kivalaszt néhanyat
re, A kis katona, A csenddrék), ahogy

egy villanas erejéig feltlnik a Bucsu :

a nyelvtél Roxy kutydja is. A filmképek
ugyanakkor klasszikus

. pétervdri éjszakdk, orosz vizi-
: Okat (Dosztojevszkij, Tolsztoj,

: radalom vilagat) idéz fel, majd
¢ a harmadik fejezetben egy Ril-
: ke verssor (Ces Fleurs entre les
¢ rails, dans le vent confus des voyages) :
: vezet &t a filmmel kozel egyidében :
: megszUletd vonatok vilagéba, melyek :
: 3 gyorsasagot és a mechanikat képvi- :
¢ selik, majd a negyedik rész, Montes-
i quieu nyoman, A térvények szelleme :
¢ cimet viseli, és a nyugati tarsadalom :
§és politikai berendezkedés kritikajat :
: adja, végll egy arab alomvilagba é- :
pink at, Dohu képzelt varosdba, mely :
képzete. Am eze- :
ken a kiemelt fejezetcimeken tdl mas :
: témakat is felfedezhetink a filmben:
: elsGsorban az id6 (OH! Temps!) és a :
haldl témajat. Sok kép idézi fel a ha- :
: lalra varast, a halal pillanatat vagy a :
: pusztulds utani éllapotot (Bresson fa- :
: lusi plébanosanak agoniajatol egészen :
3 nukledris atomkatasztroféig egyedi :
i és kollektfv halalesetek idéz&dnek fel).
i Mindennek ellenére, bar a film ténynek :
: tekinti az allando haborus 3llapotot, az
: utolso fejezet mégis sokkal inkabb az :
. érzéki boldogsagrol és az életéromrél :
beszél. Az itt megjelend keleti ember :
lesz a valodi filozofus, aki még taktilis :
érintkezésben 3ll az él6vilaggal, ahogy :

i a ,boldog Arabia”

(Balszerencsém-

festmények- :
kel és haborus képekkel keverednek. :
Amasodik fejezet, melynek cime Szent- :

/

&

“\

Eisenstein, Vertov, az orosz for-

«Kezdjik a
kezdettel”
(Jean-Luc Godard:
Blcsy a nyelvtél
—Z0é Bruneau)

a film vége felé egy arab si-
mogaté keze alatt remegd
kis gazella képe mutatja.
.Még ha semmi sem tor-
tént Ugy, ahogyan reméltink,
ez semmit nem valtoztat a
reményeinken” — halljuk a film végén,
majd egy fekete-fehér tancjelenetet
latunk, zenekiséret nélkdl, ahol a férfi
szinte eksztazisban felfelé forditja a

fejét, majd hirtelen ésszeesik, mig a né

csodalkozva utdna néz.

JAzért készitek filmeket, hogy ma-
gamrol beszéljek.” — vallotta Godard,
aki élete végéig megmaradt a film-
mdvészet rejtézkddé filozdfusanak,
a gondolkodé vaszon szigord préfé-
tajanak. O volt a legnagyobb, hang-

: zik el mostandban sokszor, de ezzel

3 monstruozitassal a legnehezebb
barmit kezdendnk. Godard minden
gesztusa l4zadas és provokacio volt, a
szertelen, szilaj szabadsag jegyében.
Ezt tandsitjak utolso filmjei is, melyek-
ben lassu bucsut vesz a nyelvtél és a

© képtdl, ahogy ezt er6siti meg (véglege-

sen) szabadon valasztott halala. Eleget
lazadt helyettink, egyszer & is kifaradt.
Camus azt irta: ,Csak egyetlen igazan
komoly filozéfiai kérdés van: az dngyil-
kossag”. Godard pedig ezt a kérdést, a
maga radikalis modjan, végiggondolta
és megvalaszolta. e
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