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gaz ugyan, hogy a film noir klasz-

alkonyan lezarult, ebb8l azonban

korantsem kévetkezik, hogy a zsa- :

ner eltdnt volna a hollywoodi m(faj-

térképrél. Nem Orson Welles A gonosz :

érintése (1958) cimd kultikus mozija
tehat a noir utolso6 darabja, mint ahogy

mar az 1941-es A mdltai sélyom el6tt :
is létezett a fekete széria (gondoljunk :
csak Boris Ingster egy évvel korabbi :
Stranger on the Third Floorjara, melyben :

raadasul a m(faj szinte dsszes alapvo-

nasa felsejlik). Ami a hatvanas éveket :

illeti, kétségtelen, hogy ekkorra jelentd-
sen lesz(kilt a ténylegesen noirnak te-

kinthet6 mozgdképek kore, ugyanakkor :
valtozatlanok maradtak — s6t, talan még :

meg is er6sodtek — egy masik blnlgyi
mdfaj, a thriller poziciéi. Az okok meg-
értéséhez a korszak torténelmi-politikai
keretei ny(jtanak segitséget: tudvalevd,

hogy az Amerikai Egyesilt Allamokat :

ebben az évtizedben sulyos krizisek
egész sora razta meg. Az 1962-es kubai
rakétavalsdggal a hideghdbori elérte

valédi forrpontjat, a két szuperhatalom :

konfrontacidja egészen Uj dimenziot

utani moralis valsdg, a lassan, de biz-
tosan eszkala

lom, valamint a szexudlis forradalom

elsoporte a régi Amerikat. A klasszikus :
film noir altalaban az egyszer( amerikai :
atlagpolgar pokoljarasat énekelte meg, :
azaz - a gengszternoirokat leszamitva :

— 3 maganyos kisember, a nem hiva-
tadsos blnelkdvetd rémtetteirél regélt. :
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szikus korszaka az Otvenes évek

l6d6 vietnami habord, az :
egyre intenzivebb polgarjogi mozga- :

: Csakhogy a megijhodott bel- és vilag- :
politikai klima, a foldcsuszamldsszer( :
: tarsadalmi mélymozgasok — és ne fe- :
ledjiik: a mUfajok belsé térvényszerd- :
: ségeibll fakadd véltozasok — egészen :
: 1965);
: eredményeztek: a korszellem sszessé- :
¢ gében inkabb a thrillernek, mintsem a :
noirnak kedvezett. A hideghabords- és :
paranoiathrillerek (A mandzsuriai jelélt, :
1962; Hét mdjusi nap, 1964; Bomba- :
i biztos, 1964; Kdprdzat, 1965; Szakadt :
¢ fliggbny, 1966; Some May Live, 1967,
i House of Cards, 1968), tovabba a kém- :
: filmek (elég csak a James Bond-szériat :
: emliteniink) nem feltétlenil metafizikai :
kategoriaként mutattak fel a blnt, de a :
noirral ellentétben szorosan 6sszekap- :
: csolodtak az eisenhower-i békeidéket :
: felvalto, joval kiismerhetetlenebb és :
¢ szdvevényesebb tarsadalmi és politikai :
: valdsaggal.
Mindazonaltal a film noir — megfogy- :
: va bar, de térve nem -
 vanas években. Az idetartoz6 mozik :
© szadma igazéan csekély, mégis véltozatos :
elénk, ha nagyitélencsével :
: vessziik 6ket szemigyre. Harom kilén- :
oltott; a Kennedy elntk meggyilkolasa :
: egyazon évtizeden belGl. Joggal mond- :
hatjuk hat, hogy — bar a szakirodalom- :
ban ritkan esik sz6 réla — ez a fekete :
: széria egyik legizgalmasabb korszaka. A
modernista film noir a modern eurdpai :
mivészfilm narrativ- és stilushagyo- :
manyabol merit. A blnproblematika :
héttérbe szoritasa, tovabba a képi vilag :
: és a hésabrazolas nagyfokd szubjekti- :
vitasa, a jellegzetesen tudatfilmes esz- :

mas tipusd torténeteket és hdsodket

kép tarul

b6z6 mdfaji varianst detektdlhatunk

igenis él a hat- :

kdzok halmozasa radikalisan 4j minGsé-
get teremt a klasszikus noirhoz képest:
a Blast of Silence (Allen Baron, 1961);
a Shock Corridor (Sam Fuller, 1963); a
Mickey, az dsz (Mickey One, Arthur Penn,
a Mdsolatok (Seconds, John
Frankenheimer, 1966) és A jdtéknak
vége (Point Blank, John Boorman 1967)
olykor szinte szétfesziti a m(faji kerete-
ket, s atis lép a modern mdvészfilm tar-
tomanyaba. A posztklasszikus film noir
darabjai ezzel szemben azt szemlélte-

: tik, miként igazodott a fekete széria az

Gj blnfilmes sztenderdekhez. Mdfaji
transzformaciokrol, azaz a noirt csupan
tematikailag, nem pedig formai vagy
ideolégiai vonatkozasban megujitd da-
rabokrél beszélhetink: az Underworld
US.A. (Sam Fuller, 1961), A meztelen
csok (The Naked Kiss, Sam Fuller, 1964),
a Gyilkosok (Don Siegel, 1964), a Money

¢ Trap (Burt Kennedy, 1965) és az Agy-

vihar (William Conrad, 1965) csupén a
konfliktus- és karaktertipusokat formal-
ja at, igaz, azokat olykor jelentékeny
mértékben. A hatvanas évek ugyanak-
kor a neo-noir sziletésének id6szaka is:
e legljabb mifajvaltozat elsé eklatans

. darabja Jack Smight Harper cim( 1966-

os alkotdsa, mely egyben a (poszt)mo-
dern magandetektiv-noirok &se, ezért
az almdfaj hetvenes évekbeli térnyeré-
sét is el6késziti — filmtorténeti pozicié-
ja tehat kilonosen izgalmas.

Azt, hogy 1960 utan latvanyosan at-
rendez6dott a m(faj arculata, termé-
szetesen szamos teoretikus észrevette.
Robert Arnett példaul ,atmeneti film
noirokrél” beszél (Neo-Noir as Post-
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Classical Hollywood Cinema), 1an Brooks

a ,poszt-noir” kifejezést hasznalja (Film :
Noir: A Critical Introduction), Jennifer :

Fay és Justus Nieland pedig ,moder-

nista neo-noirokrél” tesznek emlitést :
(Film Noir: Hard-boiled Modernity and :

the Cultures of Globalization). E termi-

nologiai zlrzavar is ékes bizonyitéka :

annak, hogy az elméletirék — bar oly-

kor mutatnak ilyesfajta térekvéseket — :

maig nem térképezték fel teljeskorlen

tudomanyos diskurzusban meglehets-
sen mostohan kezelt témarél van szo, s

hozzateszi azt is, hogy a hatvanas évek :
szerinte a noir hanyatladsanak id6szaka. :

Ilyen el6zmények utdn valéban nem
kénnyd rendet vagni a mdfaj korabeli

trendjeinek &gas-bogas erdejében - :

mar csak azért sem, mert elsé latasra

egymastol. Ez azonban csak a latszat:

még a posztklasszikus és a modern noir :

bizonyos darabjai is 6sszekapcso-

lédnak, mégpedig témavalasztd- ,Mindezta furfangosan kijatssza ket :
suk tekintetében. A Blast of Silence  gyiiléletnekés  egymas ellen, de eljut a :
és a Gyilkosok egyarant a miifajpan  bosszivagynak  piramisszer( blinszervezet :
szérvanyos el6zményekkel ren-  készénheti" csUcsarais. Onnan azonban

delkezd bérgyilkos-tematikat ta- (Don Siegel nincs visszaGt: mar olyan :
masztja fel; az Underworld U.S.A. és  Gyilkosok - mélyen épilt be a szindi- :
A jdatéknak vége hései egy-egy ki-  Lee Marvin) katusba, hogy annak elsd :

: terjedt binszindikatuson akarjdk meg- :
torolni személyes sérelmeiket; a Shock :

Corridor és az Agyvihar megatalkodott

dszis remek példa erre).

embere is a bizalmaba fogadta — akkor
sem szabadulhat tehat a gengszterek-

tél, amikor végre beteljesitette bosszu-
: férfialakjai eljatsszak az 6riltet —még a :
kényszerzubbonytél sem riadnak visz- :
i sza —, csak hogy realizalhassak moho :
¢ vagyaikat. Fontos kiemelni tovabba, :
hogy mindkét trend b&séggel merit a :
: gengszternoir alm(fajabol (a Blast of :
Silence, a Gyilkosok, az Underworld US.A. :
: és A jatéknak vége mellett a Mickey, az
a korszakot. Film Noir cim( kényvében :
William Luhr nyiltan el is ismeri, hogy a :

jat. Bukasa egyrészt szlikségszer( és a
klasszikus noir férfih6seinek végzetét
idézi — nem képes elére kiszamitani
tettei kovetkezményeit, ezért kildi
padléra a sors —, csakhogy mindezt a
gy(loletnek és bosszuvagynak kdszoén-
heti, ami izgalmas, s mar a korabeli

¢ thrillerek hatdsarél arulkodé ndvum. A
¢ klasszikus noir hései ,a sors ellen” es-
: Mégis, a posztklasszikus noirok ,ha- :
: tarsértései” inkabb csak a mdfaj tema- :
¢ tikus &llandoit, valamint hagyomanyos :
h&sképét érintik. Az Underworld US.A. :
példaul — a zsaner torténetében szinte :
: egyedilallo modon ~ teljes mértékben
: 3 bossz4 motivumara épul. F6hése, :
Tolly Devlin tinédzserként végignézi, :
: ahogy néhany pitidner blindz8 halal-
e filmek homlokegyenest kilonbdznek :

kiidtek bosszUt (A postds mindig kétszer
csenget, Tay Garnett 1946; Az eladott
meérkézés, Robert Wise, 1949; Az dtko-
zottak nem sirnak, Vincent Sherman,
1950), am akkor is inkdbb a birvagy

¢ hajszolja 6ket a blinbe, s nem a revans

— konkrét személyekre sz(kild — ér-
zése. Az Underworld U.S.A. ugyanakkor

: egy mérhetetlendl fontos tendencia
ra veri az apjat. Az élmény olyannyira :
¢ traumatizalja, hogy felnéttként felkere- :
si az immar alvilagi fejesekké elélépett :

gonosztevéket, és nemcsak :

el6hirnoke is: Fuller kiiktatja a torté-
netbél a ,femme fatale” — a m(ifajban
veretes hagyomannyal bir6 — tipusfi-
gurajat, s igy tesz majd a hatvanas-het-
venes évek legtdbb noirrendezéje is. A
Devlin korl legyeskedd platinasz6ke
cicababa sokkal inkabb a szindikatus

¢ haléjaban verg6d® aldozat, semmint

veszedelmes pdékasszony, raadasul

nemhogy nem korrumpalja, de még
meg is prébdlja eltériteni a férfihdst
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blnds szandékaitol. Nem is allhatna :
tehat tavolabb a fekete széria romlott
érzékiségl, erkélcstelen ndalakjaitol :
(Kettds kdrigény, Billy Wilder, 1944; :
Vérés utca, Fritz Lang, 1945; Angyalarc, :

Otto Preminger, 1952).

kajaval Uti le részeges stricijét, hogy
visszarabolhassa t6le a sajat pénzét.
Ezutan letépi magarél a pardkdt, s
felvillan tUkorsimara borotvalt

filrepeszt6 bombdlése — e ponton

megszakad, hogy egy konvenciona- :
lisra hangolt noir-f6cim ékel&djék a :

jelenetbe, mely alatt a kamera Kelly

szemrevald idomait pasztazza. Az 6t- :
idézd stilusimitaciot :

venes éveket
lathatunk, mely hangulatvildgaban,

vizualitasdban élesen ellt a pre-credit :
sequence-t6l: afféle ,idegen szovet”, s :

ekként arra hivja fel a figyelmet, hogy

Fuller élénk parbeszédet folytat a :

régi noirhagyomannyal. Hiszen Kelly-t
mindig csupan egy hajszal valaszt-
ja el attél, hogy valodi femme fatale

valjék beléle. Egy Grantville nevd :

kisvarosban kezd Uj életet, s ahogy

megérkezik, régtén liezonba bonyo- :
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¢ kedik el: odaadé és lelkiis-

Fuller A meztelen csék cim( filmje :
egy Kelly nev( prostitultrol szol. Akar :
a végzet asszonyat is dvozélhetnénk :
benne, hiszen talpraesett, agressziv :
és érzéki. A nyitojelenetben a tés- :

ko-
ponyadja. A diegetikus zene — a radi6 :

meretes névérként hamar
kivivia kollégai tiszteletét.

Még Grantville krémjével is szorosabb :
kapcsolatba kerGl, s&t a szerelem is :
rakacsint a varos kégazdag aranyifju- :
: ja személyében. Behaldzhatna a férfit, :
. ahogy a fekete filmek poékasszonyai :
: tették, hogy aztdn megkaparintsa a :
pénzét. Csakhogy Kelly-t immaron :
Gszinte, tiszta célok vezérlik, ezért :
s is orGl hallatlanul, amikor a magnas :
megkéri a kezét. V6legényérdl azon- :
: ban az eskivé el6tt kiderdl, hogy ti- :
¢ tokban kislanyokat molesztal. Amikor :
mindez a né tudomasara jut, Urra lesz :
rajta a dih és a csalédottsdg kilonds :
. elegye, s megdli szerelmét.

Kelly bortonbe kerl, és mivel sza- :
mos haragost szerzett a varosban, igy :
i sokan maris a villamosszékben latnak :
viszont. A halaltol csak a véletlen men- :
: ti meg — végil ratalal arra a kislanyra, :
: akivel vélegénye fajtalankodott, igy :
¢ sikerdl tisztaznia magat —, am ekkorra :
mar késé: a fogdabdl megtért, porig :
: alazott pariaként tavozik, s a bamész- :
kodé polgarok kivancsi tekintetétsl :

A meztelen csék —
Constance Towers)

lédik a rend&rfénokkel, aki  ,Hajszal valasztjael ~ kisérve kullog el a varosbol.
: aztan eligazitja, s a helyi attél, hogy valédi Fuller metakillerré teszi a
bordélyhazba kildi. Kelly femme fatalevaljon ,majdnem-pdkasszonyt” —
i azonban méasképp dont, belsle" azaz olyan gyilkossa, akinek
inkabb a kérhdzban helyez-  (Sam Fuller: tette moralisan igazolhato

-, raadasul Kelly mozgasira-
nya is ellentétes a femme
fatale-éval: blnbél erénybe
igyekszik, és nem forditva. Lecsisza-
sat nem romlottsaga, hanem ellenke-
z8leg: hoétiszta &szintesége, mar-mar
szanando naivitdsa eredményezi. Még
blntettét — perverz szerelme megolé-
sét — is fejlett igazsagérzete, egy ma-
gasabb moralis parancsolat diktalja,
melyet a gyarld, lelkileg és szellemi-
leg igénytelen varoslakék meg sem
érthetnek. Eleinte olyba tdnhet, a ko-
z8sség bizonyos eldljaroi azért néznek
ferde szemmel a n6re, mert nem oly
mondén és gracifz, amilyennek egy
milliomosfeleségnek lennie kell, am a

© torténet végére kideriil, hogy batorsa-

gat, emberi tartasat, bamulatos lélek-
nivéjat irigylik. Es bar kiilseje alapjan
a h6ésné hamisitatlan femme fatale
lehetne, Fuller két kulcsmotivummal
is Kelly torékenységét jelzi: egyrészt
megfosztja a ndiességét, vonzere-
jét szimbolizdlé dds hajkorondjatél,
masrészt kiderll réla, hogy meddé
(e szomoru tényre reflektdl a nyitany
és a zarlat babakocsi-jelenete is).
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A meztelen csék a korszak egyetlen :
noirja, mely kdzponti szerepet biztosit :

a ,femme fatale-jelenségnek”, de csu-

pan azért, hogy rendhagy6 eszkozok-

kel amortizalja a p6kasszony figurdjat.

A (poszt)klasszikus film noir hattyd- :
dala a hatvanas évek kdzepén érkezik :
el. A Money Trap és az Agyvihar egyarant :
1965-ben készilt, s jelzésértékd, hogy :

egyetlen esztendbvel elézik meg az

els6 neo-noirként is szamon tartott Har- :

pert. Kozds bennik az is, hogy a fekete

széria aranykoranak ikonikus mdvészei :
jegyzik 6ket, dm — és ez fontos kilénb- :

ség — immaron id&sddvén, rancoktol

barazdalt arccal allnak a kamerak elé. A
Money Trap még egyszer, utoljara egye- :
siti Rita Hayworth és Glenn Ford legen- :

das parosat, akik korabban négy film-
ben, koztiik az erGsen noirszenzibilis (a

fekete széria vilagképétdl, ,érzékeny- :
ségétél” megérintett) melodrdmdban, :
a Gilddban (Charles Vidor, 1946) kol- :

laboraltak. Ford egyébként is gyakran

alkalmazott noirszinész volt a negyve- :
nes-6tvenes években — talan Fritz Lang :

1953-0s Bucsulevelében (The Big Heat)

volt a legemlékezetesebb. A Money :
Trapben cinikus, pénzsévar kopoként :

lathatjuk viszont. Burt Kennedy mozija
3 blinbe sodrédo rend6r archetipusara

épit6 almdfaj, a rogue cop noir (Night :

Editor, Henry Levin, 1946; The Prowler,
Joseph Losey, 1951; Shield for Murder,

Edmond O'Brian, 1954; Private Hell 36, :
Don Siegel, 1954; Pushover, Richard :

Quine, 1954) leszarmazottja. Ford Joe

Baronja megelégeli, hogy dusgazdag :
felesége biztositja szamara a kells eg- :
zisztencialis hatteret, s amikor az asz- :

szony pénzsz(kébe kerll, elhatdrozza,
hogy kipakolja egy simlis, magat or-
vosnak alcazé bln6zd széfjét. A cse-
lekmény a heist filmek dramaturgiai

szabvanyait koveti, s az anyagkezelés- :
ben sincs semmi rendkiviili, az viszont :
jelképértékd, hogy a mifaj ismert md- :
vészei (Hayworth és Ford mellett Jo- :
seph Cotten is) immar olyan koézépkoru :
férfi- és néalakokat formalnak meg, akik :
kifelé igyekeznek az életbsl. Masrészt :
maga Baron is lelketlenebb, rezignal- :
tabb figura, mint a rogue cop noirarany- :
koranak antih&sei. Valosaggal fuldoklik :
3 hatvanas évek meguljhodott targyi :

mili6jében — olyannyira talajvesztett,

hogy bukasa is csak kisszer( lehet. Azt :
hiszem, sokkal jobb rendér voltam, mint :
amilyen tolvaj valt belélem” — 0sszegzi :

élete tragikus tanulsagat.

: zéns

William Conrad Agyvihara még latva- :
nyosabban idézi a negyvenes-6tvenes :
: évek noirhagyomanyat. Mar az is so- :
katmondé, hogy az opust az a Conrad :
: dirigalta, aki korabban a fekete széria :
megannyi darabjdban tlnt fel szi- :
nészként (Test és lélek, Robert Rossen, :
1947; Tension, Johny Berry, 1947; Cry :
of the Hunted, Joseph H. Lewis 1953), :
: azonban ennél is fontosabb, hogy :
Dana Andrews, a mdfaj egyik impo- :
(Valakit megdéltek, :
Otto Preminger, 1944; Ahol a jdrda :
véget ér, Otto Preminger, 1950; Két- :
: ségtelentil indokolt, Fritz Lang, 1956) :
ez(ttal egy intrikus mellékszerepben :
lathato. O alakitja ugyanis a disgaz- :
: dag mérnokot, Cort Bensont, akinek :
. egyik alkalmazottja, a forréfejd Jim :
: szemet vet fiatal feleségére, Lorrie- :
ra. Az asszony évek 6ta boldogtalan a :
nalanal joval id6sebb Benson mellett, :
s szabadulna is téle, csakhogy a be- :
: folyasos férfi nem ereszti. A fiatal és :
neurotikus Jim &6rdogi épésre szanja :
el magat: elteszi lab alél Bensont, majd :
: 6riltnek tetteti magat, hogy elkerilje :
a villamosszéket. Szimbolikus dontés :
Conrad részérél, hogy Andrews-t a :
: felszarvazott — és kés6bb meggyilkolt :
i — férj szerepével bizza meg a szerelmi :
haromszog-noirokbol (Kettds kdrigény, :
. A postds mindig kétszer csenget, An- :
i gyalarc) jol ismert szituacioban. Ami- :
kor az ifju Jim beront egy konferencia :
helyszinére, és agyonlévi Andrews :
: jatszotta Bensont, jelképesen a régi fe- :
kete széridval ,szadmol le". (Az Agyvihar :
réadasul Andrews korébbi noirjéval, a :
Kétségtelentil indokolttal is dialogizal. :
i Abban az Andrews &ltal alakitott Ojsag- :
: ir6, Tom Garrett eszel ki egy olyasfajta :
: satani tervet, mint az Agyvihar Jimje: :
: fénokével egyltt megrendeznek egy :
latszatgyilkossagot, Garrettre terelve a :
. Lady in Cement, 1968) vagy épp to-
bizonyitékok segitségével ,leleplez- : 3
nék” mdviket, igy tiltakozva a haldl- :
bintetés intézménye ellen. Csakhogy :
késébb kidertl, hogy Garrett valéban :
megolte az aldozatot, nem csupan a :
publikum el6tt jatssza el a gyilkos sze- :
repét. Miutén 6rizetbe veszik, minden :
kévet megmozgat, hogy elkerilje a vil- :
lamosszéket.) Az Agyvihar egyébirant :
. elegansan utal a m(faj aranykorara: :
Lorrie és Jim konyvtarbéli taldlkozéja :
a Kettds kdrigény titkos ,randevuijele- :
: netére” rimel, melyre Phyllis és Walter :
i egy élelmiszerizletben keritett sort.

férfisztarja

gyanut, s aztan gondosan elhelyezett

Jollehet az Agyvihar — f6ként karak-
terépitésével — olykor kilép a szlken
vett noirkeretek kozdl, s mar egyértel-
mien a pszichothiller felé gravital, a
The Money Traphez hasonléan inkdbb
a mfaji hagyomannyal jatszadozik.
Don Siegel 1964-es Gyilkosokja el-
lenben nem a nosztalgikus hangtésd
bucsufilmekhez sorolhaté, épp ellen-
kez6leg: a zsaner hetvenes évekbeli
arculatvaltdsat, a neo-noir korszakat
késziti el6. Mig Robert Siodmak 1946-
0s, azonos cim{ verzidja — melyet fe-
szes flashback-szerkezete miatt joggal
tartanak a fekete széria Aranypolgdra-
nak — tébbé-kevésbé Ernest Heming-
way novelldjahoz igazodott, addig
Siegel sokkal kotetlenebb adaptacioja
a keleti partrol a napfényes Miamiba
helyezi at a torténetet, raadasul nem
egy biztositasi Ggyndk, hanem a Své-
det (ezuttal John Cassavetes alakitja)
likvidalo két bérgyilkos szemszogébdl
mutatja be az eseményeket. Ennél is
fontosabb, hogy az Gj Gyilkosok mar
szines nyersanyagra forgott, igy tavo-
labbra nem is rugaszkodhatott volna
az eredeti mozi fekete-fehér, erdsen
kontrasztos képekre épilé esztétika-
jatol. Mi tébb, Gene D. Phillips (Out
of the Shadows: Expanding the Canon
of Classic Film Noir) rdmutat, hogy a
Gyilkosok blin6z&i mar nem az éj leple
alatt, hanem fényes nappal tevékeny-
kednek. A noirtorténetekben artikula-
l6dé erkdlesi romlottsag tehat — Siegel
alkotasaban els6ként — elvesziti ,eg-
zotikumat” és a hétkdznapok részévé
valik. A mer6ben Ujszerd kozegdb-
razolds révén a Gyilkosok mar a neo-
noir felé tendal, az elmondottakon
tal azért is, mert a szines, karnevali
hangulatot araszt6 Florida a késébbi-
ekben az Uj mlfajvaltozatot elélegezd
(Gordon Douglas: Tony Rome, 1967,

kélyre csiszold (Ejszakai lépések, Art-
hur Penn, 1975) magéandetektiv-noi-
rok helyszine lesz.

Egyesek mar a Gyilkosokat is neo-
noirként értelmezik, pusztdn azért,
mert szines filmrél van sz6. Akik igy
érvelnek, elfelejtik, hogy korabban
is késziltek olyan noirok, melyek
mar Technicolorban pompéztak (Al-
lan Dwan 1956-0s Slightly Scarletjén
és Hitchcock 1958-as Szédlilésén tul
Michael Gordon 1960-as Portrait in
Black cim( opusat emlithetjik, mely a

i szerelmi haromszdg-noirok jellegzetes
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narrativ mintdjat koveti, s A postds min- :

dig kétszer csengetromlott sz8kéje, Lana
Turner alakitja benne a femme fatale-t).

Az els6 igazi neo-noir Jack Smight :

1966-0s, mara kissé elfeledett magan-

detektiv-filmje, a Harper, melyben Paul :
Newman alakitja a cimszereplét. A ki- :

égett, hanyag mosolyd nyomoz6t egy

Sampson nev( elt(nt milliomos felku- :
tatasaval bizzak meg. Neki is veselkedik :
a feladatnak, am ahelyett, hogy barmit :
is megoldana, Gsszeeskiivések és ar- :
manykodasok sr( haléjaba gabalyo- :
dik. A célszemély végil holtan keriil el6 :

— Harpernek tehat nem sikerdl teljesi-
tenie a megbizast —, raadasul a detektiv

végil sajat baratjat, Albertet kénytelen :

letartoztatni, ugyanis kiderll, hogy &
6lte meg Sampsont (hasonlé konklu-

zibra jut az 1973-as, Robert Altman :

rendezte A hosszu bucsu Phi-

lip Marlowe-ja is). A mdltai ,Szétsem ejt hlzza a révidebbet a kézitusak :
solyom, A hosszui dlom (The Big  becsiiletrslvagy ~ sordn, hogy az homlokegye- :
Sleep, Howard Hawks, 1946) lojalitasrél" nest ellentmond a tetterés fér- :
vagy a Gyilkossdg, kedvesem  (Jack Smight fihéshoz fiz6d6 hagyomanyos :
(Murder, My Sweet, Edward Harper- képzeteknek. A nyomozoénak a :

Dmytryk, 1944) magadnnyomo-
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Paul Newman)

z6i még kifogastalan problémamegol- :
i d6 készséggel rendelkeztek, és szivés- :
¢ saguk, céltudatossaguk jutalma sosem :
maradt el. Akkor is felgombolyitottak :
: az adott blnigyet, ha azzal maganyra :
itélték dnmagukat (ldsd A mdltai sélyom
Marlowe-jat). Harper azonban erésen
: dezorientalt, olykor egyenesen esetlen- :
nek tetszé figura: minél mélyebbre assa :
magat a Sampson-ligybe, annal tébb :
olyan kihivassal szembesil, melyek :
. fontolgatjdk; hanyagsaga pedig riasz-

mar meghaladjdk a képességeit.

Smight kiméletlen ironidval viszonyul :
h&séhez. Célba veszi példaul 3lloké- :
: pességét: bar A hosszu dlom, a Gyilkos- :
: sdg, kedvesem vagy épp az Asszony a :
toban (Lady in the Lake, Robert Mont- :
: gomery 1947) protagonistdi is sokszor :
¢ alulmaradtak, ha fizikai konfrontaciora :
ker(lt sor, Harper oly sokszor, s oly ne- :

vetséges korilmények Kkozott :

torténetben raadasul tobb né- :

figura is felkindlja magat, am & egyszer
sem él a konny( kaland lehet&ségével
— e motivum is a nyers, mindent maga
ala gy(r6 férfier6 megcsappanasat mu-
tatja. Mindemellett tanulsagos megfi-
gyelni a figura fazonirozasat. Gesztusai-
ban is lazad el&dei ellen: ahelyett, hogy
szajaban cigaretta fityegne, megallas
nélkal ragogumizik; szerelmi élete mar
az elsé pillanattél kezdve romokban
hever, ugyanis feleségével épp a valast

té méreteket 6lt (szlkos agglegény-
lakdsa leginkdbb egy szemétdombra
emlékeztet). Harper ugyanakkor nem
csupan a negyvenes-otvenes évekhez
képest jocskan megujhodott korilmé-
nyek dldozata, de mentalitdsat tekintve
lényegileg kilonbozik Sam Spade-tél
vagy Philip Marlowe-t6l. A kordbbi de-
tektivhésokkel szemben ugyanis nem
moralis vagy anyagi szempontok vezér-
lik munkajaban, hanem egyfajta meg-
magyarazhatatlan, gatakat nem ismerd
szenvedély. Motivacidja is elmosddot-
td valik. Mindez szinte mar Spade és
Marlowe etikajanak létjogosultsagat te-



Neo-noir filmek

szi kérdésessé. Harper egy szot sem ejt :
becsuletrdl vagy lojalitasrol, s tavolrol :

sem annak a modern lovageszménynek
a megtestesit6je, melyet el6dei képvi-

seltek. Az imént felsorolt tulajdonsagai :

révén mellesleg a hetvenes évek neo-
noirjdban felbukkané detektivh&sok
el6futdra is: a Chandler (Paul Magwood,

1971), A hosszu blcsu, a Kinai negyed :
c 1974)
és az Ejszakai lépések egyensulyukbol :
kibillent vagy épp pszichésen sériilt :
protagonistdi mind Lew Harper kopo- :

(Chinatown, Roman Polanski,

nyegébdl bujtak eld.

Ugyanakkor nem a magéandetektiv a :
klasszikus noir egyetlen tipusfigurdja, :

melyet Smight kajanul kipellengérez.

A Harperben annak a femme fatale-nak :

is latvanyosan modosul a rendeltetése,

noirjai — mint lattuk — kevés figyelem-

mel illettek. A sztori tulajdonképpen :

nem szolgal olyasfajta ndéalakkal, aki

egyesitené magaban a pokasszony :
hagyomanyos attribitumait, &m a cse- :

lekmény egy-egy pontjan mind a f6-

h&snek megbizast adé Elaine Sampson, :
mind nevelt lanya, a kacér természet( :

Miranda veszedelmesnek mutatko-

zik. Az elébbi mér megjelenésével is :
balsejtelmet ébreszt a nézében: told- :

székbe kényszerdlt, elvirdgzott, szikar
néként mutatkozik — és bar figurdja

A hosszti dlom joszandéku Sternwood :
tabornokjat is idézhetné (testi fogya- :
tékossaga okan éppulgy, mint cselek- :
ménybéli szerepe végett), alakjat végig :

nyugtalanitd, sotét varazs lengi kordl

Az utobbi kihive, ledér viselkedésével, :
korat meghazudtol6 szexuélis kisugar- :

zasaval aspirdlhatna a femme fatale

elcsabitani Harpert, azonban a férfi el-
haritja kdzeledését.

Mind Elaine, mind pedig Miranda :
elszanhatnd magadt a nyomozads be- :

folyasolasara-eltéritésére, am mégis

tartézkodnak ettél a lépéstsl. Es bar a :
karakterek fazonirozésa, illetve egy- :
egy jellegad6 tulajdonsdga mindent :
elemészté romlottsagot sugall, végil :
egyértelmGvé valik, hogy kisszerd, s6t :
bizonyos értelemben komikus figurak- :
rél van sz6. Az anya cinikus, megtort :
Ozvegy, a lanya pedig Uresfejl fruska :

- nem telitédnek valoédi mélységgel,
mivel egyetlen funkciéjuk a Harper egé-
szét 4thato jatékos ironia nyomatékosi-

tasa. Ez a gesztus mar a femme fatale :
tipikusan posztmodern atértelmezését :

jelzi, mely az elkdvetkezendd években :
tendenciézusan folytatédik. Az 1969- :
. es Marlowe-ban (rendezte: Paul Bogart) :
: szintén megsokszorozdédnak a kdille- :
mikben vagy magatartdsukban a pok- :
: asszonyt idézd ndi hésok, mig a Harper
: folytatasaban, a The Drowning Pool-ban :
: (Stuart Rosenberg, 1975) és Arthur :
Penn Ejszakai lépések cimd munkaja- :
ban egy-egy kiszolgéltatott gyereklany :
vonzza magahoz a tipusfigura karakte- :
risztikait. A femme fatale-mitosz tehat a :
hetvenes évek soran pervertalodik — és :
. akkor még nem is beszéltiink Roman :
Polanski Kinai negyedérél, melynek csa- :
bit6é néfiguraja valdjaban tobbszdrésen :
: traumatizalt lélek, zsarnoki —a vérferts-
: z6 kapcsolattol sem visszariadd - apja
: tehetetlen aldozata. :
melyet a hatvanas évek posztklasszikus :

dlom egyik kulcsjelenetére emlékeztet,
melyben Bacall és a Philip Marlowe-t
alakité Humphrey Bogart 6vatosan — a
korabeli cenzorok éberségét kijatszva
-, a léverseny-metafora Orvén cseveg a
szexudlis aktusrol. A femme fatale tehat
erotikus csaberejét — niességének ko-
rondjat — veszitette el. Ennél kegyetle-
nebb bintetéssel pedig aligha sujthato.

A konkrét filmtorténeti reflexidk szin-
te atszovik az egész opust: Elaine és
Miranda viszonya példaul mar-mar to-
kéletesen rimel Helen és Ann kapcso-
latdra a Gyilkossdg, kedvesemben, mig
egyes mellékfigurak — kivalt az alkohol-
flggd, éjsotét gengszterekkel parolazo
egykori filmesillag — a letint O-Holly-
wood érdes rajzolatd karikaturai. Ennél

¢ is érdekesebb azonban, hogy a Harper
A Harperben a mifaji reflektivitas is :
: sokkal latvanyosabban domborodik ki, :
mint a posztklasszikus noir darabjaiban. :
: A Money Trap vagy az Agyvihar a negy- :
venes-ttvenes évek cstcskorszakanak :
mementojaként értelmezhetd: eztaz ér- :
: zetet er6siti a hajdani csillogd sztarszi- :
nészek szerepeltetése, illetve imagojuk :
: Ujraszabasa. A Harper nem all meg ezen :
i a ponton: azéltal, hogy a kézépkord, :
nagybeteg Elaine szerepében A hosszu :
dlom emblematikus femme fatale-jat, :
. Lauren Bacallt [épteti fel, Smight filmje :
: egyrészt a mitikus aranyidd elmulasa-
rol beszél, masrészt viszont megatal- :
kodott, gyilkos ironidval szemléli azt. :
Nem pusztan Elaine sajatos imazsarél :
- fizikai korlatozottsdgarél, megromlott :
: egészségér6l — van sz6. Miutdn Mrs. :
Sampson el8szor feltdnik a vésznon, :
mostohalanya, Miranda arrél tajékoz- :
: tatja Harpert, hogy Elaine fénykoraban :
. loversenyeken vett részt, am imadott :
: szenvedélyérél le kellett mondania, mi- :
: utan salyos balesetet szenvedett. ,Mas :
nék le tudnak ugy esni a l6r6l, hogy ne :
bénuljanak meg... ennek pszichés okai :
i vannak, nem?” — szegezi a glinyos kér- :
dést féhdsiinknek Miranda. A L6rél valo :
leesés motivuma kettds jelentésd. Egy- :
részt utal arra, hogy Bacall karrierje az :
Gtvenes évek derekan megfeneklett — :
az 1956-o0s Szélbe irva (Written on the :
Wind, Douglas Sirk, 1956) volt utolso :
jelent6sebb szerepe, azutan nemigen :
: biztak ra mivészileg gylimoélcsézé fel- :
: adatot, s a hatvanas években szinte :
¢ teljesen visszavonult a szinészmester- :
: ségt6l (a Harpert leszamitva minddssze :
két nagyjatékfilmet forgatott az évtized :
soran). A momentum masrészt A hosszu

markans vizualis stilusaval miként ré-
ved vissza a noir héskoraba, s egyuttal
hogyan oldédik el attol. A film a kils6k-
ben hattérvasznat alkalmaz, s ezaltal
egyértelmlen egy ortodox hollywoodi
illdzidtechnikdhoz folyamodik, ugyan-
akkor a noir képi esztétikajat Gjragon-
dolja. A Harperben feltiné ugyan az
éjszakai szcéndk tdlsdlya — s ennyiben
a régi fekete filmekre hajaz —, csakhogy
a bels6kben szinte egyaltaldn nem
taldlunk példat a mifaj egyik emble-
matikus stilusfogdsara, a kontrasztos

: vilagitasra. (Bizonyos, a figurdk mogott

lathaté falfellleteken azonban rendre
ferde arnyéksavok sejlenek fel: Conrad
L. Hall operatér ezzel az elegans, visz-
szafogott Otlettel mégiscsak a kont-
rasztokra épulé képi vildgot idézi meg)
A darab szinstilizacidja egészen unika-
lisnak mondhaté: a leghétkdznapibb
enteriéroket (lebujok, szérakozéhelyek,
lakds- vagy épp autdbelsék) élénk,
szinte rikitd tonusok (a narancsszintdl
a vorosig) festik meg, s ezaltal a mozi
belathatatlanul messzire rugaszkodik a
negyvenes-dtvenes évek vizualitdsatol.
Klasszicizalas és hagyomanytdrés, mo-
difikélt h&skép és posztmodern irdnia,
erés m(ifaji reflektivitas és stilaris ket-
t6sség — a Harper e formabont6é meg-
oldasok segitségével reformalta meg a
noirt, latvanyos és mélyrehaté valtoza-
sokat eredményezve a mfajban. A fe-
kete széria vildgat azonban nem Smight
opusa forditotta ki sarkabdl, hanem a
hatvanas évek ,kbztes”, mara jorészt
feledésbe merilt darabjai, melyeket
Osszefoglaldban modernista film noirnak
neveztink el.

(Folytatjuk)
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