PESARO ’73

KIKULDOTT MUNKATARSUNK BESZAMOLOJA

Mildanob6l Pesaro felé a gyorsvo-
naton lopva beleolvastunk idegen
utitarsaink ujsagjaiba: nyolchasdbos
fécimek az aznap tortént chilei ka-
tonai pucesrél. Természetes, hogy
egy ilyen tragikus vilagpolitikai for-
dulat dont6en befolyasolja a pesardi
fesztival hangulatat; els6 mnap dél-
utédn a vetitések helyett a varos féte-
rén rendezett tiltakozé nagygytlésen
vesz részt a fesztival kozonsége: Pe-
saro  kommunista polgarmestere
szenvedélyes szavakkal {téli el a ka-
tonai dllamesiny szervezéit. A vetité-
sek végén rendezett vitdkon is elso-
sorban a latin-amerikai orszagok
problémai dominalnak; Lino Micei
che, a fesztival igazgatéja megindult
hangon jelenti be egyik este, hogy
Miguel Littin, @ fiatal chilei rendez6
— akinek Az igéret foldje cimi film-
jét a fesztival utols6 napjan vetitet-
ték volna — madr nem érkezett meg
Pesaréba, és nyilvan hirt sem adha-
tott magardl.

Mark Rappaport:

Esetleges Kkapcsolatok

A hatarozottan baloldali karakterd
pesar6oi Mostra szinte fenndalldsa o6ta
egyik legfontosabb féruma a haladoé
latin-amerikai filmeseknek, akiknek
alkotasai idén is meghatdrozé szere-
pet jatszottak a vetitéseken &és az
azokat kovetd vitdkon. Chile mellett
Kuba, Venezuela, Argentina, Panama
haladé filmeseinek munkai alkotték
a fesztival latin-amerikai ,,blokkjat”;
s a Mostra egészének szervezési el-
veire jellemz6, hogy részben tema-
tikus, illetve memzeti blokkokbdl allt
a misor. Csaknem tucatnyi film ho-
zott hirt az Egyesiilt Allamok Ggyne-
vezett ,fliggetlen” ellenzéki filmesei-
nek torekvéseirdl, s az egyetlen na-
pon levetitett harom kiilonbozs jel-
leg(i film adott — minden bizonnyal
hidnyos, mégis tanulsigos — képet
egy olyan, szdmunkra ugyszélvan is-
meretlen nemzeti filmgyartas jelen-
legi helyzetérsl, mint a portugal. A
hagyoméanyos eurdpai filmmuavésze-
tek koziil a szervezfk teljesen mel-
16zték példaul az olasz és a francia
filmeket, nyilvan abbdél a meggon-
dolasbél, hogy ezek széles korben
ismertek, s a pesar6i fesztivdl —
amely tudvalevéleg nem oszt dija-
kat, nem rendez sztdrparadét, s mel-
16zi az Osszes mondén fesztivalkil-
soségeket — elsGsorpan sajatos nem-
zetkozi filmszeminariumot kivant
létrehozni az Adria-parti kisvaros-
ban.

Ami a tucatndl is tobb egyesiilt
Allamokbeli ,1j”, ,fliggetlen” wvagy
ellenzéki” filmet illeti, ezekben saj-
nos nyoma sincs mindannak a tar-
talmi és formai eredetiségnek, amely
6 néhany évvel ezeldtt olyan reve-
1416 hatast kolesonzott a New York-i
iskola legjobb alkotdsainak. Az itt
latott amerikai filmek kétharmada
‘rokonszenves szandéku, s fontos tar-
sadalmi problémakat biradlé szenve-
déllyel taglalé dokumentumfilm —
formailag azonban semmiben sem
lépnek tal egy atlagos, hazai televi-
zi6s dokumentumfilm mivészi kere-
tein. TMyen példdul a Ndlunk torté-
nik cim@ féléras interjufilm (rende-



Jim McBride:

z6je Amalie Rotschild) az amerikai
abortusz-torvényrol, amely eleve kér-
désessé teszi a ndk valodi egyenjogi-
sagat a szerelemben, és amely lehe-
tetleniil megalazo, sét tragikus hely-
zetekbe kényszeriti a ndket (szinte
Karinthy Ferenc majdnem hisz év
el6tti darabjdnak, az Ezer év-nek a
szituacidirol beszélnek az amerikai
lanyok és asszonyok a wvésznon); s
ugyancsak a ndi egyenjogusag ellent-
mondéasairdl vallanak a megkérdezet-
tek Julia Reichert és James Klein 50
perces interjufilmjében, amelynek
cime: Asszonnyd wvdlni... Voltakép-
pen ugyanehhez a ,feminista film”-
dramlathoz sorolhaté Peter Lilien-
thalnak a nyugatnémet televizié sza-
mara Amerikdban forgatott egyoras
dokumentumfilmje, a Shirley Chis-
holm az elnokségért, amely egy ko-
zépkoru szines bord amerikai asszony
valasztasi kampéanyat koveti nyo-
mon. Shirley Chisholm az elsé fekete-
bori no6, akit az amerikai kongresz-
szus tagjava valasztottak, s aki a
filmen megordkitett haromhetes va-
lasztasi koratja sordan — Nem York-
ban, Miamiban, Kalifornidban — a
szinesboriek és a nék jogaiért emel-
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Glen és Randa

ve szot, a legkulonfélébb elditéletek-
kel taldlja magat szemben: a fehé-
rek azért tamadjak, mert fekete bord,
a feketék azért, ment nd, a nék azért,
mert nem hajlandé kizirdlagosan a
nok érdekeit képviselni.

Az Altalaban szakszertien elkészi-
tett és érdekes amerikai dokumen-
tumfilmekkel ellentétben az ,ellen-
z6ki” amerikai jatékfilmeket részint
az amatérizmus, részint az elvont for-
mai kisérletezés jellemezte. A fiatal
Jim McBride filmje, a Glen és Ran-
da egy feltételezett okologiai kataszt-
réfa utédni idészakban jatszédik va-
lamely dzsungellé vadult vidéken,
ahol egykori luxusauték roncsai ko-
zott, a torténelem el6tti korok pri-
mitiv moédjan él a filmben szerepld
fiatal par, akik a hajdani civiliza-
ciérél dlmodoznak és elindulnak egy
tavoli, megadlmodott és remélt Met-
ropolis felé¢, amely &allitélag szintén
talélte a vilagméretl katasztrofat...
Hasonléan mikedvelé szintd filozo-
falgatas és valami nagyon absztrakt,
renkiviil Attételes tarsadalombirdlé
szandék sziilte a masik amerikai
produkciét, Mark Rappaport Esei-
leges kapcsolatok cimid filmjét. A
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cim tokéletesen illik a toébb tételbdl
allé, feliratos alcimekkel elvalasz-
tott masféléras filmhez...

A markansan elkoételezett, forradal-
mi szandéku politikai filmek azt a
régi és nalunk is sokszor megvitatott
problémat elevenitették fel — s ez a
téma valt hajnalba nyulé vitdk tar-
gyava ismét itt Pesaréban — amelyet
az alapfoku egyetemi esztétikai sze-
minariumokon ,,a tartalom és forma
dialektikus egysége” cimszé alatt
szoktunk volt analizalni.

Két, szandékat és céljait tekintve
nagyon is rokon, formailag viszont
teljesen kilonbozo jellegd film kép-
viselte a lehetséges legszélsOségesebb
megoldasokat a haladé politikai mon-
danivald kifejtésében. Az egyik egy
kétoras argentin jatékfilm — cime
Az drulg —, amelyet a Cine de la
Base elnevezési kollektiva készitett,
tagjai — a kommiiniké szerint —
forradalmér argentin filmesek, szi-
nészek, gyari munkasok és didkok. A
torténet kozéppontjaban egy argentin
szakszervezeti vezet6 4all, aki kezdet-
ben gyari munkasként batran kép-
viseli munkatarsai €rdekeit, am,
amikor szakszervezeti vezetdévé va-
lasztjak, eladja magal a munkalta-
téknak s fokozatosan kapitalista po-
litikai hatalmassagga wvalik. A pesa-
r6i kozonség és a Kkritikusok zome
természetesen egyetértett a film tar-
talmi mondanivaléjaval, amely nyil-
van valésagos latin-amerikai (s6t: az
egyesiilt allamokbeli szakszervezeti
korrupciorél sz6l6 hirek szerint nem-
csak latin-amerikai) politikai problé-
makat tar fel, am joggal vetették az
alkotok szemére, hogy szerkesztés-
mobdjat, kifejezési eszkozeit tekintve
filmjiik a hollywoodizmus modsze-
reire emilékeztet: a kommersz ka-
landfilmek fordulatait elegyiti a kis-
sé sematikus €s tlilsagosan direkten
didaktikus politikai agitaciéval.

Ellentétes formai megoldast va-
lasztott a német szarmazasd, Olaszor-
szagban él6 Jean-Marie Straub, aki
Daniele Huillet-vel kozosen készi-
tette — Bertolt Brecht Julius Caesar
ar ugyletei cimid regénye nyoman
— a Torténelmi lecke cimii masfél
oras szinesfilmet. Nyilvanvalé az al-
kotéknak a mozinézbé szokvanyos be-
idegz6déseit, hagyomanyos elvarasait
provokald szandéka: a film kezdetén,
j6 10—15 percen at nem latunk egye-
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bet, mint egy fix kameraallassal pre-
mierplanban felvett kilométerérat €s
sebességvaltét: egy autdé Dbelsejét,
amely csigalassusaggal mandverezik
az idegtép6 romai cstacsforgalomban.
A kovetkezo képsorban az auté uta-
sa — a ,,Kérdez6”: egy mai fiatal-
ember — egy elegans villa kertjében
hallgatja a rémai patricius-jelmezbe
oltozott oregur, a ,.Bankar” elbeszé-
1ését: egy hallatlanul érdekes és in-
telligens torténelmi leckét Julius
Caesar korardl, vagyis lényegében
arrol, hogyan jott létre az antik de-
mokracia, miként hataroztdk meg a
korabeli t6kések gazdasédgi érdekei a
politikai fordulatokat, vagyis hogyan
keletkezett az okori imperializmus.
Engels gazdasagi-torténelmi elemzé-
seib6l is meritve s a jelenkori gaz-
dasagi-politikai viszonyokra is érveé-
nyes tanulsiagokat sohase kimondva,
de mindvégig markansan érzékeltet-
ve — Straub filmje valéban komp-
lex és meggy6zo torténelmi lecké-
vel szolgal a nézonek. De tulsagosan
is leckeszerien. A Straub filmjé-
rél folytatott vitaban joggal merult
fel a kétely, hogy akiket valdéban és
meélyen érdekelnek ezek a bonyo-
lult torténelmi-politikai problémak,
azok talan szivesebben olvasnak el




konyvalakban mindazt, amit a film-
vaszonr6l hallottak. Straub elmon-
dotta, hogy elsésorban televizios koz-
vetitésre szanta filmjét; s ha arra
gondolunk, milyen kedvezd visszhan-
got keltett néhany hasonléan elmé-
lyllt és komplex — am éppily kevés-
sé ,latvanyos” — torténelmi-ismeret-
terjeszté film a magyar televiziéban
is nemrégiben, akkor valészint, hogy
ennek az ,antifilmes” moddszernek is
megvan a maga létjogosultsiga.
Hagyoméanyosabb, de rendkiviil
expressziv formaban idézték fel az
emlékezetes 1961-es Playa Giron-i
amerikai invazio visszaverésének tor-
ténetét a Giron cimi kubai film alko-
t6i, Manuel Herrera és Julio Garcia
Espinosa. A résztvevok és szemtanik
megszolaltatasanak interju-képso-
rait részben dokumentumfotok, rész-
ben rekonstrualt jatékfilm-jelenetek
valtjdk a vasznon. Hatdsos és meg-
gy6z06 politikai dokumentum-film a
venezuelai Carlos Rebolledo alko-
tasa, a Venezuela, hdrom idészak,
egy 93 éves szegényparaszt sanyaru
életér6l s ennek kapesan Venezuela
kozelmult torténelmérsl, feltarva a
természeti kincsekben — elsdsorban
kéolajban — gazdag orszagban ural-
kodd tomeges nyomorusag gazdasa-
gi-politikai okait; a kiilféldi monopo-

liumok hazai kiszolgaléinak cinizmu-
sat.

Elgondolkoztatd tanulsagokkal
szolgdlt a tarsadalmi-politikai hely-
zet és az adott orszag filmmiivésze-
tének sajatosan szoros osszefiiggésé-
re a Pesaroban vetitett harom por-
tugal film. Mintha a harmincas-
negyvenes €vek magyar filmgyarta-
sanak, illetve irodalmanak portugal
valtozatait lattuk wvolna a vasznon.
A Vilarinho das Furnas cimi doku-
mentumfilm a cimbeli elmaradott kis
falu életének szociografikus szédndé-
ku feldolgozasa; Antonio Campos
rendez6 a harmincas évek magyar
falukutaté mozgalmara jellemzd
tarsadalombiralé szenvedéllyel wvall
a Viharsarokban vagy a Pusztdk
népében leirtakhoz hasonlé — mai
portugaliai allapotokrodl.

Mindezeken kiviil? Lattunk egy
eléggé markans stilusban megfogal-
mazott €s nem érdektelen lengyel
filmet  (Grzegorz Krolikiewicz:
Részrol részre) egy harmincas évek-

"ben tortént blinesetrol; egy megkapd

részletekben bévelkedd szovjet fil-
met (Nyikoldj Mascsenko: A ko-
‘misszdrok), amely a NEP-korszak-
ban jatszédik és Gszinte képet rajzol
azokrol a kétségekrdl, és vitakrol
amelyeket e sajatos torténelmi sza-

Werner Schroeter: Willow Springs




Nyikoldj Mascsenko: A komisszirok

kasz bels0 problémai a forradalom
legkGvetkezetesebb harcosai korében
is €lGidéztek; s véglil egy nagyon
szépen fényképezett japan filmet
(Yoshighighe Yoshida: Statdridlis
torvény) egy 1936-ban tortént tokidi
allamcesiny-kisérletrdl, amelyet azon-
ban — a japan torténelem alapos is-
meretének hidnyaban — az eurdpai
néz6 aligha képes minden részleté-
ben nyomon kovetni.

Végiil a Pesaréban bemutatott ma-
gyar film, Mészaros Marta Szabad 1é-
legzet-e a mar emlitett ,feminista™
filmek tematikai blokkjahoz kapcso-
16dott, élénk és kedvezd visszhangot
keltett. Talan a legjellemz6bb Vvé-
lemény Ugo Casiraghi-é, aki a ko-
vetkezbket irta az Unitdban: ,,A né-
felszabaditds témakorével foglalkozé
szamos film koziil a legérdekesebb
nern az amerikai vagy a nyugatné-
met fliggetlen filmesektol érkezett,
hanem Magyarorszagrol. A Szabad
lélegzet nyiltan és Oszintén feltar-
ja a szocializmus néhany fontos
és valésagos problémajat, konkrétan
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a fiatal munkdésok és a didkok kozot-
ti eltavolodast, és bizonyos ex-mun-
kasok kispolgari izlését és aspiracié-
it.” Jurij Jurenyev, a neves szovjet
esztéta és filmtorténész csaknem azo-
nos szavakkal méltatta a filmet,
mondvan, hogy ,,olyan realis és ak-
tualis tarsadalmi problémat vet fel,
amelyre feltétleniil oda kell figye-
m'!!

A pesar6i Mostra zarédestjét ismét
Chilének szentelték a szervezfk; Mi-
guel Littin filmje helyett — amely a
katonai allamcsiny miatt nem érke-
zett meg, — Danilo Trelles a politi-
kus Allende immar torténelmi alak-
jat megorokité Elnok elvtdrs cimi
kitiné dokumentumfilmjét, valamint
egy kollektiv chilei alkotéesoport
Amikor a nép felébred cim( mivét
tlzték misorra; s e filmek a Chilé-
bol Ordrdl orara érkezé hiradasok
nyoman dramai hatast keltettek, szo-
lidaritdsi tiintetés szinhelyévé valtoz-
tatva a fesztival vetitGtermét.
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