FIATAL FILMMUOVESZETEK

TASKENTI BESZAMOLO

A fiatal svéd és magyar filmmu-
vészet utdn — programjdhoz hiven
— a kozépdazsiai és Kaukdzuson tali
szovjet koztarsasagok filmmuiivésze-
tének tanulmanyozasat és megvitata-
sat tlizte napirende a filmkritikusok
nemzetkozi szervezete. Amig Stock-
holmban és Budapesten egy nemzet,
egy kultira filmmuivészeti megnyi-
latkozésait vizsgdlta a tandcskozas —
Taskentben nyolc szovjet koztarsa-
sag vonultatta fel termésének leg-
javat. Amig a két eurdpai foévaros-
ban tobbé vagy kevésbé, de mar ré-
gebbrdl ismert és nemzetkozileg is
szamontartott filmgyartasok aj
iranyzata voltak napirenden, itt cse-
kély kivételtél eltekintve ismeretlen
filmkultardknak a létét kellett a sz6
szoros értelmében felfedezni, lega-
labbis Eurdpa szamdra, s uj iranyza-
tokrél mar csak azért sem beszélhet-
tiink, mert a szereplé filmgyartasok
tobbsége’ — a harom XKaukazuson
tali orszag kivételével — egészében
,Uj iranyzat” mind a szovjet, mind
a vilag filmgyartdsadban. Minddssze
néhany esztendeje ugyanis, hogy a
kozépazsiai filmmivészet a sz6 nem-
zeti-miivészi értelmében utjara ine
dult és a transzkaukdzusi elsGsorban
gruz filmgyartds els6 virdgkora —
Sengelaja, Kalatozosvili, Csiaureli,
Dolidze, Beknazarov és maéasok né-
ma- és korai hangosfilm tevékeny-
sége, majd. az igéretes neorealista
periédusa utdn — ujabb fellendiilés
korszakaba 1épett. , Hivatalosan”
ugyan e filmgyartasok meginduldsat
— és nemcsak a legrégibb gruz film-
miuivészetét, amelynek els6 dokumen-
tumfilmje 1912-ben késziilt, de a
legfiatalabb kirgizt is, amelynek mi-
‘helyét, a Frunzei stidiét 1942-ben
alapitottdk — évtizedekkel elébbre
keltezik torténetiréi.

. A legnagyobb és legizgalmasabb

kiilonbség kétségkiviil abban rejlik,
hogy amig az el6z6 két szimpoézium
targya — mint 4ltaldban az altalunk
ismert és tanulmdanyozott filmmuvé-
szetek — egy folyamatos kulturilis
fejlodés alapjan kialakult filmmuvé-
szet volt, most olyan filmgyartasok-

kal keriiltiink szembe — vagy lega-
labbis tobbségiikben olyanokkal —
amelyek egy tobbévszazados kultu-
ralis megrekedtség utan, szinte az
analfabétizmus felszamolasaval, de
mindenképpen az irodalom és a
tobbi miivészetek tjrameghonosoda-
saval parhuzomosan keletkeztek, il-
letve keletkeznek a szemiink lattara.
Errél vallottak a kiilénbozé koztar-
sasagok képviseldi is. ,,A nagy okto-
beri szocialista forradalom elétt a
tirkmén nép nem ismerte az olyan
miivészeteket, mint a szinhdz, az
opera, a balett, a szimfonikus zene,
a film. Turkménia az analfabétik
orszdga volt. A kultura csak az iro-
dalmi és zenei folklorbol &allott. A
klasszikus turkmén irék mifivei a
szajhagyomdany utjan terjedtek nem-
zedékrol-nemzedékre” — kezdte be-
szamoldjat turkmén kollégank. , A
harmincas évek madsodik felére ala-
kult ki a kirgiz szépirodalom.
Ugyanebben az idében érte el elso
sikereit a Kkirgiz dramai szinhaz, a
képzdmiivészetek, a zenei kultira.
Ezek készitették elé a talajt a nem-
zeti filmmf(vészet szamara” —
mondta Kirgizia képvisel6je. ,,Abban
az idében, amikor az Gj Oroszorszag-
ban megkezd6dott a szocialista rea-
lista filmmiavészet kialakuldsa, ami-
kor a Patyomkin cirkdlé megkezdte
diadalmas utjat a vilag filmvasznain,
a tavoli Tadzsikisztdn foldjén még a
polgarhabori fegyvereinék utolsé
torkolattiizei lobbantak” — egészitet-
te ki a tadzsik delegatus. S besza-
molhatnank a vallasi fanatizmus al-
dozataiul esett — meggyilkolt — el-
s6 lzbég, turkmén, tadzsik szinész-
noék személyes tragédidirél, és arrol
az ellendllasrol, amellyel az Islam
felfogasa kovetkeztében az ember-
abrazolé miivészeteknek — nemcsak

_ a filmnek, de példaul a festészetnek

is — meg kellett e tajon kiizdenie,
hogy vilagossa legyen a torténelmi-
szellemi héattér, és kelléen értékelni
tudjuk az eredményeket.

Es most végre hadd széljunk a
leglényegesebbrdl: az alkotésokrol.
A tizenhat bemutatott film kozll
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legjelentésebbnek a legrégibb film-
gyartast képviselé gruz rendezdknek
es a legfiatalabb szovjet filmgyartast
reprezentalé kirgiz filmmiivészek-
nek alkotasai mutatkoztak. A gruz
Tengiz Abuladze mive: a Konyorges
valosagos revelacié erejével hatott,
nem haboznék a remekmu jelzGjével
illetni. Szokatlan, rendhagyo és a
mai gyakorlattél élesen eliité film
ez. Forgatékonyvének alapjaul egy
multszazadbeli gruz kolté Kklasszikus-
boleseleti kolteménye szolgal. S ha a
poéma szépségét a gyarld és prozai
tolmacsolds nem is tudta visszaadni,
az a mod, ahogy az elvont gondola-
tokat Abuladze képi koltészetté val-
toztatta, ahogy az 6si vérbosszu mo-
tivumabol kiindulva mesteri altala-
nositassal az emberi élet végso kér-
deseihez eljutott, és mindezt a maga
pitoreszk torténelmi kornyezetében
es hiteles tipusaival, — érzékeltette
velink az eredeti versnek koltéi érté-
keit is. Verset tilmmé aligha koltot-
tek at még ilyen muvészi szinvona-
lon. A legtobbet az — egyébként or-
meny — Paradzsanov Elfelejtett 6sok
arnyeka cimu ukran filmjének és
furcsa modon a Tizezer nap-nak és
Sara Sandor operatori latasmodja-

nak stilusat emlegették e filmmel
Kapcsolatban.

A masik két graz film Joszeliani
Lombhullas-a és Kobakidze Hdzas-
sdg-a, valahogy sajatosan otvozi a
neorealizmus vonzodasat az élet min-
dennapos jelenségeihez és a nouvelle
vague pszichologiai érdeklodését. A
szakmai érettségén tulmenden, mind-
két filmet az a rejtett, szemérmes
lira jellemzi, amely Csehovot idézi
emlékezetiinkbe, anélkiil, hogy bar-
miféle kozvetlen hatast éreznék. Hi-
szen a mai gruz élet a hattere mind
a két filmnek, noha hoései a maguk
gruz mivoltdban is altalanos érve-
nyd mai fiatalemberek, és probléma-
jukban hitelesen hatja at egymast
a korszerien mai és az ,,0rok” em-
beri.

A kollokvium masik revelacidja a
kirgiz Okejev Ifjusdgunk -ege cimi
film wvolt, amelyr6l mar Kkét al-
kalommal —— a leningradi 0ssz-szo-
vetségi fesztival, és a taskenti afro-
azsiai fesztival kapcsan — beszamol-
hattam a Filmvilag olvaséinak, és a
szimpoziumon csak orommel vettem
sajat megitélésem igazolasat. Ehhez
hozzajarult Vidugiris és Bronstein
Var a homokon cimu fesztivalnyer-

Vova Vorobej és Vova Kudenkov a Taskent, a kenyér virosa két gyermekfoszereplije
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Jelenet a Taskent, a kenyér viarosa cimi iizbég filmbsl. Koncsalovszkij forgatékdnyve
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alapjan Sukrat Abaszov rendezte

tes kisfilmje a maga jatékossagaban
is sulyos szimbolikus mondanivalé-
javal az élet és az alkotas sziintelen
és sziszifuszi ujrakezdésérdl, és Kon-
csalovszkij most bemutatisra nem
keriilt, de szellemében meg-megidé-
zett Els6 tanité-ja — amely a Kir-
giz film fellendiilésének elsé ineg-
nyilvanuldsa volt.

Kozvetlen a két ,vezet6” 4azsiai
filmorszag nyomaban jart Ormény-
orszag és a vendéglaté Uzbegisztan
is. A két ormény filmrél Maljan
Hdromszog-ér6l és Dovlatyan Jéna-
pot, én vagyok mAr szintén volt al-
kalmam beszamolni — az els6rél a
leningradi Ossz-szovetségi fesztival-
roél szélo cikkemben (Filmvildg 1968.
12. szdm) a masodikrol ezeldtt harom
esztendeje a moszkvai szovjet—ma-
gyar szimpoziumrdl szélé beszamo-
lIémban (Filmvildg 1966. 13. szam).
Emlékeztet6lil csak annyit idéznék
fel réluk, hogy mind a két film lirai
realizmusanak hitelességével és lep-

lezetlen Oszinteségével tint ki.
Ugyancsak a lirai 1élekrajz jellemez-
te a legsikeriiltebb tizbég filmet, Is-
muhamedov Gyengédség cimi alko-
tasat, az els6 szerelemrd6l, mig Aba-
szov a huszas években jatsz6dé Tas-
kent, a kenyér vdrosa cimi filmje a
nyomor és az éhinség esztendeinek
megrazéan O6szinte és hiteles Abra-
zolasaval tint ki. E két filmen kiviil,
Kajumov a féldrengést, és a Taskent
ujjaépitését dbrazold felkavars, meg-
indité dokumentumfilmje tette tel-
jessé az lizbég ,kollekciét”. Ugyan-
csak egy kitliné dokumentumfilmmel
szerepelt az azerbajdzsan filmgyar-
tas a kollokvium programjaban: Ka-
ra Karejevrél, a vilaghiri azerbaj-
dzsan zeneszerzordl (rendezte Mir-
Kaszimov), mig Tadzsikisztant az el-
s6filmes Margarita Kaszimova 1943
nyara cim(. filmje képviselte, amely
a hdboru éveinek elsé olyan tarsada-
lomkritikai &brédzolasa tudomésom
szerint, amely a negativ jelenségeket
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— a feketézést, a haracsolast — lep-
lezte le és A&llitotta magas kritikai
szinvonalon filmje kézéppontjaba.
Nem tetszettek: a turkmén Man-.
szurov Verseny cimd torténeti film-
je, a folklor elemek tulhajszolasa és
naiv torténelemszemlélete miatt; a
kazah Karpov Torténet egy anydrol
cimid alkotdsa, amelyben a szenti-
mentalizmus mAar-mar a giccs hata-
rat surolé teatralis taltengése ron-
totta le a haboriban gyermekét el-
veszt6é anya valdsdgos tragikumanak
értékét; az lizbég Szalimov Kor ci-
md filmje, amely érdekes helyi ko-
lorittal és kit(iné operatéri munka-
val ugyan — a szakmai felkésziilt-
ség, egyébként a tobbi filmre is jel-
lemzd, ebben a ,kategéridban” is —
de lényegében Hollywoodtél a har-
mincas években elcsépelt gyerek-
16 torténet felelevenitése (még a 16
almat is lathattuk egykori kisgazda-
jarél, ami azt hiszem egyediilallé a
film torténetében) Aripov Szivem a
hegyekben cimi filmje, amely a pénz
nem boldogit kétes hitel(i és szakal-

Dovlatydn fiatal 8rmény filmrendezd

las algpeszméjéhez keritett egy szen-
timentdlis torténetet — azt bizonyit-
va, hogy bizonyos, az eurdpai film-
miuivészetben mar lejart dramaturgi
sémak és sztereotipidk Ujjaéledése
jelent némi veszedelmet ezeknek az
orszagoknak filmmdvészete szadmara.

A kollokvium vitija megkisérelte
altalanositani a bemutatott filmek
esztétikai tapasztalatait. A szakmai-
technikai felkésziiltségen tialmenden
— amely a moszkvai féiskola mun-
kajat dicséri — két orvendetes jelen-
séget emelt ki: e filmek szoros kap-
csolatat a nép életével, a folklérral,
(noha felmerilt a probléma, hogy
az egykozponti rendezbképzés nem
jelenti-e egyben elkeriilhetetleniil a
nemzeti jelleg hattérbe szorulasat, bi-
zonyos uniformizaldsat is) és a ren-
dezbégarda orvendetesen fiatal jelle-
gét. (Hiszen a filmeknek kozel a fele
— a Gyongédség, a Lombhullds, a
Verseny, a Hdzassdg, Az ifjusagunk
ege, a Hdromszdg, a Jonapot, én
vagyok, az 1943 nyara elséfilmes al-
kotasok, vagy diplomamunkdk), és a

elsé filmje, a J6napot, én vagyok




Ugyancsak elsé jatékfilm az iizbég fil
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mgyédrtis Gyengédség cimi alkotdsa.

Rendezd: Eiler Ismuhamedov

harmadikfilmes rendezé mar oreg-
nek szamit kozottiik. Erdekes saja-
tossagként értékelte a tandcskozas e
filmek ,egészséges” voltat, mentes-
ségét az eurdpai és amerikai film-
mivészetek vonzdédasatél a neuroti-
kus és patologikus jelenségekhez.
Mint e filmgyartdsok problemati-
kus oldala meriilt fel a gyerek és ka-
masz f6hosok taltengése. A vita ar-
rél folyt, mennyire jelenti ez — a
torténelmi tematikdju filmek ariny-
lagos tultengésével egyetemben — a
menekiilést, kitérést korunk tarsa-
dalmi problémdi, a felnétt vilag
konfliktusai el6l. Volt olyan &llas-
pont, amely a szovjet torténelem
adottsagat és sajatossagit vélte fel-
fedezni abban a meglehetfsen &lta-
lanos dramaturgiai konstrukciéban,
amely hdrom f6hést allit a cselek-
mény kozéppontjaba: a gyereket, a
nagysziilét és a hidnyz6 édesapét, és
— tobbek kozt Szab6 Istvan Apd-
jara hivatkozva — mint jellegzetes
hdborti utani konfliktust fogta fel
ezt az egyoldalisagot. Masok a ren-
dez6i garda fiatal voltaval és film-

jeik Onéletrajzi, visszaemlékezd jel-
legével prébéltak magyarazni ezt a
jelenséget.

A  kollokvium, mind bemutatot
filmjeivel, mind vitdjaval, arrél ta-
ntskodott — amit a sorok iréja két
héttel ezel6tt még csak fenntartdssal,
a jov6 szaAmara meghitelezve fogadott
el, hogy valéban megsz(int Eurépa
és Amerika monopoéliuma a filmmu-
vészetben, és ma mar tavolrdl
sem csak a japan film jévoltabol.
Hiszen ha a szimpé6ziumot dsszevet-
jik a megel6z6 afro-azsiai fesztival-
lal, érdekes tanulsidgokat vonhatunk
le az elmaradt népek kulturdlis fej-
16désér6l a két tarsadalmi rend vi-
szonyai kozepett. Amig a szocialista
vilagban mindinkdbb eltiinében van
a hagyomdényosan nagy kulturalis
tradiciokkal rendelkez6 orszagok és
a feudalis elmaradottsagbél csak
nemrég kilép6 népek filmjei kozt a
szinvonalbeli Kkiilonbség, és az 1uj
filmkultirakat mindinkabb nemzeti
jelleglik kiiloniti csak el, addig
Afnika és Azsia tobbi, s a gyar-
mati sorb6l nemrég felszabadult or-
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A graz Joszelidni elsé jatékfilmje,
a Lombhullis

szagai esetében a kapitalista jellegii,
vagy akar allamilag timogatott film-
ipar a t6ke- és részben a mivész-
hiany kovetkeztében — tisztelet az
olyan csekély kivételnek, mint a
legutobbi cikkemben emlitett szene-
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Genrik Malian {filmjének a Haromszog-
nek egyik jelenete

gali Utalvdny — sziikségképpen az
oles6 kommercializmusra kényszeril.
Amig olyan afro-azsiai orszagok,
mint Egyiptom, India, Indonézia,
Hongkong filmgyartasukban a két
vilaghabori kozti magyar filmgyar-
tasra emlékeztetnek, csak szinvonal-
talanabb formaban — egy-két hét-
alatt Osszecsapott ,alkotasaikkal”, az
operettszertiséghez, a fehértelefonos
luxushoz valé vonzdédasukkal, a nyu-
gati kalandfilm vagy krimi sablon-
jainak madsolasdval —, addig a szov-
jet kollégdink joggal hivatkozhatnak
arra, hogy az dazsiai koztarsasagok
mind nagyobb és jelentGsebb helyet
foglalnak el a -Szovjetunié filmmui-
vészetében, versenytarsaiva valva a
hagyomaryosan nagymulti moszkvai,
leningradi, kievi, tibiliszi stadiok-
nak. Meéghozza olyan miivekkel,
amelyek mar nem az orosz rendezok
kirdnduldsai nyomén, hanem a helyi
muivészek autentikusan nemzeti jel-
legli inspiraciojabdl keletkeztek.
Végs6 meérlegét Ugy vonhatnank
meg a kollokviumnak, hogy amig a

latott repertoar szamonkért hianyos- -

sdgai az egész szovjet filmgyartasra
jellemz6ek, eredményei méar azt a
sajatos népi-nemzeti életet tiikrozik,
amelynek talajabél kisarjadtak.

GYERTYAN ERVIN



