AL AFRO-AZSIAI FILMFESZTIVAL

Taskenti

1.

Amikor e sorokat irom, mar vége-
felé kozeledik az els6 afro-azsiai
filmfesztival, amelyet oktdber 21-t&l
oktéber 31-ig rendeztek meg Tas-
kentben. Este az ilizbég kormany ad
fogadast, holnap lnnepélyes zar6-
koncert, aztan szétszélednek a negy-
ven afro-azsiai orszag filmmiivésze-
tének képviseli és az eurdpai meg-
figyelok, akik tiz napon &t tanulma-
nyoztdk és vitattdk meg a két konti-
nens filmmivészetének helyzetét.
Csak az ujsagirék és kritikusok egy
kicsiny csoportja marad az lizbég
fovarosban. A fesztivdlhoz csatlako-
zik ugyanis a FIPRESCI, a filmkriti-
kusok nemzetkozi szervezetének
ulésszaka, amely az el6zé stockholmi
éc budapesti kollokviumokhoz ha-
sonléan, ez alkalommal a k&zép-
azsiai szovjet koztarsasigok filmmi-
vészetét tlizte napirendjére. A feszti-
val politikai-kulturpolitikai jelentd-
sége azonban indokolja, hogy — a
kés6bbi behatdbb elemzés igéretével
— kiilon is beszdmoljak a filmbe-
mutaték tapasztalatairgl, amelyek
érdekesen demonstriltdk a vilag e
nagyobb részének filmtorekvéseit,
bar, természetesen atfogd és hiteles
képet nem adtak réla.

2.

Az eurdpai filmkritikus két, azo-
nos gyokerd hibat kovethet el ezzel
a fesztivallal kapcsolatban. Eppugy
rossz uton jar, ha a megfigyeld hi-
vos és kiviilalle folényével, a maga
megszokott fesztivdl-normait alkal-
mazva lebecsiili programjat, ered-
ményeit, mintha a szolidarizalé ba-
rat és fegyvertars tulbuzgalmaval
véllonveregetben eltilozza az elsd
sikereket. Nemcsak azért, mert a

A taskenti fesztivdl vetitGtermében
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nagymulti japdn és egyes szovjet
filmgyéartasok esetében semmi sem
indokolja ezt a hamis folényeske-
dést, hanem féleg azért, mert nem
teledkezhetiink el arrol, hogy a
negyven résztvevé orszag ielent6s
hényada, minddssze néhdny eszten-
deje nyerte el fiiggetlenségét, szaba-
dult fel a gyarmati elnyomés alél, és
még a tobbiek nagyrésze is sokév-
szazados kulturdlis elmaradottsig
lekiizdésének viharos korszakat éli,
Egyes afrikai orszdgok — mint te-
szem Senegal vagy Sierra Leone —
példdul elébb indultak el a nemzeti
filmmiGvészet megteremtésének ut-
Jdn, mint a sajat nyelvii irodalomén.
Mas orszdgok — példaul az egyes
szovjet koztérsasagok — néhény év-




tizede ecsak, hogy lekiizdotiék az
irastudatlansagot, vagy — mint az
afrikai arab orszdgok, vagy India —
ma is kiizkodnek ezzel a probléma-
val.

A kulturalis fejlédésben nincsenek
csodak: természetes tehat, hogy a
fesztivdl egy mindségileg széthiuzott
mezony képét mutatja, hogy kiemel-
ked6, egyetemes érvényi alkotdsok-
kal éppugy taldlkozunk programjan,
mint az eurdpai—amerikai filmgyéar-
tds kommerciilis rutinjanak halvany
masolataival, vagy a kezddé lépések
botladozasaival. Hiszen egyes orszi-
gok — Jordania, Malaya, Csad, Sier-
ra-Leone, Libéria, Ghana, Nigéria,
Camerun, Libanon, Uganda, Togo
stb. — még csak elsé dokumentum-
filmjeikkel vettek részt a fesztiva-
lon, de a jatékfilmekkel szerepldk
egy része is elsé vagy mésodik film-
kisérletével jelentkezett, és csak a
kisebbségnek volt médja egy rend-
szePes filmgyéartis alkotasaival szin-
re lépni.

Egyik szovjet kollégank igy jelle-
mezte a fesztivalt: ,Az elsé afro-
azsiai filmfesztivil azt bizonyitja,
filmmivészet megsziint
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Eurépa és Amerika privilégiuma
lenni”. Mi azonban inkabb tgy fo-
galmaznank: a taskenti fesztival, ha
még — egy két kivételtdl eltekintve
— nem is bizonyitotta ezt, de min-
denképpen meginditotta azt a folya-
matot, amely ennek a privilégium-
nak a felszdmoldasédhoz, Afrika és
Azsia ftilmmivészeti emancipaldsi-
hoz vezet. Igazi jelentBsége talan
csak tiz-tizendt év muilva bontakozik
ki a maga jelent8ségében.

3.

Tulmendéen az egyes kiemelkedd
alkotésok esztétikai értékein, a fesz-
tival legnagyobb és legizgalmasabb
tanulsdga az a panorama volt, amely-
ben felvazolta az Gj kulturadk kiala-
kvldsdnak ellentmondédsos folyama-
tat, betekintést engedett Azsiaés Af-
rika nemrég felszabadult népeinek
tudatvildgédba. A filmek — tartalmi
ertelemben — egyrészt ezeknek az
orszagoknak felszabaditdsi harcairél,
honvédé hdboriirdl szdlottak —
mint az FLN, az algériai felszabadi-
tasi front A kozépsé orszdgrészek
felszabaditdsa, 2 VDK Riport Eszak
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Masaki Kobayashi: Himnusz egy elfdradt emberhez

Vietnam egy napjirdl, Jordania
Exodus 67 cimli dokumentumfilmjei,
Algéria Az ut, Vietnam A vihar el-
kezdbdik, Indonézia A Kemeyoranai
tigris, Korea A lelkipdsztor cim{ ja-
tékfilmjei — részint a mar felszaba-
dult orszdgok eredményeirél adtak
szamot, mint a Marokké, a haladds
és civilizdcié foldje, a sierra leonei
Koncert, a libériai Jové orszdga, a
kameruni Egy mnemzet sziiletése, a
Dahomeyi Hazdm cimi dokumen-
tumfilmek., Amig a forradalmi mult-
rél sz6lé jatékfilmek tobbsége nem
egyszer a sematikus korszak filmjei-
nek hatasat és stilusjegyeit mutatta
a szinészi jaték patetikus talhangsi-
lvozdsaval, a jellemek fehér-fekete
kontrasztjaival, a konfliktusok le-
egyszer(isitésével — addig a jelenrdl
sz616 dokumentumfilmek meghaté,
de egyben problematikus vonésa
volt az eredmények egyoldall, min-
den tarsadalomkritikdt6l mentes
hangstlyozdsa. Ez néha mar valami-

féle idegenforgalmi propagandafilm
jellegét adta ezeknek az alkotdasok-
nak és oda vezetett, hogy Guineit,
Marokkoét, Libériat, Malit stb. mint
fejlett ipari orszagokat mutattdk be
a nézéknek, hatalmag ipari komp-
lexumokkal, mintagazdasdgokkal,
kulturalis létesitményekkel stb.
(Oromteli kivétel volt Csad Harma-
dik nap cimd, lirai hangvételd, kriti-
kai jellegd kisfilmje). A filmek har-
madik — legértékesebb csoportja, az
afré-azsiai filmmivészet igazi igé-
rete és garancidja az a néhany film
volt — kés8bb részletesebben sz6-
lunk réluk —, amely valéban a mai
valésagbdél meritette témajat, mon-
danival6jat és kenddzetlen &szinte-
séggel sz6l a tarsadalmi fejlédés
problémairdl.

Formai oldalukat, megolddsaikat,
nyelviiket tekintve, ezek a filmek
érdekes problémat vetnek fel: a sti-
lus és a kozonség filmkulturalis szin-
vonala oOsszefliggéseinek kérdését.
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Kétségtelen ugyanis, hogy ebben a
szamunkra tulhangsulyozénak, min-
dent nyomatékosan aldhizénak t(ind
abrazolasmédban — amely az eurd-
pai—amerikai fejlédés mar letlint
korszakainak nyelvét, valésiglatdsat
idézi gyakran — nem lehet egysze-
rien az alkotéi koncepcié sajatossé-
gat latnunk: ez egy Kkozonségigény
kielégitve is egyben. Hiszen nemcsak
a tarsadalmi problematikdjii egyip-
temi, indiai, malayai filmek operett-
jellege, de még az igazan nagy hoz-
zaértéssel késziilt japan filmek is azt
latszanak bizonyitani, hogy maés in-
formaciémennyiséget igényel az
adott hésokrdl, torténetiikrél a kii-
16nb6z6 néz0kozonség, mas nyelvi,
kifejezésbeli feltételek kozott kell a
maga mivészi hatdsat megteremte-
nie a vilag kiilonbozd tajairdl kelet-
kezett filmgyartiasoknak. Ez izgal-
mas, s taldn még a mi filmk6zonség
vitdink szamdra is tanulsagos eszté-
tikai kérdéseket vet fel, hiszen a leg-

jobb példak azt bizonyitjak, hogy a
muivészi hatds és érték nem sziikség-
képpen az eurépai—amerikaj film-
nyelv privilégiuma.

4.

Taskentben dijakat — hivatalosan
—. nem adtak ki. A kozvélemény
,hagydijat”’, a jelenlevok legtelje-
sebb elismerését azonban kétségki-
viil Okejev, fiatal kirgiz rendezd el-
s6 és revelaciét jelenté alkotdsa az
Ijjusdégunk ege nyerte el. Ebben a
filmben szinte ejzensteini monumen-
talitdssal, de ugyanakkor megejtéen
szép, bensGséges lirdval abrazolja a
fiatal rendezd, az 6si jurtdk vilaga-
nak, a nomad Kkirgiz pasztoréletének
fédjdalmas, nagy konfliktusokkal tel-
jes, de elkeriilhetetlen felbomlésat,
egy életforma lasst kihaldsat. Nagy
alkotds ez a film, paratlan szépségl
képi koltészetével, mesteri kamera-
kezelésével és a maga egyszertiségé-
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A forradalom lovasai

ben szinte eseménytelen, hétkoznapi
cselekménye belsé fesziiltségével és
hiteles realitasaval. Erezziik, sajat
ifjusagat orokitette meg a tehetséges
rendezo.

A fesztival masodik kiemelkedd
eseménye a senegali Ousmane Utal-
vany ciml alkotdsa, (az orszag ma-
sodik jatékfilmje, egyben keserd ko-
média) egy Parizsbol érkezé pénzes-
utalvanyrél sz6l, amely a teljes
anyagi Osszeomlasba, nyomorba, ha-
za elvesztésébe donti cimzettjét. A
f6hos — egy allasnélkiili néger —
szembekeriil elébb személyazonossa-
ga igazolasdnak s a hozzd sziikséges
foték, iratok beszerzésének problé-
majaval — amely felemészti anyagi
tartalékait —, majd a kolesonkérdk
ostromaval kell megkiizdenie. S vé-
gil lelkiismeretlen kalandorok élnek

A Kirgizek fesztivalfilmje: Szilléfdld




Okejev kirgiz rendezd Ifjusdgunk ege cimii alkotdsdinak egyik jelenete

vissza irdstudatlansdgaval, jaratlan-
sdgaval a biirokracia rejtelmeiben és
fosztjak ki mindenébdl. Ez a film is
igaz tarsadalomkritikdval — koz-
te az Uj néger burzsodzia egyik leg-
elsé leleplezd abrazoldsaval — t(ini
ki, amelyet a szellemesen megfor-
malt torténet maradéktalanul érvé-
nyesitett.

Ha nem is miivészi szinvonaldval
— hiszen ez a japan filmekrdl kézis-
mert —, de a mondanivaléjaval ha-
tott ujdonsagként a japanok két
fesztivalfilmje: A hidség lingja, és a
Himnusz egy elfdradt emberhez. A
»masik” a humanista, a békeharcos
Japant mutattdk be ezek a filmalko-
tdsok, olyan embereket, akik szem-
bendllnak és mar a maésodik vilag-
héborG alatt is szembenéalltak, az
annyiszor latott és annyiszor lelep-
lezett szamurdj mentalitdssal. Az el-
86 film hése egy szerelmes asszony,
aki emberfeletti elszantsaggal kiizd
férjéért, s adja vissza 6t az életnek
héborus sebesiilése utdn, hogy aztan
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Gjra elragadja t6le a haboru és el-
vesztésével Gt is haldlba kergesse. A
masodik film hése a halldsaval fizet
— sajat parancsnoka roncsolja szét
titlegelve a fiileit — azért, mert nem
akar egy amerikai foglyot megbo- -
tozni. Késébb sem tud az életbe har-
monikusan beilleszkedni, csaladja
se érti meg, mégsem adja fel humé-
nus elveit, emberi magatartasat.
Mind a két film kozbs hibdja az el-
nytujtottsag, a mondanivalé szenti-
mentdlis tdlhangsilyozdsa, Es koézos
erénye a koltéi filmnyelv, a szug-
gesztiv kifejezberd.

Ezeken kiviil tobb olyan jél meg-
csindlt filmet lattunk — mint a cey-
loni Két vildg kozt, az {izbég Forra-
dalom lovasai, az algériai Ut, a viet-
nami Kezd6édik a vihar, a szverd-
lovszki Julius 6, amelyek szakmai-
kvalitdsaikkal akarmelyik eurépai
filmmivészetben megéllndk a helyii-
ket, de éppen afro-azsiai jellegiikkel
maradtak addsok.
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