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VALTOZAS A ROMAN

Bukaresti

A kisérletezés, a megujulas jelei
az utébbi években a hatalmas buf-
teai filmgyar produkciéiban is mind
hangsulyozottabban mutatkoznak.
Elsésorban a fiatal rendezdk filmjei-
ben. Ahhoz azonban, hogy a valto-
zas jegyeit vildgosan észlelhessiik,
szamba kell venniink — nem csupan
a legsikeriiltebb miveket, hanem
kronolégiai sorrendben — e fiatal
rendezok szinte minden jelentdésebb
munkajat.

Manole Marcus és Julian Mihu
1955-ben végezték a roman filmmd-
vészeti féiskolat. Diplomafilmjiikben
— Az almaban — még nyersen, de
mar megjelentek a sematizmus el-
lenesség nyomai. A Csehov-novelld-
bol késziilt filmjiikben a rendezdk
mar nem tételszeriien Aallitjak fel az
almat lopé szegény szerelmesek és a
bojar tarsadalmi konfliktusat, ha-

FILMMOVESZETBEN

filmlevél

nem azt is igyekszenek érzékletesen
abrazolni, hogy jut el a legény a fé-
lelem, a verések hatdasara, hogy a
bojar kivansagara megveri a kedve-
sét. Ez ma mar nem latszik olyan
jelentés mozzanatnak a fejlédésben,
de az akkor igen elterjedt drama-
turgia leegyszerisitett szabdlyai sze-
rint a legény cselekedetéhez nem
volt sziikség semmilyen akarati, tu-
dati motivacidra. Az ember lelki, ér-
zelmi vildganak kozéppontjaba alli-
tasat jellemzi e szerzok méasik, Az
élet nem bocsajt meg cimid filmjét
is (1958). Egy fig, a masodik vilag-
habord kiiszobén nyomozni kezd
apja multja utdn. Az apa még az
elsé vilaghaboru végén ideggydgy-
intézetbe keriil, s kideriil, hogy az
apja arulé volt. A rendezdk ezen a
ponton lépnek til a megszokott mo-
tivacion. Nem elégszenek meg az

Jelenet Mircea Dragan Asszonyok Kkdlvaridja cimi filmjébol
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Elena Gherghiu a Sakk-matt e¢imd film
egyik {fdszerepléje. Rendezé: H. Boros

arulé tipusdnak megrajzoldsaval, de
megkeresik — az emberi gyengeség-
ben, élnivagyasban, félelemben — az
okokat is. Eppen ezért kovetkezett
be az apa meghasonldsa is onmaga-
val. A meélyebb motivaciora torek-
vés jellemezte akkor — az Otvenes
évek masodik felében — éppen a je-
lent6ssé valé szovjet és lengyel film-
mivészetet is. A roméan filmmivé-
szet fejlédése azonban nem volt
olyan egységes ivi, mint azokeé.
Savel Stiopul szintén a roman
filmmuvészeti féiskolat végezte, de
elébb dokumentumfilmeket rende-
zett. Evszakok cimii, négy epizédbél
allo jatéktilmje elkészitésére csak
1963-ban keriilt sor. Ebben az idé-
ben mir a roman képzémiivészetben
— fbleg a festészetben — a valtozas
bizonyos jelei mutatkoztak. Es ez
nem csupan a sokat emilegetett tas-
sista kidllitisok megszaporodasara
korlatozédott, hanem Kkifejez6je volt
a festészeti latasméd, tehat az eszté-
tikai jelleg térhéditdasdnak a mavé-

A Sakk-matt egyik jelenete
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Asszonyok KalvAridja

szetben. Az Evszakok elsé része en-
nek a jegyében sziiletett — a képek
nem egyszerien csak hégoly6zo, tan-
cold, zenélé gyerekeket mutatnak,
hanem a fehér és fekete szinek és
arnyalatok vibraldsat is a belsé fe-
sziiltség, az élmények kifejezddését.
A film nem reprezentativ tetteket
kivant hangsilyozni, hanem a min-
dennapi cselekvések érzelmi, hangu-
lati motivaciéit, egyméashoz valé vi-
szonyukat, az ember és a dolgok
kozti meghittséget, egyensulyt.
Mindez elgszor talan Liviu Ciulei
Akasztottak erdeje (1964) cimd film-
jében mutatkozott meg igazdn mi-
vészi fokon. A rendezd, aki mint
szinhdzi rendez6 mar megmutatta
ajité készségét, ebben a Rebreanu
regényébdl készitett filmjében hang-
sulyozta, hogy egy és ugyanaz a je-
lenség mennyire kilonbozé tarta-
lommal jelentkezik azok szadmadra,
akik masként, mas emlék és érzelmi
vildgukkal viszonyulnak hozza! Ho-

Irina Petrescu a Vasirmap hat oOrakor
cim(i filmben
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Jelenet Lucian Pintilie Vasdrnap hat érakor cimi filmjébaol

gyan alakul ki ennek nyoman
ugyanarr6l a — haborurél — egy 4j
kép, egy 1uj felfogas, amely nem
pusztan csak oka a cselekvésnek,
hanem tartalma, célja is. Ennek &ab-
razolasa érdekében volt sziikséges a
szubjektum el6térbe helyezése, fel-
nagyitdsa, a valosig egyes mozzana-
tainak kiemelése a filmmuivészet
specialis eszkozeivel. Az ugyancsak
szinhdzi miultas Lucian Pintilie Va-
sarnap hat érakor (1965) ¢imd filmje
ugyanezen a nyomon jart. Az ellen-
allasi mozgalmat nem ellenallékra,
kozombosokre és ellenségre osztja,
hanem a meggy6z6dés, hit, elszant-
sag, érzelmi befolydsok kiilonbozé
lelki, tudati folyamataira, hatdsaira
épiti a konfliktust.

Sajatos folytatisa ennek a torek-
vésnek Andrei Blaier Egy j6é fil reg-
gelei (1966) cimi filmje. A rendezd
szintén a roman filmmuvészeti f6is-
kola névendéke volt, de szinhazban
is dolgozott. Filmje egy lazadé fiatal-
rol szdl, aki a konformizmus az ese-
ménytelenség, a tétlenség életfor-

maja el6l menekiil, Nagyotakarasa
osszeuitkozik lapos, de annal kimoz-
dithatatlanabb kornyezetével. Ha-
nyo6dasai soran az élmények sodra-
ban ismeri meg az embereket és
sokban még elkiilonilé vildgukat.
Végil is radébben a munka erejére
és a vilag megvaltoztatdsdnak lehe-
toségére. Uj ebben, hogy a rendezs-
nek sikeriil ezt minden patosz nélkiil
megmutatni.

A roman filmmiuvészet tehat, je-
len korulményei kozott — évi tizen-
hat jatékfilm, hagyomanyos kozpon-
tositott gyartasi rendszer, kozos dra-
maturgia — bizonyos elfrehaladast
kétségteleniil tett. Kiilonds modon
ebben nem annyira a dokumentum-
filmek, mint inkdbb az animéciés
filmek voltak a jatékfilmgyartas se-
gitségére. Mindez talan nem sok és
elég egyenetleniil bontakoz6, mégis a
valtozds kétségtelen jelei mutatkoz-
nak a legujabb, akar kozepes alko-
tasokban is.

NEMES KAROLY

29



