0T . WEIINTOLR TN SNNSSRSSED 0 TTNEEEER NS UL

Drziga Oertov

IDOSZERUSEGE

A Cahiers du Cinéma ezen a cimen kozblte GEORGES SADOUL, az
ismert francia filmtériénész és esztéta tanulmdnydt és a cikkhez t8redé-
keket mellékelt Vertov elméleti irdsaibdl. Az aldbbiakban néhdny részietet
ismertetiink a Cahiers du Cinéma kdzleményébdl,

AZ ALAPELVEK

A nagy jelent6ség, amelyre a
»Cinéma-Vérité« 1960 6ta tett szert,
valamint az ujfajta filmtechnikék
fejlodése, folhivijak a figyelmet
azokra az elméleti tanulményokra,
amelyeket Dziga Vertov a huszas
évek folyamén tett kozzé. Negyven
év elmultdval a szovjet filmmuivész
ugy 4&ll eléttlink, mint valami uj
Verne Gyula, amikor az a maga ide-
jében a tengeralattjarokrdl és a
Holdba tett wutazdsokrél beszélt.
Vertov gondolatai ugyanis annak
idején Kkissé fantasztikusnak tlntek,
de a film szempontjabdl elére veti-
tettek olyan fejleményeket, amelyek
ma is még szérvanyosak, de rovid
idon beliil elkertilhetetleniil egye-
temesekké és dltaldnosakkd véalnak.

Vertov négy évtizede kozolte Ma-
jakovszkij Lef cim(i lapjdban (1923
juniusi szadm) ki&ltvanyat, amelynek
legfébb alapelvei az aldbbiakban
foglalhaték Ossze;

1, 1A felvételek (hang és kép)
montdzsa. A montdzs torténhet
olyan flimre, amely mar régebben
elkésziilt (pl. régi hiraddk), vagy
beleilleszkedhet egy meghatérozott
célra késziilé filmbe (pl. dokumen-
tumfilm),

2. A Film-szem (Kino-glaz), mint
eszkOz (és késziilék) arra, hogy rog-
zitse az életet, a mozgast, a hangot,
de egyben arra is alkalmas, hogy
a montézs' altal rendezze az ily mo-
don rogzitett képeket. Vertov kislt-
véanyédban azt hirdeti, hogy a ka-
mera alkalmazédsa mindezideig az
emberi szem tokéletlenségének, ro-
vidladtdsanak volt a torvényesitGje.
»Fel kell szabaditani a kamerat —
hirdeti — sanyaru szolga sorsabdl,
a kamera, mint film-szem tokélete-
sebb az emberi szemnél, Nincs le-
hetéséglink arra, hogy szemiinket

tokéletesitsiik, a kamera dltal azon-
ban a végsdkig tokéletesithetjiik 14-
tdsunkat,«

3. Az élet ellesése. Ez az elv ki-
zar mindenfajta megrendezést, és
elvdlaszthatatlan a Film-szemt6l.

A Film-szem, amely ellesi az éle-
tet, a huszas években olyan gondo-
lat volt, mely sokkal megelézte ko-
réat, hiszen ebben az idében a Szov-
jetuniéban olyan kamerdkat hasz-
néltak még, amelyek mikddésiik
kozben a gépfegyverre emlékeztetd
zajt csaptak. 1960-ban azonban meg-
sziiletett az »€l6 kamera«, amely
ugy rogziti a hangot és a képet,
hogy meg se latjak, vagy legalébb-
is nem zavarja azokat az embere-
ket, akikrél a felvétel késziil. Ver-
tov érdeme abban nyilvdnul meg,
hogy képzeletében . negyven évvel
korédbban latta meg a jové techni-
kai fejlédésében rejlé lehetbségeket.
Orosz futuristdnak wvallotta magéat
és akdrcsak mestere, Majakovszkij,
nemcsak hirdette, 4brézolni is tudta
a jovét, azt a korszakot, amelybe
most késziiliink belépni.

A KAMERAS EMBER -

Elsd kisérleteit hangelemekkel vé-
gezte. Az ifju futurista kolté és ze-
nész 1916-ban alapitotta »hallds la-
boratériumat«. ([Egyetlen technikai
eszkOze egy rendkiviil primitiv fo-
nogréf - volt; ezzel rogzitette gépek,
vizesések stb. zajat. Kisérletei az
akkori technikai eszkoézok fejletlen-
sége folytdn (a mikrofont csak 1820
utdn taldltdak fel), természetesen
roppant Kkezdetlegesek voltak. Az
1917-es forradalom utdn azonban
mér nemcsak zajok, hanem képek
montdzsaval is kezdett foglalkozni.
Mint az els6 szovjet heti filmhirado,
a Kino Negyelja f&szerkesztbje, 6
allitotta Ossze a polgarhaboru kii-
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16nboz6 frontjain késziilt felvéte-
lekb6l a heti hiradét. 1919—20-t61
fogva elméletben és gyakorlatban
egyarant 6 valésitotta meg az elsd
dokumentumfilmeket (A polgérha-
boru torténete, stb.).

Az a gondolat, hogy rogzitett vagy
masfajta, kordbban madar 1étezd és
nem a mivész személyes kozremii-
kodése 4ltal létrehozott elemek
montdzsa, Osszeillesztése, vagy &sz-
szeragasztisa révén teremtsenek
mualkotédst, a huszadik szdzad eleje
6ta mar »a levegbben volt« Eurépa
avantgardista koreiben. Errél tants-
kodnak Picasso és Braque »0sszera-
gasztott« papirjai, Apollinaire
»poémes conversations«-jai (a hal-
lott mondatok montdzsa), Duchamp,
Max Ernst készen-gyartott targyak-
b6l Gsszedllitott szobrai, és a dada-
ista, majd a szlirrealista versek,

amelyek 1jsdgokbdl, taviratokbdl
kivagott cimekbsl allottak Ossze.
Vertov is »képzeletbeli foldraj-

zot« teremt, amikor az 1919-ben

meghalt forradalmaért, Volodarszkijt -

1918-ban Pétervar utcdin egy olyan
jarékelével iidvozolteti, aki 1922-
ben halad el Chicago egyik utvo-
naldn, Vertov azt hirdeti: »én va-
gyok a Film-szem, Addamnal tokéle-
tesebb embert tudok teremteni, mert
teremtvényemhez hozzaveszem az
egyik embert6l a legerésebb és a
legligyesebb kezeket, a masiktél a
legflirgébb és a leggyorsabb léba-
kat, a harmadiktél a legszebb és a
legkifejez6bb arcot. A montdzs ré-

vén uj, tokéletes embert teremtek«.

Vertov soha sem elégedett meg
elvei puszta ‘hirdetésével, hanem
Kino-Pravda cimid film-magazinja-
ban mar 1922-t61 kezdve prébalko-
zott elképzelései gyakorlati megva-
16sitasaval. fgy példédul a forrada-
lom hései irant a Kino-Pravda
1923 janudri szdmdaban a kovetkezd
montéazzsal fejezi ki tiszteletét: A
nép hdéseinek koporsédjat leengedik a
sirba (felvétel: Asztrahén, 1918), be-
fo6dik a sirt (Kronstadt, 1921), az
agyuk Udvlovései (Leningrad, 1920),
az emberek tiszteletiik jeléiil leve-
szik kalapjukat (Moszva, 1922).

A Film-szem és az élet ellesésé-
nek elve a legerételjesebben az
1929-ben elkésziilt »A kamerds em-
ber« cim miiben érvényesiilt. A
film egyes jelenetei elkészitésekor
Vertov és munkatdrsai dgy bujtak
el a bokrokban, mintha oroszldn va-
dészatra késziilnének. Més esetek-
ben olyan embereket wvélasztottak
ki, akiket wvalamely 1latvany, vagy
rendkiviili izgalom annyira lekotott,
hogy elfeledekeztek a kamera jelen-
1étérdl. Volt azonban olyan eset is,
amikor nem a szereplék tudta nél-
kiil lesték el az életet. Igy példaul
midén meg akartak Ordkiteni egy
estélyt, amelyet nepmanok rendez-
tek, elére bejelentették szandéku-
kat, s igy helyezték el a kamerat
meg a fényszérékat. Az estély fo-
lyamén azutdn az alkohol meg a
tdnc annyira elragadta a mulatsag
résztvevoit, hogy teljesen megfeled-

»A tizenegyedik esztendd« cimii Vertov-film egyik jelenete




Dziga Vertov

7
keztek a filmesek jelenlétérél. Az
élet ellesésének ez a mébdszere bizo-
nyos mértékben méar Leacock mai
»bizalomba férkézés«-nek az el6-
futéra.

A »CINEMA VERITE« EREDETE

Sadoul a tovébbiak sordn egy, az
elmult esztend6kben elterjedt félre-
értésére vilagit r4, és egyben tisz-
tdzza is a problémaét. Rouch, a fran-
cia Cinéma Vérité egyik legjelent6-
sebb alkotéja, a miifajat megjeldld
kifejezést a Kino-Pravda fogalom-
b6l vette 4t. A Kino-Pravda azon-
ban megalakitdsakor nem valami
elvet, vagy muvészeti jelszét feje-
zett ki, hanem a Pravda napilapra
valé utalds formdajaban azt kivanta
érzékeltetni, hogy Vertov film-
magazinja a Pravda (nem hivatalos)
filmmellékletének szerepét akarja
betdlteni. 1Az utébbi években azon-
ban elékeriiltek Vertovnak sokkal
kés6bbi, a negyvenes évek elejérél
valé elméleti irdsai, amelyekbél ki-
deriil, hogy a nagy szovjet film-
miuvész az id6ék folyamén maga is
a mai @ fogalomnak megfelelen

kezdte értelmezni a Kino-Pravdat.

Egy 1940-ben irt cikkében példaul
azt mondotta: »A film Iehetfséget
teremt arra, hogy lathatova tegyiik
a lathatatlant, megvilagitsuk a so-

tétséget, napvildgra hozzuk azt, ami
el van rejtve, lemeztelenitsiik azt,
ami el van fodve, jaték — jaték
nélkiil —, ez a Kino-Pravda. Nem
elég azonban a vasznon az igazség-
nak csak egyes darabkait, toredé-
keit megmutatni, tigy kell megszer-
keszteni a filmeket, hogy a részlet-
igazsagokbol az igazsag egésze alakul-
jon ki.'

Eletpalyaja végén Vertov tehat
folismerte, hogy Film-szeme a Kino-
Pravddhoz, a Cinéma Vérité-hez ve-
zet, a szénak abban az értelmében,
ahogy ma haszniljuk. Am ugyan-
akkor felismerte 'a valésiag rogzi-
tésében rejlé veszélyeket is.

Sadoul cikke végs6 kovetkezteté-
sében joggal mutat rd arra, hogy
a valésdg rogzitése - csupdn nyers-
anyag, amelyet a legkiilénbdz6bb
célokra lehet felhasznilni. Vertov
— irja — hangsulyozta, hogy a to-
kéletesitett kamera révén mélyebb-
re lehet hatolni a valésagban, mint
az emberi érzékszervek segitségével.
Ehhez azonban ezt a kamerat olyan
kutaténak, vagy alkoténak kell al-
kalmaznia, aki valéban az igazsa-
got, a valésagot keresi. Két nagy Gs
allhat példaként e téren napjaink
alkotomiivészei el6tt, a szovjet
Dziga Vertov és az amerikai Robert
Flaherty.

Jelenet a »Kamerds ember« cimd filmbdl




