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A Z ÉRDEKESSÉQ ÉS KÖRNYÉKE . . . 
Kezdjük talán az Igen Tisztelt 

Nagyérdemű furcsa, látszólag ellent-
mondó nézőtéri reakciójával: miért 
nem 'tetszett a .-Mindennap élünk'-
— ami pedig legalább problémáit 
illetően nem volt jelentéktelen vál-
lalkozás? Mert n e m volt elég érde-
kes — válaszolja a Nagyérdemű. 
S miér t nem tetszett »Az utolsó 
előtti ember--? Mert túlságosan ér-
dekes volt? Mindenesetre Jánusz 
arcú jelenség az érdekesség és una-
lom. Nehéz eltalálni adagolását, és 
mi még nem is tud tunk igazán bán-
ni vele. De miközben kezdünk rá-
jönni a felszínes érdekesség üressé-
gére, úgy érzem, az ellenkező véglet 
veszélye van közel: a sivárságé, az 
érdektelenségé. Majd ennek ellen-
súlyozására: valami ú j f a j t a érdekes-
ség, feszültség túladagolása, újsze-
rűnek ható témák erőszakolása, 
esetleg kevéssé isment környezet 
vagy csak tárgyak halmozása, me-
lyeknek já tékában aztán nem jut 
elég figyelem a f i lm igazi lényegé-
re, mondanivalójára . Makk f i lmjé-
ben valami ehhez hasonlót lá that -
tunk: az e j tőernyős élet izgalma, az 
át lagember elől elzárt te rü le t re 
való 'bepillantás érdekessége túl so-
kat von el a néző figyelméből, s a 
probléma érdekességét már csak 
fáradtan , vagy sehogy sem tud ja 
befogadni. A bevezetőben említett 
paradoxon tehát az érdekesség el-
lentmondása: a felvetett probléma 
érdekességét a cselekmény, a tárgy, 
a lá t ta tásmód dramaturgia i é r t é -
kességének kell hordozma, bevezet-
nie, átlelkesítenie — másrészt vi-
szont nem szabad ezeknek a segéd-
eszközöknek túlságosan érdekessé 
válni, mer t akkor le tompít ják a 
mondandó érdekességet. Az unalom 
járha t az érdekesség túlfeszítésének 
árnyékában is. 

Persze mindez közhely is. Mert az 
érdekesség f i lmdramaturgia i eszkö-
zeit jól i smerjük. Tisztában va-

gyunk pl. relativitásával. Egy szán-
togató paraszt képe lehet szép, poé-
tikus — de önmagában nem; érde-
kes. Ha viszont — hadd mondjak 
egy banális példát — a föld ahol 
szánt, valami háborúból i t tmaradt 
aknát r e j t magában, s ezt a néző 
tudja , mind já r t érdekes lesz az em-
ber minden mozdulata: kikerüli-e 
a ráleselkedő veszedelmet. Azt is 
tud juk továbbá, hogy bizonyos fog-
lalkozási ágak, r i tkán lótott, rend-
kívüli jelenségek képei dokumenta-
tív e re jüknél fogva önmagukban is 
érdekesek, s á l ta luk a néző érdeklő-
dését könnyű kicsiholni. Közismert 
az ' -e lharapott- mondat fogása is: a 
tel jes egészében "elmagyarázott--
kép érdektelen, a néző tud ja , mi 
következik, s unatkozni kezd. A fél-
szavakkal jelzett, sej tetet t fordula-
tok viszont éb ren ta r t j ák érdeklődé-
sét. Tehát az érdekesség eme ábécé-
jével nemigen van baj . Azzal m á r 
inkább ,hogy fej lődő látási kul tú-
ránk (f i lmkultúránk) magával hozza 
a néző látványigényének változását 
is: ami néhány éve még érdekes be-
állítás volt, ma már unalmas. A 
"Meztelen diplomata- pergő r i tmu-
sú, jó burleszk. De tömegjelenetei 
unalmasak: a néző nem kacag azon, 
ahogy a "rendőrség f enn ta r t j a a 
rendet« a tumul tus közepében ka-
pálódzva,. és azon sem mulat , mikor 
mindenki fejveszetten rohangál a 
szálloda ha l l jában — háromszori 
ismétlésben. Ezt a fordulatot meg-
szokta már, érzéketlen vele szem-
ben. 

De még ennél is fontosabb,' és ma 
még fehér terüle t az érdekesség kü-
lönböző szintjeinek, rétegeinek ke-
veredési aránya. Erről szeretnék 
néhány szót szólni. A f i lm érdekes-
ségének legalábbis három alkotó-
eleme van: először is a szereplő 
tárgyak, emberek, foglalkozások 
dokumentat ív lebilincselő ereje . Ez 
a f i lm első építőköve. Különben azt 



hiszem nem tévedek ha a r r a gondo-
lok, hogy a f i lm legalkalmasabb va-
dászterülete a rendkívüli, a furcsa, 
az érdekfeszítő: az általános érvé-
nyű, mély gondolatokat valami 
rendkívüli , furcsa, esetleg excentri-
kus irányból közelítheti meg a leg-
hatásosabban, és egyben a legmű-
vészibben. Chaplin és Ejzestein pél-
dái éppúgy ezt sejtetik, mint a 
"Bal lada- , a "Félelem bére- , vagy a 
"Négyszáz csapás-": valami hangsú-
lyozottan egyedi, egyediségében ér-
dekes világban csi l lantják fel az ál-
talános érvényűt , a problémájában 
is lebilincselőt. 

A második réteg a cselekményér-
dekessége lenne: a változatos, for-
dulatos, "izgalmas-" f i lmdramaturgia 
követése, párosulva a láttatás, a ké-
pi eszközök - m é g n e m látott-" meg-
közelítői módszerével. Nem a párba-
jok és pofonok kavargó forgatagára 
gondolunk — á la "Királylány a fe-
leségem-", hiszen a "Tizenkét dühös 
ember« egy szobában zaj ló vi tá ja is 
érdekes és lebilincselő volt, — ha-
nem arra , hogy a cselekmény erő-
sebb, hatásosabb fordulatai nélkül 
valahogy par t rave te t t halként seny-
ved a f i lm. Mint igazi modern népi 
művészetnek — az "Utca művésze-
tének", ahogy egyesek nevezik — 
tulajdonképpen fel kellene elevení-
tenie a realizmus ama hagyomá-
nyát, melyet pl. Rabelais vagy 
Shakespeare követett , hogy elem : 

hatásokkal, nyers t réfákkal , vad 
históriákkal t ud ja lebilincselni kö-
zönségét — egy magasabb rendű, 
mélyen filozofikus mondanivaló 
számára. Mai f i lmje ink a leányszo-
bák álmaihoz igazodnak, kerülik az 
élet durvább, "kínosabb" vagy ke-
gyetlenebb jeleneteit. Az i lyenféle 
érdekességtől" valami elvont esztátl-
cizmus hevében húzódozunk, holott 
jól tudjuk, Hamlet tömeggyilkossá-
ga nélkül elképzelhetetlen lenne 
annak világirodalmi fölénye is. S 
mivel lemondunk az ilyen ponulá-
risabb érdekességről — még a szán-
dékolt magasabb rendű mondanivaló 
is érdektelenségbe fullad. (Persze 
nem a gyilkosság-történetek és de-
tekitív-storik eszmei megfejelését 
javaslom. Csupán az élet színessé-

gének te l jesebb visszaadását, a 
szürkeség és próza levetkezését.) 

Végül a ha rmadik réteg: a prob-
léma érdekessége. Erről vi táztunk 
eddig a legtöbbet: a konfliktusos 
ábrázolásmód, az élet zsákutcáinak 
ábrázolhatósága mellett és ellen. S 
t u d j u k is mi a b a j itt: a kérdéseket 
még csak felteszik a f i lmek — a 
probléma kíméletlen fe l tárására 
már nem mernek vállalkozni. Irá-
nyítók, lektorok és művészek egy-
a rán t elfelej tkeznek arról, hogy 
egy kihúzott tüske többet gyógyít 
életünkben, min t a szálka beletöré-
sé és tünet i gyógykezelése. De hát 
mindez ismét csak közismert, A 
tar ta lmi érdekesség tehát azt köve-
telné, hogy a nézőt alapvető érde-
keiben, legfontosabb életkérdései-
vel ragadja meg és bilincselje le. 

A f i lm művészi érdekessége en-
nek a há rom rétegnek helyes ará-
nyát, egymást segítő vegyítését kí-
vánná. P á r példa talán megvilágít-
hat ja , mire gondolok. Az "Oldás és 
kötés- addig köt le, míg a szívmű-
tét és az azt követő, kibontakozó ka-
tarzis első hul láma el nem tűn t a 
vászonról. Ezekben a képekben a 
tárgyi érdekesség (műtő, a szívspe-
cialista munkája , kórházi titokza-
tosság), és a probléma érdekessége (a 
beképzelt, a " fu t ta to t t e m b e r - vi-
selkedése) egyensúlyt tudot t t a r t an i 
a cselekmény menetében (sikerül-e 
az öreg professzornak a műtét). Az-
tán ez az egyensúly megbomlik. A 
f i lm még t a r t j a művészi nívóját, de 
észrevehetően alábbhagy a közön-
ségben az a f a j t a érdekfeszültség, 
melyet az első rész tar ta lmasságá-
ban érezhet tünk a nézőtéren. Makk 
már idézett f i lmjében a zuhanó ug-
rás izgalma, a tárgy önmagában is 
izgalmas mivolta elfedi, hogy a ké-
pek izgalmassága mögött Orodán 
lelki válsága, és egy magata r tás 'sú-
lyos kr i t iká ja rejl ik. Amennyi re ér-
dekel bennünket maga a játékszín, 
annyi ra homályosodik el a résztve-
vőket mozgató rugózat; ahelyett , 
hogy ezt a mélyebb értelmet emelné, 
felfűtené. Persze: ú j r a és ú j r a betör 
a néző tudatába, hogy miről is van 
szó, de az érdekességnek az a hár -
mas egysége — mely a z indításnál 
még megvan — fellazul. A cselek-
mény túlbonyolítása — a fu tó sze-



reiem és a felbomló házasság be-
muta tásának nyúj tása — a cselek-
mény oldaláról is fel lazí t ja ezt az 
egységet. 

Az unalom felé főként azok( a fi l-
mek sodorják a nézőt, melyekben 
sem a felszíni érdekesség, sem a 
probléma mélyebb lebilincselő ere je 
nincs meg. Ilyen a -Lopot t boldog-
ság-- például, mivel csak egy lépést 
tesz a munkásélet eddig művészileg 
nem ábrázolt világa felé, s aztán 
megelégszik egy szerelmi történet 
bemutatásával , de ebben sem tudta 
kikerülni a szokványost. A - M i n -
dennap é lünk- — az érdekesség 
tükréből nézve, nem volt elveszett 
kísérlet. De a szerelmi konfl iktus 
érdekessége valahogy kívülről kap-
csolódik a f i lm - p r ó z a i - világához, 
a gyári élethez és egy munkás/ 
egyéni tragédiájához. Nem éreztük 
a két szál összetartozását, és így ez 
a szerelmi romant ika csak dísz 
volt, s e z a disz nemigen tudta fel-
tartóztatni az unalmat . (A f i lm -•be-
tegsége- nyilván nem csak itt kere-
sendő, de hatékonysága nagyobb le-
hetett volna, ha érdekesebben nyúl 
anyagához..) 

Továbbá: keveset (törődünk a spe-
ciálisan fi lmszerű érdekesség pszi-
hológiai igényével. Elméletileg tud-
juk, és élesen kri t izál juk is azokat a 
törekvéseket, melyek a filmet, mint 
••nappali á lmot - kezelik, melyek a 
néző spontán vágyait, a - j ó lenne 
így- sóhajá t valósí t ják meg a vász-
non, s ezzel az álmok megvalósulá-
sát hazudják a nézőnek. De elfelejt-
kezünk arról, hogy ez az álomszerű-
ség nemcsak a giccs és bestseller 
f i lmekben létezik, hanem kihasznál-
ható a realista igényű művekben is. 
I t t ugyanis a nézőt az érdekesség, 
az illúziószerűség csapdájában e j t ik 
foglyul, és aztán innen vezetik a 
mondanivaló tel jesebb átélése felé. 
Egyszerűbb változatában a követke-
ző kérdést sugall ja: miér t nincsenek 
még ma sem fantasztikus-szatirikus 
f i lmje ink? Csupán a burleszkben 
engedünk meg meghökkentő ötlete-
ket — d e a -Csodagyerekek«-héz, 
vagy a chaplini f i lmekhez hasonló 
realista - f an t a sz t i kummal - nem me-
rünk kísérletezni. Pedig a mi éle-
tünkben is számos jelenség kínál-

kozna a mesés-gunyoros felnagyítás 
és kif igurázás tollhegyére. Bonyo-
lultabb feladatot jelentene az álom-
szerűség művészibb alkalmazása: az 
a módszer, melyben a hősök illú-
zióit próbál juk a kamerával nyo-
mon követni, sőt, a nézőt is próbál-
juk beleringatni a hősök hazug ál-
mainak látszólagos szépségébe — s 
aztán hirtelen fe lébreszt jük őket. A 
néző maga lássa á lmainak érdekes 
és lebilincselő fantáziaképeinek ha-
zugságát. A -Nagy á b r á n d - a hábo-
rús kaland - fé r f i a s szépségének- il-
lúzióját kezeli így, az -Aranypol -
gá r - az - amer ika i á lom- hazugságát 

•viszi vászonra, a -Csodagyerekek** 
a német -csoda illúzióit r ombo l j a -
ezzel a módszerrel. Az érdekesség 
itt már szinte közvetlenül az eszmei 
mondanivalóból csap le a nézőre: 
amit az érdekfeszítőnek tant, épp 
abban kell felfedeznie sa já t önkri-
t ikáját . Rá kell döbbennie, hogy sa-
ját, re j te t t vagy vallott illúziói ha-
misak. Az ••Oldás és kötés« ezt kí-
sérelné meg. A f iatal orvos sok te-
kintetben rokonszenves határozott-
sága, céltudatossága vonzónak tűnik 
előbb a nézőnek is, maga is szeret-
ne ilyen' célratörő lenni. Aztán 
kénytelen lassan maga is -önkr i t i -
k u s a n - nézni ezt a f igurát : nemcsak 
a hős viselkedését, hanem sa já t ro-
konszenvét is bírálni kényszerül. 
Persze, itt is az a baj , hogy már a 
f i lm elején van néhány utalás, hogy 
vigyázat, ez a f ia ta lember nem po-
zitív hős, később bajok lesznek vele, 
s így a néző illúzióit nem sikerül 
felcsigázni, nem tud együtt álmodni 
a f igura hazug életvitelével —ffes 
így sajnos kevesebb lesz a megtisz-
tító, katar t ikus hatás is. 

Csak néhány ötletet sikerült el-
mondanom, nem is a véglegesség 
igényével. Keresni szerettem volna 
a nagyobb hatás lehetőségeit, a le-
bilincselő f i lmélmény egyik apró, 
de nem elhanyagolható komponen-
sét. S úgy érzem, jó lenne ezen a 
téren is átgondolni eszközeink meg-
új í tásának időszerűségét. Nemcsak 
a közönség mia t t — f i lmje ink szín-
vonala végett is. Ami, ha nem is 
ugyanazt jelenti, de nem is áll 
messze az előbbitől. 

ALMASI MIKLÓS 



TÜCSÖK 
Állítólág sovány cselekményű az 

ú j magyar film. Igaz ez? Tücsök — 
anyakönyvi nevén: Király Ilona 
Mária — tizenöt éves Beret tyómenti 
félárva leány, számos testvérével, 
házsártos édesanyjával , egy fali-
tükörrel és egy ingaórával szekér-
re kerekedik, s az ország másik fe-
lébe vándorol, hogy megül je na-
gyobbik nőtestvére lakziját. A lakzi 
azonban elmarad, Anna nővére idő-
közben rosszillatú hí rnévre tett 
szert, s a kiszemelt vőlegény italo-
zásra adta fejét . Tücsök megérkezik 
és rendet csinál. Nővérét mégis f é r j -
hez adja , ha máshoz is, Karva ly 
Pistát, a lezüllött, szerelmében csa-
lódott vá j á r t pedig csenevész-
őmaga kerí t i meg fér jü l . Ez szép 
kövér cselekmény, fordulatos is, ta r -
talmas is, Tardos Tibornak a f i lm 
a lapjá t képező elbeszélése pedig 
kézcsókosan tisztelgő leborulás a 
csitriben rej lő anyai-családösszetar-
tó, asszonyi nagyság előtt. 

Ha b a j van a fi lmmel, máshol 
kell a hibát keresni. 

Ott talán, hogy Tardos Tücsök-
elbeszéléseinek csendes fér f imegha-
tottsága a f i lmben kicsit megkopott, 
hogy legtöbbször csak Esztergályos 

Cecília nagy szemeiben, mozgékony, 
csúnya-szép vonásain tűnik fel. 
Nem kérhető számon egyetlen f i lm-
től sem az irodalmi eredeti. Ez is 
más, az is más. Ennek a f i lmnek 
szerzője nem Tardos Tibor, hanem 
Markos Miklós rendező. 

Akkor talán ott kell kielégület-
lenségünk okát keresni, hogy stí-
luszavar van a f i lmben? A reklám-
fi lm szökdécselős-groteszk komédia-
balett jével indul, aztán átvált pa-
ródisztikus mesehangulatba, bele-
csorog ide az érzelgősség könnye, 
később irónikus mesevilág tárul ki 
a vásznon, darabosan keveredve a 
realitással. Pityeregtető játék, re-
keszizmot támadó vad bohóságok, 
mozilíra, naturalizmus. Tücsök — 
és bogár keveredése nem feltétlenül 
kárhoztatandó. A stílusegység szol-
gálati követelménye nem a stílus-
egyneműséget í r j a elő, hanem a 
különféle elemek egységét. 

Talán a »leköszönő-snittek« soka-
sága vál t ja ki néha ellenérzésünk-
ket? Hogy antológikus válogatását 
kapjuk ismert f i lmek ismert kép-
sorainak? Nem, hiszen Louis Malle: 
Zazi-jának savát-bájá t éppen az 

Esztergályos Cecilia és Slnkovits Imre 



ad ja meg, hogy mindunta lan idéz 
innen is, onnan is, és egy mai f ia-
talember szemével gunyorosan érté-
keli át a nagyra tar tot t megoldáso-
kat, a tisztelt értékeket, hogy le 
aka r j a a nevetés kürtszavával rom-
bolni a konvenciók falait . Markos 
f i lmje egyáltalán nem jellegzetes 
mai magyar film, éppenséggel kirí 
a mai formai egyhangúságból és az 
ötletzápor ad valamelyes érdekes-
séget a Tücsöknek. Helyenként a 
"vígjátéki téboly- szele csap ki a 
képsorokból, a képtelen szabadul el 
egyes jelenetekben, s veszi á t a jó-
zan, egy az egyhez való reális ábrá-
zolás helyét. Mégsem tudunk bele-
feledkezni egyik tótágas szatírabe-
tétbe sem; nem érezzük következe-
tesnek egy groteszk-optikájú vi-
lágszemlélet l í rá já t . Sok az ötlet? 
Nem az a baj . Hanem az, hogy 
nem s imulnak össze, nem roko-
nulnak egymáshoz. Látszik, hogy ki 
vannak találva. 

Ez a szocialista Scampolo, parasz-
tiba helyezett Kölyök nagyon is 
igyekszik tetszeni. S ebben a tet-
szésvágyban kevés a mértéktartás, 
a művészi méltóság. Az ötletek 
sorra lélektelenné válnak. Hideg 
részvétlenség á rad például az apa 
halála paródisztikus képsorából. Ez 
az expozíciós jelenet azt hivatott 
bemutatni , hogy a madárcsontú 
leány mennyire erős lélekben is, 
testben is. Édesapja összeesik a 
mezőn. A lány n e m sír, nem jajong. 
Sokat szenvedett asszonyként, akit 
már megedzett az élet, felnyalá-
bolja a súlyos testet, és hazaszállít-
ja. Szép elképzelés. A f i lmben azon-
ban detonáció hangja hallatszik, 
az apa mázsás teste, k i rakat i baba-
ként dől el, porfelhő kavarog, 
mintha fe l robbant volna a magot 
hintő paraszt. 

Ha az ap ja holttestét száraz 
szemmel fuvarozó Tücsök túl érzel-
mes Markos Miklós ízlésének, ak-
kor jogában áll elhagyni az elbe-
szélésnek ezt a motívumát. Jogában 
áll parodizálni is, de akkor Tücsök-
nek is ugyanabból a törvényű 
anyagból kell készülnie. Nem élhet 
egymás mellett esztétikailag bün-
tetlenül egy — mond juk — S t i f t -
ből gyúrt ember, és egy Tardosból 

A Tücsök — Esztergályos Cecilia 

készült leány. Továibbá: elfogadha-
tó a fe l robbant apa groteszk jele-
nete, ha ítélkeznek buta halála fe-
lett az alkotók, ha mondanivalójuk 
van ezzel a képtelennek ha tó ötlet-
tel. így hal meg az, ak i így és így 
élt — mondhat ták volna. De nem 
ez volt a cél. A megoldás csak azért 
került bele a filmbe, mer t vicces. 

Vicces f i lm a Tücsök, de nem 
igazi vígjáték. Ott van például a 
zöld házikó előtti fűbe-guggolás. 
Eredeti szülőhelyén, a f rancia fil-
mekben mindig érzelmes feloldást 
ad. Itt, azonban, feszélyezően em-
bertelen. Népszínműves kodéi yes -
kedés jelentkezik ebben a motívum-
ban. A hamis parasztok is gyako-
riak a f i lmben. Kiss Manyi tragi-
komikus nenője színészileg még a 
leghitelesebb, de belőle is á rad a 
göregáborizmus. S nem a városból 
kirándul t falu népieskedéséről van 
szó csupán. Ezek az adomákba 
pászoló parasztok emberileg sem hi-
telesek, nemcsak »parasztilag«. 

(Mindez összefügg a rendező nem 
túl választékos ízlésével. Szó se ró-
la, lehet nevetni a f i lmen. Az is 
szinte bizonyos, hogy a siker sem 
marad el mellőle. De a nevelést 
többnyire mechanikus eszközökkel 



Kiss Manyi, Pécsi Ildikó és Szirtes Adóm 

vál t ja ki: cseréptörés, elbuktatás, 
ismételt lej tőn és lépcsőn való le-
gurulás, földrepottyanás, részegség, 
félszegség. Nevetünk, de valahogy 
nem szívből. 

Markos Miklós képességeiről nem 
alkothatunk képet első munká j a 
alapján. Néhány megoldása tehet-
séges, a f i lmjéből azonban inkább 
az derül ki, hogy még nagyon sokat 
kell t anuln ia és érlelődnie. Nem is 
a technikai megvalósítással van baj . 
Azikorrekt. Talán kicsit túl sokat is 
játsziík stopp-trükökkel, alá- és fölé-
forgatással s egyéb kamerae f fek tu -
sokkal. Ez pedig azt az idejétmúlta , 
háború előtti vígjátéki iskolát idézi 
fel, amelynek ha tása alat t áll a ren-
dező. 

A színészekről szólva meg kell 
mondanunk, hogy Psota I rént soha 
nem lát tuk még ilyen hatásta lannak. 
Az ő tehetségére vigyázni kell, csa-
tornába vezetni, hasznos m u n k a vég-
zésére kényszeríteni, ellenkező eset-
ben vad szeszélyességgel kanyarog 
és dühödten csapong. Nem mondhat -

nám, hogy szereposztási tévedés volt 
Psotára osztani Tücsök anyját , hi-
szen ő jellegzetesen körülhatárolha-
ta t lan szerepkörű művész: naiva, ko-
mika, tragika, intrika, szubrett ; sem-
mi sem idegen tőle, ami emberi és 
azt hiszem, még növényi és ásványi 
tárgyakat is meg tud eleveníteni. De 
rendezni kell. Ugyanez a helyzet 
Sinkovits Imrével is, ak inek van a 
f i lmben egy hosszúra nyúlt, brill iáns 
szólószáma. Karvaly Pista ré-
szegségét, medvejóságú, deliriumos 
szerelmi bánatá t annyi színnel, lele-
ménnyel, pontos megfigyeléssel és 
egyéni báj ja l játssza el, hogy színpa-
don elbűvölő lenne. Itt t ú l harsá-
nyak az eszközei, felnagyítot t a mi-
mikája . 

Herczenik Miklós tétova operatőri 
munká j án érezni, hogy nem tudta 
magáévá tenni a rendezői koncep-
ciót. Láng István melodikus kísérő-
zenéje az álombetétek tréfái t válto-
zatosan emeli ki. 

MOLNÁR GÁL PÉTER 



c£)ziga iDertoo 
I D Ö S Z E R Ü S É Q E 

A Cahiers du Clnéma ezen a címen Közölte GEORGES SADOUL, az 
ismert francia filmtörténész és esztéta tanulmányit és a cikkhez töredé-
keket mellékelt Vertov elméleti Írásaiból. Az alábbiakban néhány részletet 
ismertetünk a Cahiers du Clnéma közleményéből. 

AZ ALAPELVEK 

A nagy jelentőség, amelyre a 
"Cinéma-Véri té- 1960 óta te t t szert, 
valamint az ú j f a j t a f i lmtechnikák 
fejlődése, fö lh ív ják a figyelmet 
azokra az elméleti tanulmányokra, 
amelyeket Dziga Vertov a húszas 
évek folyamán tett közzé. Negyven 
év elmúltával a szovjet f i lmművész 
úgy áll előttünk, mint valami ú j 
Verne Gyula, amikor az a maga ide-
jében a tengeralat t járókról és a 
Holdba tett utazásokról beszélt. 
Vertov gondolatai ugyanis annak 
idején kissé fantaszt ikusnak tűntek, 
de a f i lm szempontjából előre vetí-
te t tek olyan fej leményeket , amelyek 
ma is még szórványosak, de rövid 
időn belül elkerülhetet lenül egye-
temesekké és ál talánosakká válnak. 

Vertov négy évtizede közölte Ma-
jakovszkij Lef című lap jában (1923 
júniusi szám) kiáltványát, amelynek 
legfőbb alapelvei az a lábbiakban 
foglalhatók össze: 

1. A felvételek (hang és kép) 
montázsa. A montázs tör ténhet 
olyan flimre, amely m á r régebben 
elkészült (pl. régi híradók), vagy 
beleilleszkedhet egy meghatározott 
célra készülő f i lmbe (pl. dokumen-
tumfilm). 

2. A Film-szem (Kino-glaz), min t 
eszköz (és készülék) arra, hogy rög-
zítse az életet, a mozgást, a hangot, 
de egyben a r r a is alkalmas, hogy 
a montázs' által rendezze az ily mó-
don rögzített képeket. Vertov kiált-
ványában azt hirdeti, hogy a ka-
mera alkalmazása mindezideig az 
emberi szem tökéletlenségének, rö-
vidlátásának volt a törvényesítője. 
"Fel kell szabadítani a kamerá t — 
hirdeti — sanyarú szolga sorsából, 
a kamera, mint f i lm-szem tökélete-
sebb az emberi szemnél. Nincs le-
hetőségünk arra , hogy szemünket 

tökéletesítsük, a kamera által azon-
ban a végsőkig tökéletesí thet jük lá-
tásunkat . -

3. Az élet ellesése. Ez az elv ki-
zár mindenfa j t a megrendezést, és 
elválaszthatatlan a Film-szemtől. 

A Film-szem, amely ellesi az éle-
tet, a húszas években olyan gondo-
lat volt, mely sokkal megelőzte ko-
rát, hiszen ebben az időben a Szov-
jetunióban olyan kameráka t hasz-
nál tak még, amelyek működésük 
közben a gépfegyverre emlékeztető 
zaj t csaptak. 1960-ban azonban meg-
született az "élő kamera - , amely 
úgy rögzíti a hangot és a képet, 
hogy meg se lá t ják, vagy legalább-
is nem zavar ja azokat az embere-
ket, akikről a felvétel készül. Ver-
tov érdeme abban nyilvánul meg, 
hogy képzeletében negyven évvel 
korábban lát ta meg a jövő techni-
kai fejlődésében rejlő lehetőségeket. 
Orosz fu tur i s tának vallotta magát 
és akárcsak mestere, Majakovszkij , 
nemcsak hirdette, ábrázolni is tudta 
a jövőt, azt a korszakot, amelybe 
most készülünk belépni. 

A KAMERÁS EMBER 

Első kísérleteit hangelemekkel vé-
gezte. Az i f j ú futur is ta költő és ze-
nész 1916-ban alapítot ta "hallás la-
boratór iumát- . Egyetlen technikai 
eszköze egy rendkívül primit ív fo-
nográf volt; ezzel rögzítette gépek, 
vízesések stb. zaját . Kísérletei az 
akkori technikai eszközök fej let len-
sége folytán (a mikrofont csak 1920 
után talál ták fel), természetesen 
roppant kezdetlegesek voltak. Az 
1917-es forradalom után azonban 
már nemcsak zajok, hanem képek 
montázsával is kezdett foglalkozni. 
Mint az első szovjet heti f i lmhíradó, 
a Káno Negyei ja főszerkesztője, ő 
állította össze a polgárháború kü-



lönböző f ron t ja in készült felvéte-
lekből a heti híradót. 1919-—20-tól 
fogva elméletben és gyakorlatban 
egyaránt ő valósította meg az első 
dokumentumfi lmeket (A polgárhá-
ború története, stb.). 

Az a gondolat, hogy rögzített vagy 
másfa j ta , korábban m á r létező és 
nem a művész személyes közremű-
ködése által létrehozott elemek 
montázsa, összeillesztése, vagy ösz-
szeragasztása révén teremtsenek 
műalkotást , a huszadik század eleje 
óta már »a levegőben volt* Európa 
avantgardista köreiben. Erről tanús-
kodnak Picasso és Braque »összera-
gasztott« papír ja i , Apollinaire 
"poémes conversations«-jai (a hal-
lott mondatok montázsa), Duchamp, 
Max Erns t készen-gyártott tárgyak-
ból összeállított szobrai, és a dada-
ista, ma jd a szürrealista versek, 
amelyek újságokból, táviratokból 
kivágott címekből állottak össze. 

Vertov is "képzeletbeli fö ldra j -
zot* teremt, amikor az 1919-ben 
meghalt forradalmár t , Volodarszkijt 
1918-ban Pétervár utcáin egy olyan 
járókelővel üdvözölteti, aki 1922-
ben halad el Chicago egyik útvo-
nalán. Vertov azt hirdet i : »én va-
gyok a Film-szem, Ádámnál tökéle-
tesebb embert tudok teremteni, mert 
teremtvényemhez hozzáveszem az 
egyik embertől a legerősebb és a 
legügyesebb kezeket, a másiktól a 
legfürgébb és a leggyorsabb lába-
kat, a harmadiktól a legszebb és a 
legkifejezőbb arcot. A montázs ré-

vén új, tökéletes embert teremtek*. 
Vertov soha sem elégedett meg 

elvei puszta hirdetésével, hanem 
Kino-Pravda című f i lm-magazinjá-
ban már 1922-től kezdve próbálko-
zott elképzelései gyakorlati megva-
lósításával. így például a for rada-
lom hősei i ránt a Kino-Pravda 
1923 január i számában a következő 
montázzsal fejezi ki t iszteletét: A 
nép hőseinek koporsóját leengedik a 
sírba (felvétel: Asztrahán, 1918), be-
födik a sírt {Kronstadt, 1921), az 
ágyúk üdvlövései (Leningrád, 1920), 
az emberek tiszteletük jeléül leve-
szik ka lap juka t fMoszva, 1922). 

A Film-szem és az élet ellesésé-
nek elve a legerőteljesebben az 
1929-ben elkészült »A kamerás em-
ber* című műben érvényesült. A 
f i lm egyes jelenetei elkészítésekor 
Vertov és munkatársa i úgy bú j t ak 
el a bokrokban, min tha oroszlán va-
dászatra készülnének. Más esetek-
ben olyan embereket választottak 
ki, akiket valamely látvány, vagy 
rendkívüli izgalom annyira lekötött, 
hogy elfeledekeztek a kamera jelen-
iétéről. Volt azonban olyan eset is, 
amikor nem a szereplők tudta nél-
kül lesték el az életet. Így például 
midőn meg akar tak örökíteni egy 
estélyt, amelyet nepmanok rendez-
tek, előre bejelentet ték szándéku-
kat, s így helyezték el a kamerá t 
meg a fényszórókat Az estély fo-
lyamán azután az alkohol meg a 
tánc annyi ra elragadta a mulatság 
résztvevőit, hogy tel jesen megfeled-

»A tizenegyedik esztendő- cimü Vertov-film egyik Jelenete 



A "CINÉMA VÉRITÉ- EREDETE 

Sadoul a továbbiak során egy, az 
elmúlt esztendőkben el ter jedt félre-
értésére világít rá, és egyben tisz-
tázza is a problémát. Rouch, a f r an -
cia Cinéma Vérité egyik legjelentő-
sebb alkotója, a m ű f a j á t megjelölő 
kifejezést a Kino-Pravda fogalom-
ból vette át. A Kino-Pravda azon-
ban megalakításakor nem valami 
elvet, vagy művészeti jelszót fe je-
zett ki, hanem a Pravda napi lapra 
való utalás f o rmá jában azt kívánta 
érzékeltetni, hogy Vertov f i lm-
magazinja a Pravda (nem hivatalos) 
f i lmmellékletének szerepét aka r j a 
betölteni. Az utóbbi években azon-
ban előkerültek Vertovnak sokkal 
Későbbi, a negyvenes évek elejéről 
való elméleti írásai, amelyekből ki-
derül, hogy a nagy szovjet f i lm-
művész az idők folyamán maga is 
a mai fogalomnak megfelelően 
kezdte értelmezni a Kino-Pravdát . 
Egy 1940-ben írt cikkében például 
azt mondotta: »A fi lm lehetőséget 
teremt arra, hogy lá thatóvá tegyük 
a lá thatat lant , megvilágítsuk a sö-

tétséget, napvilágra hozzuk azt, ami 
eí van rejtve, lemeztelenítsük azt, 
ami el van födve, já ték — játék 
nélkül —, ez a Kino-Pravda. Nem 
elég azonban a vásznon az igazság-
nak csak egyes darabkáit , töredé-
keit megmutatni , úgy kell megszer-
keszteni a fi lmeket, hogy a részlet-
igazságokból az igazság egésze alakul-
jon ki. ' 

Életpályája végén Vertov tehát 
fölismerte, hogy Film-szeme a Kino-
Pravdához, a Cinéma Vérité-hez ve-
zet, a szónak abban az értelmében, 
ahogy ma használ juk. Ám ugyan-
akkor fel ismerte a valóság rögzí-
tésében re j lő veszélyeket is. 

Sadoul cikke végső következteté-
sében joggal muta t rá arra, hogy 
a valóság rögzítése csupán nyers-
anyag, amelyet a legkülönbözőbb 
célokra lehet felhasználni. Vertov 
— í r ja — hangsúlyozta, hogy a tö-
kéletesített kamera révén mélyebb-
re lehet hatolni a valóságban, mint 
az emberi érzékszervek segítségével. 
Ehhez azonban ezt a kamerá t olyan 
kutatónak, vagy alkotónak kell al-
kalmaznia, aki valóban az igazsá-
got, a valóságot keresi. Két nagy ős 
állhat példaként e téren napja ink 
alkotóművészei előtt, a szovjet 
Dziga Vertov és az amerikai Robert 
Flaherty. 

Jelenet a "Kamerás ember* című filmből 

( 
keztek a fi lmesek jelenlétéről. Az 
élet ellesésének ez a módszere bizo-
nyos mér tékben már Leacock mai 
"bizalomba férkőzés«-nek az elő-
futára . 

Dziga Vertov 



(MIIMIlil Él M ÉJSZAKT 
Antonionl megérkezett Magyar-

országra. — Aristarco ezt legutóbb 
még képletesen értette, a látot t ma-
gyar f i lmekben felfedezve hatását , és 
ennyiben ez nem volt feltét lenül ör-
vendetes tény. Annál örvendetesebb, 
hogy most a szó szoros értelmében 
érkezett meg: sa já t művével, s így 
módunk van végre szembenézni ve-
le, töprengeni értékein, vitatkozni is, 
ha kell, de az alkotással magával és 
nem homályos, vélt fantomokkal , 

••Az éjszaka* Antonionl legrepre-
zentat ívabb f i lmje. Vagyis a legjel-
lemzőbb, legérettebb, eredetiségének 
jegyeit a leginkább magánviselő. S 
talán a legszemélyesebb is. Ezért va-
lóban Antonionival nézünk szembe, 
ha -Az éjszaká—t próbál juk ele-
mezni. 

A DIAGNÓZIS 

Antonionl f i lmje bizonyos értelem-
ben tel jes összefoglalás. Ahogy a Bo-
varyné volt a maga idejében, vagy a 
Három nővér és egészen más vonat-
kozásban Proust. Egy társadalmi ré-
teg tévedhetetlenül pontos, tel jes 
szellemi térképét vázolja fel benne, 
a mai polgári értelmiség gondolat és 
érzelemvilágának már m á r tudomá-

j i y o s analízisére, a kapott eredmé-
nyek, tények, adatok és megfigyelé-
sek gondos mérlegelésére és határo-
zott összegezésére vállalkozik. Ke-
gyetlen átvilágításában a lélek mély 
rétegei oly engedelmesen foszlanak 
szét, mint a hús a röntgensugarak 
adta képen. Tehát kórképet ad, ösz-
szefüggéseket próbál megfejteni, a 
látott jelenségek és a lá thata t lan 
kórokozók között; elfogulatlan tá r -
gyilagosággal t á r j a elénk: meddig 
te r jed t a belső roncsolás. Antonionl 
egész szindrómát ír le: egy csokorba 
gyűjt i mindazokat a tüneteket, me-
lyeket az emberi teljesség felbomlá-
sának különféle Jeleiként szoktunk 
felfogni: az önzést, és a gondolati 
meddőséget, a közönyt és a szenve-
délyek klalvásának betegségeit, az 
akaratgyengeséget és a cselekvésre 
való képtelenséget és éppen ezek 

egymáshoz való viszonyait próbál ja 
felderíteni. Elemzésének hitelét nö-
veli, hogy vizsgálódásait - nemes 
anyagon* a legkedvezőbb feltételek 
között végzi el: nem az annyiszor lá-
tott elkallódott, félresikerült egzisz-
tenciákon m u t a t j a ki a kórt, hanem 
éppen ellenkezőleg. Szép, gazdag, 
kiegyensúlyozott világ lakóival is-
mertet meg, akik a jólét, sikerek és 
biztonság harmóniá jában élnek, akik 
maguk is vonzóak — csak célja, ér-
telme az egész vegetációnak nincsen. 
Mivé lesz az ember a magasan fej-
lett kapitalizmus jégkorszakában? 
Hogyan keríti mind fokozatosabban 
hata lmába a dermedés? — teszi fel 
a kérdést minden Antonioni film. 
De az érdekes az, hogy bá r itt lát-
szólag folyamatról van szó, Anto-
nioni mégsem ennek dinamizmusát , 
kialakulását, d rámai eseménysorát 
követi nyomon, hanem inkább ma-
gának az adott á l lapotnak tanulmá-
nyozására fo rd í t j a minden figyelmét. 
Így - A z éjszaká*-ban is. A házas-
ság széthullásának tényét adottság-
ként, axiómaként kezeli. Nem a fel-
bomlás processzusát muta t j a , hanem 
a szerelem e lmúl tának pil lanatát , 
ezt a pillanatot viszont olyan nagy-
ra növeszti olyan türe lemmel - t e re -
geti szét*, hogy a tel jes képben a 
múltat , az előtörténetet is érzékel-
tetni tudja . A f i lm ott kezdődik, 
ahol mások végződni szoktak, és te-
gyük hozzá, ott végződik, ahová mű-
vek el sem szoktak jutni. Az egész 
mű egyfa j ta különös ötödik felvo-
nás, mely a d r á m a lezajlása után 
kerül bemutatásra , de annak még 
minden feszültségét, az idegrend-
szerben továbbsugárzó vibrálását , 
kapiláris mozgását magában hord-
ja. 

A -szép ú j vi lág- Antonioni ka-
merá ja nyomán a maga legközna-
pibb arcával, minden különösebb 
drámai hatás, véezetes t r auma nél-
kül jelenik meg és mégis, így ' is be-
teg, kóros és embertelen, mer t hiány-
zik belőle az életnek értelmet adó 
munka szenvedélye, az érzelem 
egészséges, természetes melege, az 



emberi kapcsolatok állhatatossága. 
Így fedezi fel ő is, min t annyi kor-
társa, az elidegenedés mélyebb és ál-
talánosabb törvényét. Antonioni hő-
sei ennek az élménynek, a valóság 
elvesztésének áldozatai, azt élik át 
szemünk előtt, nap min t nap, mint 
oldódnak el fokozatosan az élethez 
fűződő természetes emberi szálak, 
mint válnak egyre át tekinthetet le-
nebbé a mai polgári társadalomban 
az emberek és dolgok közötti viszo-
nyok. Munka, életcélok, emberi kap-
csolatok, egyre megfoghata t lanabb 
messziségbe kezdenek távolodni és 
csak a kiszolgáltatottságot, az elve-
szettség és szorongás érzéseit hagy-
ják maguk után. 

A f i lm sokoldalúan t á r j a fel az el-
idegenülés jelenségét. Fontano az al-
kotás szabadsága, célja és lehetősé-
gei felől kérdez rá a világra és az 
élet a legnyersebb egyértelműség-
gel válaszol neki (a milliomos a j án -
lata), az asszony a maga sajgó, tom-
puló érzelmeit kínál ja oda, hogy ú j -
ból megméressék — visszhangtala-
nul. Lídia egész híres sé tá ja nem 

más, mint reménytelen ki rándulás a 
valóságba, a kézzelfogható külvilág 
kereteibe való kapaszkodni akarás. 
Éreznünk kell, hogy számára min-
den, ami va laha biztos, szilárd és 
egyszerű volt, most kérdésessé vál t : 
a maga és a f é r j e helye a világban, 
Milánó házainak modern szépsége, a 
város nyüzsgése, de ahogy halad az 
utcákon és néha meg-megáll, szem-
ügyre véve egy vára t lan részletet, 
egy szemét között motozó koldusasz-
szonyt, egy síró kisgyereket, a távoli 
grundon verekedő vad f iúkat , a ra-
kéta eregető izgatott csoportot — 
mindenünnen csak a saját arca te-
kint vissza rá, hiszen csak magát 
t u d j a keresni, -önmaga , köréből 
nincs mód k i t ö r n i - . . . Ahbgy az 
élet változó -díszle te i t - nézi, mindig 
csak magára figyel, befelé kérdez: 
mi az, ami érvényes maradt , ami 
nem málott még szét az idők folya-
mán? élnek-e még az emlékek és 
képesek-e melegíteni ebben a kihűlt 
világban? Milyen furcsa, hogy min-
den megváltozott, de talán még f u r -



csább, hogy egy-egy részlet a régi 
maradt . 

AZ EGYÉNISÉG FELBOMLÁSA 

Ha a világ felbomlott, ha dolgai 
között nincs többé ér te lmes rend, 
hogyan őrizhetné meg ezt az ember 
vele szemben? »-Hová lesz énüink 
zár t egyénisége?* Antonioni hősei-
nek legjellemzőbb sa já tsága az egyé-
niség nélküliség, a markáns , egyedi 
profil, a hasonlí thatat lan egyszeri-
ség hiánya. Valami elmosódott, ho-
mályos kép rajzolódik csak ki a tü-
körben. ahol inkább a tónusok, mint 
a kontúrok beszélnek. Ezért is any-
nyira meddő önmaguk kutatása, sa-
já t én jükbe való lemerülésük min-
den szívóssága. 

Antonionit első közelítésre sokan 
egyszerűen a psziohológiai iskola 
képviselőjének tekintik. Pedig ha 
jól u tána gondolunk, hőseinek szük-
ségképpen nincs, mer t nem lehet ár-
nyalt, bonyolult pszichológiája. Amit 
kapunk, az nem az egyes egyénisé-
gek meglepő, ú j felfedezésekben 
gazdag jellem- és lélekrajza, hanem 
bizonyos tipikus pszichológiai me-
chanizmusok rendkívül érzékeny 
taglalása. Sőt, bármilyen meglepően 
hangzik, tu la jdonképpen egyetlen 
pszichológiai mozzanat ábrázolását 
nyú j t j a : azt az ámuló-csodálkozó fel-
ismerést, melyben az emiber tudo-
másul veszi a maga elidegenülését, 
azt, hogy részvétlenül, tehetet lenül 
nézi végig elszakadását ,a világtól. 
A jellem feloldódott az egymást is-
métlő, egymás nyomába lépő lelkiál-
lapotok sodrában. 

Antonioni f i lmjeiben mindenüt t a 

nőké a vezetőszerep. Tudatos elha-
tározással á l l í t j a őket a fé r f iak ro-
vásá ra a középpontba. Talán nem 
túlzás ebben a választásban is, a kö-
zépponti témával való benső kap-
csolatot fellelni: hisz az érzelmek 
alkonyát, a világhoz fűződő érzelmi 
szálak fellazulásának, szétbomlásá-
nak d r á m á j á t ta lán legpregnáinsab-
ban valóban it t lehet tettenérni. 
Antonioni nőalakja i érzékeny, igé-
nyes, nyugtalan lelkek. Teljességre 
és őszinteségre vágynak és ha érzik, 
hogy a teljesség, a szerelem elérhe-
tetlen számukra, n e m ha j landók ál-
ta tni magukat , van bennük bátorság 
szembenézni a semmivel. 

Egyoldalúság és gazdagság különös 
keveréke Lídia is. A szépség benne 
m á r csak inkább halvány visszfény-
ként él, min t valami távoli múl t 
emléke, ezért is olyan szomorú en-
nek a fénynek kialvását nyomonkö-
vetni. Szelíd, kislányosan konok ki-
tar tással próbál ja az igazságot, a vi-
lágosságot megostromolni — nem ő 
tehet róla, ha túl nagy számára a 
vállalt feladat , ha nem tud semmit 
a rej tvényből megfe j teni. Mégis, ez 
a hűség ad némi tar tást neki, szem-
ben a férfivel, akiből m á r ez is ki-
veszett. Milyen szánalmas is lesz 
Antonioni beál l í tásában ez a vonzó 
és kellemes férf i ! Sikeres, tehá t ki-
csit középszerű, lényegileg harmoni-
kus, tehát nem igazán nagyigényű. 
A kor jellegzetes átlagintellektuell-
je, több divatos, mint valódi szkep-
szissel, több modorossággal, min t 
mélyen átélt belső válsággal. 

Ez a furcsa felemásság minden 
Antonioni hősben ott van; egyszerre 

Jeanne Moreau és Monica Vltti 



A bárjelenet 

érezzük hősei emberi ér tékeinek je-
lenlétét és ugyanakkor azok hiába-
valóságát is. De hisz éppen erről a 
drámai pillanatról akar vallani: az 
ér tékek széthullásának, dezintegrá-
ciójának pillanatáról! Antonioni 
számára azonban ennek a felbom-
lásnak az oka mem misztikum. Ezért 
nincs igaza Aristarcónak, aki egy-
szerűen irracionalistának nevezi. - A z 
é j szaka- éppen hogy határozott kéz-
zel bogozza ki a jelenség társadal-
mi eredetét is. S mi sem áll távolabb 
tőle, mint hogy glórif ikál ja vagy 
igazolja ezt a pusztulási folyamatot. 
Antonioni nem vesztette el hitét az 
emberi ér telemben és a lak ja i teljes 
szétesését is éppen az akadályozza 
meg, hogy még nem adták fel egé-
szen a harcot, hogy még mindig ké-
szenlétben állnak arra , hogy áttör-
jék valahogy é n j ü k és magányuk 
börtönét és ez az állandó, fürkésző-
kíváncsi figyelem, szívós erőfeszítés, 
hogy megfej tsék magukat és környe-
zetüket ad még valami méltóságot 
is nekik. 

SZÁMOZOTT VAQY ÚJRA-
ÉRTELMEZETT DRAMAISAG 

A legmakacsabb közhelyek közé 
tartozik Antonlónival kapcsolatban 
az a megállapítás, hogy kiküszöböl-
te műveiből a drámát , feloldotta a 
konfliktusok nyílt, á t tekinthető üt -
közeteit. Nos, ha a d r á m a valóban 

csak ennyi volna, akkor ez a »de-
dramat izá lás- m á r Antonioni előtt is 
sok művész bűneként volna elköny-
velhető — gondoljunk csak Csehov-
ra —, de talán fontosabb számunkra 
annak megvizsgálása, miér t szüksé-
ges Antonioni számára eltérni a ha-
gyományos drámaiságtól. Nyilván-
valóan nem formai, technikai okok-
ból, hanem mer t az ábrázolt élet-
anyag természete követeli ezt meg. 
Mondottuk, hogy Antonioni művé-
nek kulcsa hősei bénultságának, te-
hetetlenségének felismerése. Hogyan 
formálha tná ezt közvetlen drámává, 
mikor a hősök legnagyobb d r á m á j a 
éppen az, hogy képtelenek a cselek-
vésre, a döntésre? De vajon, ha az 
emberi küzdelem nem tud tet tekké 
érlelődni, akkor m á r megszűnt a 
küzdés is maga? Igaz, egyenlőtlen 
harc ez. A valóság legyűri a tétová-
kat, erőtleneket. De a birkózás 
mégis minden percben szüntelenül 
folyik és komolysága feszültséggel 
tölti meg a filmet. Antonioni f i lm-
jei valóban nem drámaiak abban az 
ér telemben, hogy sodró erejű drámai 
történés bontakozik ki bennük, ahol 
az erők összekapcsolása szabályos 
bonyodalom ú t j án halad a végkifej-
let felé. De a cselekmény' folytonos-
sága helyett előtérbe ál l í t ja az ér-
zelmek, képzetek, a gondolatok és 
asszociációk folytonosságának nyug-
talan játékát , gyötrelmes előrehala-



dását, ahogyan a legkülönfélébb 
-erőkkel- , sa já t gyengeségükkel, te-
hetetlenségükkel megharcolva pró-
bálnak közeledni valamiféle nyugal-
mi pont, megoldás felé. 

A f i lm történésanyaga semmivel 
sem marad el az ún. cselekményes 
filmekétől. Gondol juk csak meg: va-
laki meghal, felbomlik egy házas-
ság, találkozások jönnek létre a sze-
re lem ígéretével, csakhogy ezek az 
események kötelezően a hát térben 
maradnak és osak közvetlen hatá-
suk, a hősök belső világában keltett 
hul lámzásuk tükrében öltenek for-
mát. S n e m a művész szeszélye, ön-
kényes nézőszöge teremti ezt az át-
tételt, hanem hősei vi lágának te r -
mészetrajza. Valaha az ilyen szi-
tuációkban a legnagyobb szenvedé-
lyek lobbanhat tak lángra, karddal, 
vérrel küzdöttek egymással és egy-
másér t a szerelmesek. It t semmi sem 
marad t ebből, csak a beletörődés, a 
végső őszinteség, egymás teljes meg-
értése, olyan fokon, ami ré már csak 
a közöny, a fásultság képes. Ha 
meghalt a féltékenység, meghal t a 
szerelem is. 

Magának az életnek a drámaisága 
változott meg tehát, és Antonioni 
nagysága, érzékenysége éppen az, 
hogy ehhez alkalmas formát talált, 
hogy a cselekmény átértelmezésével, 
más s íkra helyezésével, ha más kö-
zegben is, de emlberi küzdelmet és 
drámai feszültséget tudott teremte-
ni. 

Antonioni komolyságára, erkölcsi 
igényességére jellemző a mód, aho-
gyan hőseit lá t ta t ja . Magából is 
száműz minden részvétet, hogy illő 
tárgyilagossággal, pontossággal szol-
jon: valóban diagnózist ad és ahhoz 
semmi elfogultság nem férhet. Így 
jön létre az a furcsaság, ho«v művei 
a hidegen izzó okosság, elemző kész-
ség olyan tisztaságával rendelkez-
nek, mint a tudományos tanulmá-
nyok: min tha csak dokumentumfi l -
met készí tőié hősei belső világáról. 
Nem a szubjektív kommentár , az 
eredeti beállítás a fontos számára, 
hanem a sohasem látott apró rész-
letigazságok, a csak mikroszkóp út-
ján megközelíthető szövettani elvál-
tozások. Ezért megszűnik számára 
a különbségtétel fontos és kevésbé 
fontos mozzanat között, mint a la-
boratór iumi megfigyelő, egy tel jes 

életmetszetet ragad ki, minden pil-
lanatával, minden vonatkozásával, 
mert az -é rdekte len* a nem sérül t 
épp olyan jelentős lehet, mint az -e l -
térő* a kóros szövet. 

-REND A ROMOKON-, 
Különös dolog, hogy Antonioni, 

akinél a modern f i lmművészetben 
alaposabban és mélyrehatóbban 
senki sem tár ta fel a polgári lét 
széthullását, morális, gondolati fel-
bomlását — ezt a szétzilált, - r ende t -
len-- világot milyen bámulatos, fe-
gyelmezett rendbe tudta foglalni. Az 
ő szenvedélyes tárgyilagossága, kí-
méletlensége volt szükséges ahhoz, 
hogy ezt a szigorú, klasszicista stí-
lust ilyen kristályos tisztasággal ki-
alakítsa, lemondva a hatáskeltés 
minden harsány eszközéről, ervedül 
a szuggesztivitás erejére, tömörségé-
re, bonyolult logikájára támaszkod-
va. A f laubert i impassibilité Anto-
nioniál is intenzitássá, zsúfolt gaz-
dagsággá változik; a felhalmozott, 
aprólékosan precíz megfigyelések, 
hiteles életrészletek tömege egysze-
rűen érzelmi erővé válik. Kamera-
kezelésének mozgékonysága, mely 
mindig a hősökre koncentrál és 
egyetlen cél jának a teljesség befo-
gadását tekinti, így lesz sajátos kal-
l igráfiává. Annyira csak a szerep-
lők életét, lélegzetvételét figyeli, kö-
veti n e m lankadó éberséggel, hogy 
ebből a lefokozott r i tmiká jú mozgás-
ból, szeszélyes sétából, már -már ko-
reográfia lesz: kifejező művészi for-
ma, melynek eleganciája, tartottsá-
ga h ibát lan összhangba kerül az 
egész mű hangjának férf iasan sze-
mérmes l í rájával . 

Semmi felesleges dekoratív elem 
nem díszíti ezt a nyelvet. A bonyo-
lul t geometriai elrendezettség, a 
gondolatok kifej tésének nyugalmas 
logikája, a hősök kis cselekvéseinek, 
érzelemhullámzásainak já téka ad ja 
a belső mozgást és harmóniá t is 
egyben. A stílus fegyelme, lenyűgö-
ző a rch i t ek tú rá ja azonban nemcsak 
a művész fölényét és biztonságát 
m u t a t j a — jelzője annak is, amit 
Antonioni a legnagyobb tisztesség-
gel vállal, hogy ez a legbiztosabb, ta-
lán egyetlen fogódzója, neki magá-
nak is, ebben a világban. 

BlRÖ YVETTE 



A pulim fesztíoál után 
A jugoszláv fi lmélet 

legjelentősebb esemé-
nye a minden évben 
megrendezésre kerülő 
pulai fi lmfesztivál. Az 
idén, a jugoszláv f i lm 
tizedik jubileumi talál-
kozóján tizennyolc fi l-
met muta t t ak be, ezek 
közül hatot versenyen 
kívül. A f i lmek a belg-
rádi Avala, a zágrábi 
Jardan, a l jub l jana i 
Trigláv és a szarajevói 
Boszna produkoióiban 
készültek, Crna Gorá-
ban és Macedóniában 
egyetlen já tékf i lmet 
sem gyártot tak az idén. 

A fesztivált szokatla-
nul nagy várakozás 
előzte meg. A lapokban 
egymás u tán nyilatkoz-
tak a szakemberek, szí-
nészek, rendezők, krit i-
kusok és abban vala-
mennyien egyetértettek, 

hogy a zsűri válogatása 
helytálló. Csak abban 
volt ' véleményeltérés, 
hogy helyes irányban 
halad-e a jugoszláv 
filmgyártás? Sokan fel-
tették a kérdést : Vajon 
az idei fesztivál műso-
ra a háborús téma ú j -
jászületését jelenti-e, 
vagy csak a véletlen 
okozta a műsor ilyen 
összetételét? (A tizenkét 
elfogadott f i lm között 
ugyanis hét háborús té-
má jú volt!) 

Jugoszláviában egyéb-
ként 1947-től 1962-ig 170 
fi lmet gyártottak és 
ezek közül 70 háborús. 
(A jugoszláv f i lmgyár-
tásban ezeket a műve-
ket, különösen a nép-
felszabadító harcokról 
és a forradalomról szó-
lókat nem történelmi, 
hanem mai t émá jú fil-

meknek tekintik.) Ezek 
közül a legsikerültebb 
ez ideig a »Kozara« cí-
mű alkotás, amely a 
moszkvai f i lmfeszt ivá-
lon a ranydí ja t nyert . 

Az idei, jubi leumi 
fesztivál nyi tányán is 
felhangzott az ágyúdör-
gés és a géppisztolyro-

' pogás, de meg kell mon-
dani, a különböző véle-
mények el lenére is, a 
belgrádi Avala produk-
ciójában elsőnek bemu-
tatott f i lm »A drvári 
támadás* osztatlan nagy 
közönségsikert ara tot t 
nemcsak t émá ja miatt , 
amely a jugoszláv nép-
felszabadító háború 
egyik legválságosabb 
pi l lanatát örökíti meg 
— német ejtőernyősök 
támadását a kisváros el-
len, ahol ez idő t á j t Titíf 
is tartózkodott —, ha-



film, s az őszinteséget 
nem szabad merészség 
nek nevezni. A "Szem-
től szembe- bebizonyí-
totta — ahogy a jugo-
szláv krit ikusok í r j ák — 
»a mindennapi problé-
mák kendőzetlen fel tá-
rásával lehet csak iz-
galmas, mai f i lmet csi-
nálni- . 

Azt is bebizonyította, 
hogy szakítani kell már 
a hábofús témákkal . A 
felszabadítási harcok 
egy-egy epizódjának 
megfilmesítése rendsze-

»A tudás hatalom- — 
Vojlslav Nanovic filmje 

nem művészi kivitele és 
nagyszerű tömegjelene-
tei miat t is. A zsűri kü-
lön diplomával jutal-
mazta, a kri t ika pedig 
érett alkotásnak minősí-
ti, s kiemeli, mennyire 
fokozza az összbenyo-
más eredetiségét az, 
hogy az idegen a j k ú a k 
(németek, oroszok, an-
golok) sa já t anyanyel-
vükön beszélnek a fil-
men. 

A jó kezdet után né-
hány gyenge f i lm kö-
vetkezett, m a j a ismét 
egy nagy siker a Nagy 
Ezüst Arénával díjazott 
"Rodopolje- Utána még 
nagyobb hullámvölgy. 
Csak f i lmcímek: "Macs-
ka a sisak alat t- , "Em-
ber a fényképről- , a 
"Veszélyes út«, a "Fér-
f iak- , a "Homokvár- , az 
"Egy nap két éjszaká-
ja- , s aztán ismét egy 
ki tűnő film, a l jub l ja -
nai Trigláv stúdió ki-
emelkedő alkotása: a 
"Vadócok-. Ivan Prant-
ner f i lmjé t az Ezüst 
Arénával jutalmazták. S 

az utolsó nap kerül t be-
muta tás ra felcsigázott 
érdeklődés mellet t az év 
legnagyobb fi lmje, Bran-
kó Braun alkotása, a 
zágrábi J a rdan produk-
cióban készült "Szemtől 
szembe-. 

"Végre megtörtént a 
mélyreható, velejébe 
markoló beleszólás éle-
tünk sarkalatos prob-
l émá jába - — í r ja A. 
Sztanisics. A belgrádi 
Poli t ikában M. Csolics 
pedig "hé tköznap ja ink 
szocialista építésének va-
júdásairól szóló izgal-
mas mesének- nevezi a 
filmet, amely a kom-
munista erkölcsről meg-
feledkezett gyárigazgató 
és egy munkás drámai 
összecsapása körül bo-
nyolódik és a munkás-
önigazgatás áll a közép-
pont jában. 

Túl merész ez a fi lm 
vagy egyszerűen csak 
őszinte? Ez is vita tár-
gya volt. A krit ikusok 
nagyobb része, így Cso-
lics is azt ír ja, hogy a 
fi lm csak őszinte, igaz 

Bostjan Hladnik alkotása: 
a -Homokvár.. 



r int nagy és szép él-
ményt jelent, de ma 
már , csaknem húsz év 
távlatából inkább a múl-
tat jelenti. Ma már ez 
a harc történelem. A 

f i lmnek pedig a mát, a 
szocialista építést kell 
szolgálnia, a holnap fe-
lé vezető uta t kell meg-
mutatnia . 

E körül folyik élénk 

vita még a fesztivált kö-
vető hetekben is a ju-

.goszláv saj tóban. Az 
Erena című f i lmújság 
kiemeli ezzel kapcsolat-
ban; "A fi lmszemle el-



sősorban azt muta t ta egy kicsit mégiscsak 
meg, hogy ma már ke- embertelenül hatot t . -
vés mesterségbeli prob- mí legyen hát a cél? 
lémánk van. Ha f i lm- _ Veti fel a Borba és 
gyártásunk f iatalságát mind já r t megadja a vá-
emlegetjuk, akkor többé l a s z t i s : „ A 

mai élet, 
nem szabad ar ra gon- amiért harcoltunk, ami-
dolnunk, hogy hány éve ért fáradoztunk, ez vár 
gyártanak nálunk fi lmet feldolgozásra! Szét kell 
programszerűen, hanem feszíteni végre a f i lm-

, minden rendező alkotói gyártást körülölelő se-
tapasztalatára és képes- matikus abroncsot, s n a -
ségére kell gondolnunk, g y o b b távlatokat kell a 
hogy ne csupán jó té- felvevőgépek lencséjébe 
mát találjon, ne csupán f o g n i . « De hogyan? — 
mesterségbeli szempont- t e t t é k f e l a k é r d é s t m é g 
ból ad jon jot, hanem al- a fesztivál alatt Pulá-
katása eszmei szempont- b a n a s z a k e m b e r e k . A 
ból is tiszta legyen.- jugoszláv Filmművészek 

A Pres servis azt Szövetsége vezetőségé-
hany ja az alkotók szc- n e k ü l é s é n m e g á l l a p í _ 
™ére>, hogy hiányzik a t o t t á k ) h o g y a f i l m e s z . 
f i lmekből a szerző szí- mei és esztétikai tar-
ve. Ez alól még a díj-
nyertes -Szemtől szem-
be- sem kivétel. - R e -
mekmű lehetett volna — 
í r ja a Poli t ika —, ha a 
rendezőnek sikerült vol-
na minden részletet még 
precízebben kidolgoznia, 
ha lett volna ereje bal-
ladá jának velejébe ha-
tolni, ha nem hagyta 
volna a végén annyira 
magára hősét, m e r t ez 

Stole Jankovlc írta és ren-
dezte a -Partizántörténe-

tek* című filmalkotást 

Beba Loncar és Dusán 
Bulanc - A szerelem és a 
divat- című film főszerep-
lői. Rendezte: Ljubomlr 

Radicevic 

talmát nem lehet elvá-
lasztani a gyártás szer-
vezési problémáitól, s 
azt különállóan fel-
mérni. Ezért szükséges-
nek mutatkozik az óva-
tosabb tervezés. 

Megállapították, hogy 
csökkenteni kell a fi l-
mezéssel járó nem pro-
duktív munka költsé-
geit, mer t ez esetben ész-
szerűbben lehet a pénzt 
felhasználni. Ez lehető-
vé tenné a f i lmek m ű -
vészi színvonplának eme-
lését. A kitűzött __ cél 
azonban csak úgy érhe-
tő el, ha a gyártás je-
lenlegi szervezési mód-
ját megváltoztat ják, ha 
módosítják a művészek 
és a producerek szabad 
szerződtetésének mód-
szerét. 

A vita tovább folyik, 
még most is széles hul-
lámokat ver, hetekkel a 
fesztivál után. A hozzá-
szólások hangja, szenve-
délye azt muta t j a , hogy 
a pulai fesztivál jelen-
tős lépést jelent és ha-
tárkő a jugoszláv f i lm 
fejlődésének ú t ján . 

ILLÉS SÁNDOR 



KÖNNVELMŰ KÉPZELET 
ÉS BÖLCS KIACVALÁS 

A Főiskola dramaturgiai óráin fel-
vevőgép, lámpák, nyersanyag, dísz-
let és színészek nélkül készülnek az 
új magyar filmek. Csak a rendezők 
valóságosak, minden egyéb a fel-
tételezések világában játszódik. Sze-
retem ezeket az órákét, mert a te-
hetséges rendezőhallgatók átveszik 
a felvevőnév, a lámpa, a nyersanyag, 
a díszlet és a színészek szerepét, 
szavaikban fény. élet, játék vibrál, 
s egy-egy szerencsésen sikerült óra 
után, úgy hagyom el az épületet, 
mintha moziból jönnék. 

* 

HOGY MONDJUNK IGAZAT A 
FILMEN? (Megragadóan érdekes pil-
lanatok azok, amelyekben e l ju tunk 
az igazmondásig. Egyik tehetséges 
f i lmrendező hallgató például hite-
lesen leír ta annak a gyermekkorá-
ban lezajlott n a p n a k a történetét, 
amelvben egy kaposvári utca felsza-
badul t a németek alól. Pontosan 
úgy ír ta le, ahogyan tízéves korá-
ban látta. Ebben az í rásformában 
nem volt irodalmi kompozíció, el-
rendezettség. építmény, jelenetezés, 
sokkal inkább emlékeztetett néhány 
ezer méter rendszertelenül felvet t 
f i lmszalagra. Amíg a rendezőnöven-
dék felolvasta írását, a r r a gondol-
tam, hasznos kísérlet lenne, ha min-
den további forgatókönyv készítés 
nélkül fölvehetnénk ezt az egész 
írást és a kompozíció m u n k á j á t a 
vágóasztalra bíznánk. 

Érdekes tapasztalata im vannak 
ezen a téren. A hallgatók egy része 
ugyanis m á r életélményei leírása 
közben is fogásokat alkalmaz, iro-
dalmiasságra törekszik. Ezzel beve-
zeti az esztétikai cenzúrát, önmaga, 
élete, élményvilága -széptani* kor-
látozását. Az így elrendezett élet-
anyagot a forgatókönyv hagyomá-
nyos dramaturgia i szabályaihoz al-
kalmazkodva, újból csoportosítja, 
építi, vakolja, feldíszíti, s ezzel a 
tu la jdonképpeni f i lmalkotásra: a 

felvételre már mesterséges igazságot 
bíz. 

A spekulat ív d ramaturg iának ez-
zel a paradoxonéval m á r az első év 
során szembe kell néznie a rendező-
hallgatónak, s lelke mélyén döntenie 
kell: megkísérli-e az igazsággal va-
ló fárasztó azonosulást, vagy meg-
elégszik az igazság esztétikai repre-
zentálásával. 

Tapasztalataim szerint a fiatal 
rendezők inaséveik során többsé-
gükben rá ta lá lnak a helyes követ-
keztetésre. Rájönnek, hogy a f i lm-
művészetben nem kitalálni kell tud-
ni, hanem látni. A személyes látás-
mód elsaját í tása minden dramatur-
gia lényege, s meddő erőlködés min-
denféle cselekményalkotási vagy 
egyéb képlet bemagolása. A látás 
művészetének, a képzelőerő szabad 
kibontakozásának igénye örvendete-
sen ú j jelenség az utóbbi néhán j 
esztendő rendezőhallgatói körében. 

* 
ROSSZUL SIKERÜLT FELVÉ-

TELEK. A példát ismét a gyermek-
kori élmény-feladatból merítem. Az 
egyik növendék azonnal kompozí-
cióval kezdte. Azt mondta magában: 
a történethez mindenekelőtt konf-
liktus kell, tehát a felszabadulás 
kérdésében konfliktust teremtek a 
szüleim között, apám legyen haladó 
gondolkozású, anyám elmaradott. Ez 
a kiindulás tüstént azzal a követel-
ménnyel lépett fel, hogy a hallgató 
dramaturgiai képletéhez igazítsa 
szüleit, sa já t gyerekkori élményét 
és lá tásmódját . E módszer segítsé-
gével e l tűnt a két szülő, és termé-
szetesen ő maga, az elmondó is, s 
a valóság helyébe "művészi* általá-
nosság került . 

E f ia ta lember írása módfelett ér-
dektelen volt, bár, min t -story* 
megállta a helyét, mivel a kompo-
náló számos ügyes bonyodalmat al-
kalmazott . 

Az utóbbi évtized magyar film-



művészetének tör ténetében jelentős 
szerepük van a kigondolt f i lmeknek. 
Ezek a f i lmek rendszerint temat i -
kailag is és formailag is utánérzé-
sek. Ilyenek a munka hősiességének 
megmuta tásá t célzó f i lmek a) az 
iparban, b), a mezőgazdaságban, c) 
a tervezőasztal mellett (szovjet pél-
da magyar viszonyokra alkalmazva) 
vagy a szürke hétköznapok költé-
szetét érzékeltető f i lmek a) a mun-
kásfiatalok életéből, fc) az ú j pa-
raszti é le t forma témaköréből, c) az 
értelmiség valamely belső válságá-
nak világából) olasz vagy francia 
példa magyarországi viszonyokra 
alkalmazva). 

Az asztal mellet t ülő hallgató te r -
mészetesen nem ilyen kiforrot t ka-
tegorizálással határozza meg terve-
zett f i lmjét , viszont beszámolójában 
szinte kergetik egymást az ilyenféle 
kifejezések: "Az én f i lmem egy ki-
csit rázós lesz«. — »Ebben az alak-
ban valahol azt szeretném megmu-
tatni . . . « — »-Itt még egy csavar 
hiányzik a megoldás előtt .- És 
mondja, m o n d j a a maga »valahol«-
jait, és »csavar—jait, miközben hu-
szonegyéves arcán öreges barázdák 
jelennek meg. 

* 
AZ IGAZI. Ha Petőfi vagy Ady 

képalkotó készségével, másszóval 
operatőri l á tásmódjával foglalko-
zunk, a legtöbb hallgató érzi, hogy 
rá is költői fe lada t vár . Kezdetben 
mindenki önfeledten néz a költői 
kilátások elé, később azonban föl-
merül a prakt ikus kérdés: milyen a 
korszerű látásmód? A fiatalok ideá-
lokat lá tnak maguk előtt, rendsze-
r in t a f i lmművészet látnoka! közül 
választanak eszményképet, Ejzen-
stein-től Fellini-ig, de van aki a 
példakép dolgában önmaga mellet t 
dönt. Ebben a vad, lobogó időszak-
ban a. szerények és önteltek egy-
a rán t rá jönnek ar ra , hogy biztos út 
nem létezik. Minden ú j gyakorlat-
ban van valami kudarcszerű, és 
minden kudarcból fölcsap a siker 
reménye. Ügy látom, a hallgatók 
java m á r a második évben felfe-
dezi, hogy nincs örök dramaturgia , 
hogy alkotni sokféleképpen lehet, 
csupán a valóság megkerülésével 

nem. Én igyekszem a tanmenet lehe-
tőségein belül a hallgatókkal megis-
mer te tn i a valóság megkerülésének 
d ramaturg iá já t is, nem azért, hogy 
kedvet kap janak a színpompás, sőt 
olykor szellemes semmitmondáshoz, 
hanem, hogy lássák azt az utat is, 
amely boldogtalanná tesz. 

A dramaturgia i órák műtermében 
a legtöbb örömet azok a rendező nö-
vendékek szerzik, akik nehéz pilla-
natokban is előzési jogot adnak az 
életnek a dramaturgia i szabályzatok 
előtt. Az ő kibontakozási lehetősé-
gükben hiszek leginkább, mivel nem 
a cselekmény-alkotás ügyessége, nem 
a megfelelő számú fordula t elkészí-
tése, s nem a geggek és tippek elren-
dezése lebeg előttük elérendő célul, 
hanem a személyes élmény megköze-
lítően teljes kifejezése. Az 6 d rama-
turg iá jukban az a jó, hogy változásra 
képes. 

* 
A FIATALSÁG KORLÁTJA. Fia-

tal művészeink közül nem mindenki 
marad igazán fiatal. Többen elhagy-
ják i f jú i álmaikat , szenvedélyes el-
képzeléseiket és rálépnek a harmó-
niát kereső érett kor csöndesded út -
jára. 

A művészi megöregedés más, mint 
a biológiai. Húszéves korban is be-
következhet, olykor pedig matuzsále-
meket is elkerül. A művészi f iatal-
ság fogékonyságot, az egyszerű dol-
gokhoz fűződő hitet jelenti a f i lm-
művészetben is. Van egy f a j t a böl-
csesség, amely unalmat áraszt. Az 
ilyen kiegyensúlyozott bölcsességgel 
készült f i lmekben az emberek ön-
maguk élettelenített és fényképesí-
tett f o rmá jában élnek, elvileg örül-
nek, kivonatoltan szenvednek, s a 
t á j ak és tárgyak is oly möndanivalót-
lanul vesznek részt a világ ábrázolá-
sának nehéz munká jában , min tha a 
felvételvezető távi ra tára érkeztek 
volna a forgatásra. 

Ilyen jellegű f i lmek — amint az 
utóbbi néhány esztendő termése m u -
ta t ja — elég gyakran kerülnek ki a 
keveset tapasztal tak műhelyéből is. 
Nagy az élettelen bölcsesség vonzása. 
S a fiatalok egyetlen veszedelmes kor-
lát ja , hogy türelmetlenek sa já t i f jú -
ságukkal szemben. 

GYÁRFÁS MIKLÓS 



A HETEDIK ISKŰIDT 
Egy kiváló f rancia aforista, La 

Rochefouoauld mondta; - A képmu-
tatás a bűn hódolata az erény 
e l ő t K E mondás akár mot tó ja is 
lehetne Georges Lautner : »A hete-
dik esküdt - című f i lmjének, mely 
pontosan erről, a gyáva képmutatás 
lelki és társadalmi kórképéről és 
következményeiről szól. Grégoire 
Duval, egy f ranc ia kisváros -köz-
t iszteletnek- örvendő gyógyszeré-
sze, a városi kispolgárok jóbará t ja 
és br idge-par tnere egy szép napon 
gyilkosságba keveredik: megöl egy 
fiatal leányt. A f i lm e gyilkosság, 
s a nyomában támadó lelkiismereti 
konfl iktus drámai utótörténetét 
jeleníti meg. E drámai konfl iktus 
azonban nemcsak a lélek belső szfé-
rá iban zajlik le. Az egyéni gyáva-
ság és a megtisztulás, a képmuta-
tás és az igazság küzdelmébe a t á r -
sadalom is beleszól. E -beleszólás-
kiváló alkalom arra, hogy e város-
ka vezető polgárai lelepleződjenek 
—. s a fi lm alkotói alaposan élnek 
is ezzel az alkalommal. - A hetedik 
esküdt - a bűnös képmuta tásnak 
sajátosan kapitalista következmé-
nyeit t á r j a fel: a bűn nem nyeri el 

jogos büntetését, és a társadalom 
igazságiszonya miat t az ár ta t lannak 
is bűnhődnie kell. 

A történet elüt a szokványos bűn-
ügyi történetek sablonjától. Nincs 
szüksége arra, hogy a bűnügyi his-
tóriák közhelyes receptjei szerint 
t i tkol ja a tettes személyét. így nincs 
szüksége a r ra sem, hogy a történet 
feszültségének ívét az érdekesség e 
túlságosan durva pilléreire alapoz-
za. Anná l sajnálatosabb, hogy az 
eredetinek látszó, jó sztorit meg-
lehetősen túlzsúfolták, s felesleges 
grand-guignolos elemekkel is meg-
fűszerezték. A f i lm első képsorai 
— a gyilkosság végrehaj tásának 
jelenetei — csak erősítik e kelle-
metlen fűszer ízét. E képsorok meg-
oldásukban semmiben sem külön-
böznék a natural is ta r émdrámák 
szokvány-megoldásaitól. Ezt az ér-
zelmes natural izmust , a hegedűszó 
kísérettel végrehaj tot t gvilkosság-
nak eme túlságosan is direkt ábrá-
zolását szívesen elengedtük volna. 
Szerencsére Georges Lautner ren-
dezése a továbbiakban azzal ká r -
pótol, hogy lebilincselően jó r i t-
musban pergeti le a történetet. 



Jelenet a filmből (baloldalt Bernard Blier) 

Rendezői st í lusának egészét tekintve 
erősen emlékezetet a 30-as évek bűn-
ügyi-társadalmi f i lmjeinek st í lu-
sára, s főleg a real is ta színezetű a t -
moszféra teremtésben idézi fel e 
stílus legjobb hagyományait . Fi lm-
jének a tmoszférá ja helyenként a 
»Gázláng« fojtogató légkörének mű-
vészi magaslatait is megközelíti. De 
a konf l ik tus zsúfoltsága és na tura -
lisztikus fűszerezettsége nem teszik 
lehetővé, hogy Lautner rendezése 
állandósítsa, s mintegy folyamatos-
sá tegye részvételüket az esemé-
nyekben. E tényben vonzó és t a -
szító elemként já tszanak közre a 
könnyed franciás dialógusok, me-
lyek önmagukban rendkívül szelle-
mesek, de frappirozóan spontán hu-
moruk olykor feledteti a cselek-

Francolse Giret és Jacques Riberolles 

mény logikai és művészi ; hitelessé-
gét. Ezt a hitelességet — konkrét 
példával élve — nem szolgálja jól 
az a jelenet sem, amelyben az á r -
ta t lanul megvádolt S. Sant ra l fel-
mentését követően így szól a város 
előkelőségeihez: - H a n e m én va-
gyok a gyilkos — s ezt az esküdt 
u rak elismerték —, akkor a gyil-
kos önök között van!* E fordula t 
csupán a közönség tájékozottságára 
számít (a f i lm m á r első képsorai-
ban elárul ta a tet tes személyét) vi-
szont számításon kívül hagyja a 
tör ténet objektív logikáját (Santral 
honnan t u d h a t j a ezt?) 

"A hetedik esküdt«-et ia bűnügyi 
lélektani f i lmek szokványos színvo-
nalánál jóval magasabbra mégis 
elsősorban a forgatókönyv erényei 
emelik: éles társadalom bírálata, 
várat lan, d e lényegét tekintve hite-
les fordulatai . S végül, de nem 
utolsó sorban: B e m a r d Blier em-
lékezetes színészi alakítása. B. Blier 
nagyszerűen ábrázol ja a képmuta -
tást, min t a bűn hódolatát az erény 
előtt, s még az ábrázolt lelkiállapo-
tot leleplező kr i t ikára is sajátos, 
biztos eszközei vannak. Különösen 
a tárgyalás jeleneteiben remekel . 
Feladatá t : a bűnös ember belső bi-
zonytalanságának, erkölcsi t a l a j t a -
lanságának alakítását , s ezzel egy-
időben: az á r ta t l anu l vádolt fe lmen-
tésére tett energikus erőfeszítés 
megjelenítését ; a bűnnek ezt a 
nagyszabású pszichikus ambivalen-
ciáját elsőrangúan oldja meg. 

TÉRFY TAMÁS 



A D IE FA 
OJ 

Aki az utóbbi időben 
figyelemmel kíséri a 
DEFA műsorpoli t ikájáf , 
örvendetes jelenségre fi-
gyelhet fel : mind na-
gyobb tere t kapnak ben-
ne a nézők legfiatalabb 
korosztályainak, a gyer-
mekeknek igényei. Szin-
te m á r szokássá vált. 
hogy a f iatal rendezők 
és operatőrök első fi lm-
jeiket a gyerekek szá-
m á r a készítik, s így egy-
re szélesebb az a f i lm-
repertoár, amely a f ia-
talok nevelését és szóra-
koztatását hivatott meg-
valósítani. E f i lmek há-
rom csoportba sorolha-

A kis Dániel, a -Dánlel és a világbajnok- cimíi filmben 

tók. Nevelő célzatúak, 
mint a -Dánie l és a vi-
lágbajnok* című f i lmal-
kotás, vagy - A kis Mat-
ten és a fehér kagyló* 
című f i lm — az előbbi 
a r ra tanít, hogy az ered-
ményekér t meg kell küz-
deni. az utóbbi a babo-
náka t leplezi le a f ia ta-
lok előtt; i smert mesé-
ket örökítenek meg, 
mint a -P i roska és a 

farkas*, a -Hófehérke*, 
a -Hol le anyó«. Végeze-
tül az úttörők és iskolá-
sok életével foglalkoz-
nak, mint a -Kalózok a 
lovak szigetén* című 
film, amely egy úttörő-
csapat nyár i ka landja i -

b ó l szól egy védett te-
rületén, vagy a -Ripők* 
című fi lmalkotás, amely 
két fiú és egy ku tya ba -
rátságáról szól. E. S. 

GYERMEKFILMJEI > 

A -Kalózok a lovak szigetén* két főszereplője 



Mint Alekszander NyevszklJ, 
a -Jégmezők lovagjá—ban 

kis statiszta volt, mi-
kor Sal japin m á r beér-
kezett színész és a nagy 
művész m á r akkor fel-

i smer te a f ia ta l f iú rend-
kívüli tehetségét. És sok 
évvel később, amikor vi-
szontlátta őt a "Nagy 
Péter«-ben, Sal japin iga-
zolva lá that ta a nagy szí-
nészben egykori jöven-
dőlését. 

Nyikolaj Cserkaszov, 
mint sok világhírű kol-
légája, imádta a cir-
kuszt és a musicalt, na-
gyon sok idejét szentel-
t e ennek a művészet-
nek. Fiatal korában ra-
gyogó akrobata és bű-
vész volt, talán még ma 
is az. 

Cserkaszov művészete 
rendkívül sokoldalú. 
Shakespeare, Moliére, 
Gogol, Scsedrin, Oszt-
rovszkij, Csehov művei-
ben éppen olyan ottho-
nosan játszik, mint va-
lamelyik kabaré színpa-
dán. 

1926-ban játszott elő-
ször f i lmen, s azóta: 
hetven szerepet alakí-
tott. Egyike azoknak a 
keveseknek, ak iknek so-
ha nem voltak szürke 
korszakai, e színházi, a 
fi lmvilág és a közönség 
egyaránt állandó figye-
lemmel kísérte mindig 
izgalmas működését. 
Képes minden szerep-
ben úja t , meghökkentőt 
és rendkívüli t produkál-
ni. Soha n e m a kitapo-
sott úton halad, mindig 
kísérletezik, szinte nincs 
olyan terüle te a művé-
szetnek, amelyet ez az 
örökké elégedetlen, ön-
magával szemben nagy-
igényű művész ne m ű -
velt volna. Rendező, 
irodalmár, pedagógus, 

A HATVAN ÉVES 
CSERKASZOV 



A »Don Quichotte* 
clmpeszerepében 

rendkívül ki ter jedt ér-
deklődésű, tehetségű és 
lehetőségű művész. 

Visszatekintve Cser-
kaszov negyvenéves mű-
vészi pályájára, nem 
túlzás azt mondani ró-
la: elérte a csúcsot. 

Cserkaszovot világ-
szerte ismerik, nemcsak 
mint művészt, hanoin 
mint a világbéke f á rad -
hata t lan harcosát. Mű-
vészete, ku l tú rá j a és te-
hetsége a népben gyö-
kerezik, ahogyan ő ma-
ga mondta: >»A színész, 
aki a néptől tanul és a 
népből merít i erejét , ne-
velő is, s az élet meste-
re. Ez a tulajdonsága 
rendkívüli felelősséget 
ró rá.* P. ZS. 

-Rettegett Iván-



DEVENDRA KÜ MAR 
a „Time and Tide" főszerkesztője 

^B&mlun^-i (fibnUaél 
Gazdasági és külpoli-

tikai okok miat t 1962-
ben kevesebb, "csak-
317 indiai já tékf i lm ké-
szült Bombay, Madras 
és Calcutta stúdióiban 
a korábbi években for-
gatott mintegy 350-nel 
szemben. A já tékf i lmek 
számszerű csökkenése 
egyúttal a művészi szín-
vonal emelkedését hozta 
magával. Csökkent a 
történelmi, klasszikus 
tárgyú f i lmek száma és 
ezzel arányosan emelke-
dett a mai témájú, In-
dia társadalmi életének 
problémáival foglalkozó, 
azt bá t ran ábrázoló, s 
bíráló fi lmalkotás. Ezek-
nek a f i lmeknek sikere 
meglepően nagy volt, 

annak ellenére, hogy 
művészi ér tékük sok-
szor még alacsonyabb a 
klasszikus t émájú pro-
dukcióknál. Maga a kor-
mány is támogat ja azo-
kat a f i lmgyártókat , 

akik mai társadalmi kér-
désekkel foglalkozó fi l-
meket készítenek. Közü-
lük elsősorban B. R. 
Choprá-t kell megemlí-
tenünk, aki f i lmjeiben 
következetesen harcol a 
társadalmi egyenlősé-
gért. A nemrégen elké-
szült, egyik "kísér let i -
jellegű f i lmjének főté-
m á j a a hinduk és mos-
limok egységének kér-
dése, amely ma még In-
dia egyik égő sebének 

Jelenet "A megbélyegzett- című filmből: Mala Sinha 
és Rajendra Kumar 



számít. Nemrég mutat -
ták be "Válaszút-* című 
f i lmjét . Ennek témájsa: 
a női egyenjogúság. "A 
hivatás* című f i lmjében 
a prostitúció — Indiá-
ban rendkívül súlyos — 
problémájá t boncolgatja 
és síkraszáll amellett , 
hogy a társadalom ve-
gye emberszámba az el-
züllött nőket is és se-
gítse megmentésüket , át-
neveléssel, felvilágosító 
munkával . Chopra állás-

Mala Sinha a -Válaszút* 
című filmben 

Jelenet a -Pathan* című 
filmből 

foglalása alapvetően hu-
manista, s f i lmje inek 
igen nagy a hatása,, >hA 
por virága* című f i lm-
je a törvénytelen gyer-
mekekről szól és jel-
lemző, hogy bemuta tá-
sa u tán India különbö-
ző árvaházaiból tör-
vénytelen gyermekek 
százait adoptálták. 

K. Asif India társa* 
dalmi életének ellent-
mondásaival foglalkozó 
fi lmeket alkot, témáit a 
dicső múltból meríti , ta-
núságképpen és példa 
gyanánt. "A nagy mo-
gul* című f i lmje — 

Helan az -Alibaba* című 
színes filmben. Kendező: 

P. N. Arora 



- A por virága- (Rajendra 
Kumar és Mala Slnha) 

amely tíz évig készült 
— a mogulok korát idé-
zi, India történelmének 
akkori ragyogó korsza-
kát. 

Az ismertebb indiai 
rendezők közül Bimal 
Roy f i lmjei filozofikus 
tendenciájúak, az élet 
értelméről szólnak. Mo-
han Sehgal-t ugyancsak 
napja ink társadalmi 
problémái foglalkoztat-
ják. - A z í rás tudat lan-
című alkotása megrázó 
színekkel ecseteli, mi-
lyen súlyos következmé-
nyekkel jár a tanulat-
lanság és a műveletlen-
ség. Nagy sikert ara-
t o t t / és kormányki tün-
tetésben is részesült egy 
f iatal rendező: Guru 
Datt - A z úr, az úrhölgy 
és a szolga- című film-
je, amelynek hőse egy 
önfeláldozó asszony — 
regényes története mély 
humanis ta mondanivalót 
hordoz. 

Az elmúlt hónapok 
legnagyobb sikerét In-
diában O. P. Ralhahn 
fiatal rendező - A meg-
bélyegzett- című f i lmje 
arat ta. A tör ténet egy 
f iatal fegyencről szól, 
aki letöltötte büntetését . 
Vajon lehet-e a volt fe -
gyenc ismét a társada-
lom megbecsült polgára, 
vagy élete végéig kita-
szított marad? — ezt 
boncolgatja a fi lm, s 
igyekszik általános ér-
vényű megoldást talál-
ni. 

iMég néhány f i lmet 
említenék a mai t émájú 
produkciók közül. Á 
- S u j a t a - a nők tovább-
tanulásának gondjai t és 
.lehetőségeit taglalja - A 
karkötő- a testvéri sze-
retetről szól, a -Dha-
r a m p u t r a - az angol gyar-
matosítás korszakát ele-
veníti fel. A mai indiai 
élet egyes jelenségeit 
mu ta t j a be M. B. Ra-
man - A láng- című ké-
szülő f i lmjében. 

Természetesen nem fe-
ledkezhetünk meg a tör-
ténelmi, mitológiai tár-
gyú hindu f i lmekről 
sem, hiszen a mitológia 
még ma is jelentős sze-
repet játszik India tár-
sadalmi és nemzeti éle-
tében. Az ilyen t émájú 
f i lmek közül az utóbbi 
időben a legnagyobb si-
kert a »Shiva és Parva-
t i - című produkció, 
aratta, amely Shiváról, 

a harag istenéről és fe-
leségéről az Erény Höl-
gyéről szól. 

India jelenleg is a 
világ legjelentősebb 
fi lmgyártó országai kö-
zé tartozik. Hatvan mű-
termében és s túdiójában 
mintegy kilencyenezer 
ember (színész, rendező, 
technikai személyzet 
stb.) dolgozik. Jelentős 
az indiai rövidfi lmgyár-
tás is — évente mintegy 
500—500 produkcióra te-
heftő. A hindu f i lmgyár-
tás — amely évi 700 
millió hazai néző igé-
nyeit k ívánja kielégíte-
ni — további fejlődése 
szempontjából súlyt he-
lyez koprodukciós kap-
csolatokra és igen nagy 
jelentőséget tu la jdoní t 
annak, hogy az utóbbi 
időben alkalom nyílott 
a hindu f i lmművészek 
európai t anu lmányút ja i -
ra. Jelenleg számos hin-
du f i lmrendező tanul-
mányozza a szocialista 
ojpszágok f i lmiparát , s a 
prágai, lodzi és lipcsei 
f i lmakadémia is meg-
nyitotta kapui t a f ia ta l 
indiai f i lmművészek 
előtt. Több koproduk-
ciós f i lmről is folynak 
tárgyalások, csehszlovák 
és lengyel művészek 
közreműködésével. A 
hindu fi lmművészek 
örömmel fogadnák, ha 
leltetőség nyílna ma-
gyar—indiai közös f i lm 
alkotására is. 

A -Pathan- című film 
egyik jelenete. RendezS: 

Khan Attaullah Khan 



Harc a nézőért 
A N Y U G A T I F I L M G Y Á R T Á S G O N D J A I 

Az utóbbi időben a 
jelentős nyugati f i lm-
gyártó országok f i lmmű-
vészetük jövőjét mérle-
gelve pesszimisták. Té-
mahiány, anyagi problé-
mák, formakeresés, 
ilyen és ezekhez ha-
sonló gondokról számol-
nak be. A f ranc ia f i lm-
gyártás helyzete — a 
nouvelle vague ellenére, 
sőt Francoise Giroud, a 
L 'Express kr i t ikusa sze-
r in t éppen a n n a k követ-
keztében — súlyosbodott 
az utóbbi időben. Két-
ségtelen, hogy a nouvel-
l e vague fr iss légkört te-
remtett , de a hozzáfű-
zött üzleti reményeket 
— legalábbis azok több-
ségét — nem váltotta be. 
Az akkori kon junkturá -
lis helyzetben a gyár-
tók, a kezdeti ellenállás 
után, teret ad tak az ú j 
rendezőknek, m e r t úgy 
véli ék, hogy ami az ed-
digitől eltérő, vagy egy-
szerűen, ami t f iatalok 
csinálnak, az m á r magá-
ban hord ja a siker mag-
vát . Ez a számítás nem 
vált be, néhányan ugyan 
f ennmarad tak a hul lám 
tetején (pl. Truf fau t , 
Godard, Resnais), de a 
többség beleful ladt a kö-
zépszerűségbe. 

Ha pedig az angol 
f i lm helyzetét vizsgál-
juk, egyetlen, ada t is 
elegendő, hogy képet 
alkossunk róla: a nézők 
száma 1948 óta he tven-
öt százalékkal csökkent, 
és ez még mindig nem 
olyan rossz, mint Holly-
woodé, ahol 1945-foen 

Danielle Darrleux és Alaln 
Delon, Duvivler -Az ördög 
és a tízparancsolat- című 

filmjében 

még 438 f i lmet készítet-
tek, 1962-ben viszont 
m á r százat sem. Az an-
gol fi lmkészítők rendel-
kezésére álló 48 nagy 
stúdióból mindössze 10— 
12-ben forga tnak és 
még ez is részben az 
angliai MGM-nek kö-
szönhető. A TV ugyan 
foglalkoztat egy-két s tú-
diót, de nem állandóan. 
Mindez kevés ahhoz, 
hogy elhárí tsa a f i lm-
ipar dolgozóinak f e j e 
fölül a munkanélküliség 
fenyegetését. 

A problémával foglal-
kozó nyilatkozatok és 
cikkek főként az anyagi 
szanálás módja i ra vonat-
kozó elgondolások is-
mertetéséig ju tnak el, de 
a ba jok gyökeréig nem 
hatolnak. 

A filmhelyzettel fog-
lalkozó angol lapok 
hangsúlyozzák, hogy ha 
valami nem történik, a 

f i lmipar egy éven belül 
a legsúlyosabb válságba 
kerül. JavasoljáK, hogy 
a nagy stúdiók ad j ák el 
területeik egy részét, a 
bevételekből moderni-
zál ják felszereléseiket 
Sokan ilyen és ehhez ha-
sonló tüneti kezeléstől 
v á r j á k a megoldást. 

Hollywood problémái 
eléggé ismertek és a v i -
ta az amer ikai f i lmélet-
ben szóban és í rásban 
főleg ekörül forog. Kü-
lönféle megoldásokat 
vetnek fel, egészen ad -
dig, hogy fokozatosan el 
kell vinni a gyártást 
Hollywoodból, megsza-
badí tva így a f i lmkészí-
tést a jelenlegi holly-
woodi atmoszférától . 
Persze sokkal inkább 
anyagi meggondolások 
vannak az ilyen javas-
latok mögött és egyrészt 
csak azér t invesztálnak 
az át településekbe sok 



pénzt, mer t a keleti 
par tvidéken jobb gazda-
sági körülmények között 
lehet f i lmeket készíteni, 
másrészt, m e r t így kö-
zelebb kerülnek a New 
York-i színházi élethez, 
amely mindenkor jelen-
tős forrása volt az ú j te-
hetségeknek. (Legutóbb 
Michael Myerberger 
épített ú j s túdiókat 
Long Island-on közel 
két és félmill ió dollár 
költséggel.) 

Figyelemre méltó Burt 
Lancaster egyik legutób-
bi nyilatkozata. Szerinte 
olyan f i lmekre van szük-
ség, amelyek a társada-
lom hangjá t tolmácsol-
ják és amelyek a körü-
löttük zajló mindennapi 
életet tükrözik. Ugyan-
ezt m o n d j a Abby Mann 
f i lmíró is, hozzátéve, 
hogy Hollywood azóta 
vesztett pozíciójából, 
amióta abbahagyta az 
olyan f i lmek készítését, 
amelyek valódi problé-
máka t vetnek fel, nap-
ja inkról szólnak és a 
mai életet viszik vá-

szonra. Az ilyen nyilat-
kozatok nem rendkívül i 
"•újszerűségük* mia t t ér-
demelnek figyelmet, ha-
n e m azért, mer t maguk-
ban fogla lha t ják Holly-
wood megújhodásának 
csíráit. 

Talán még annyit , 
hogy néhány európai, 
főleg olasz f i lm amer i -
kai sikere a lapján, is-
mer t rendezők hozzálát-
t ak ahhoz, hogy valami 
hasonlót készítsenek. így 
például elhatározták, 
hogy a -Válás olasz 
módra* u tán elkészítik 
a -Vá lás amerikai mód-
ra* című fi lmet. Két-
ségtelenül az a jobb, 
ha egyes olasz f i lmek 
ha tnak termékenyítőleg 
Hollywoodra és nem for-
dítva. 

Kevés sikerről szá-
molhat be a nyugatné-
met f i lmgyártás, amely 
a nemzetközi f i lmújsá-
gok szerint is az utóbbi, 
mintegy négy évben 
művészi és anyagi vál-
ságot é l t át. Jelentős 
rendezők és főleg ki-

emelkedő forgatóköny-
vek h iányában a termés 
gyenge. Találóan fogal-
mazta meg Helmut 
Káu tne r a nyugatnémet 
f i lmgyár tás problémájá t : 

"A nyugatnémet kö-
zönség „érzelmes". Nem 
k íván ja lá tni mú l t j á t és 
nem túl kíváncsi a jö-
vő jé re s e m Ha valaki 
valóban társadalomkri-
tikai f i lmet akar készí-
teni, akkor legjobb, ha 
elmegy Szicíliába, vagy 
Spanyolországba forgat-
n i és akkor az emberek 
m a j d azt mond ják itt-
hon: milyen borzalmas 
is a helyzet ott!* 

Az olasz f i lmművészet , 
am^ly a második világ-
háború után a neorea-
Uzrpus fénykorában ké-
pes volt f i lmek egész 
sorát létrehozni, ame-
lyekben a politikai és 
társadalmi élet való 
konfl iktusai jelentkez-
tek, eltérő helyzetben 
van az eddig említet t 
f i lmgvártókkal szemben. 
Az antifasiszta, ellenál-
lási és par t izán- témák 



Anna Karina, Godard -A 
nő az nő* című filmjében 

nete ha t periódusból áll : 
az ókoriból, a pápák ko-
rából, a Savoyai monar -
chia korából, Mussolini 
és végül Fellini korából. 

Azok a világsikerű fil-
mek, amelyekből jó né-
hányat Magyarországon 
ü lá that tunk, olyan mű-
vészi rangot és anyagi 
fel tételeket biztosítottak 
több gyár tónak és ren-
dezőnek, hogy nincsenek 
a többi nyugat-európai 
országokhoz hasonló 
problémáik. Talán csak 
annyi, hogy sok a f i a ta -
lok között az, aki el-
ső szárnypróbálgatásai 

Martin Held és Christine 
Kaufmann a »90 perccel éj-
fél útin* című nyugatnémet 

film főszereplői 

Jelenet a -Hét tenger ör-
döge* című amerikai film-

ből 

élete. E periódust olyan 
nevek fémjelzik, mint 
Fellini, Visconti, Pasoli-
nl. Így n e m minden 
igazság nélküli az a kor-
szakfelosztás, amely sge-
r in t Olaszország törté-

Után a társadalmi rend-
szülte problémák kerül-
tek előtértbe, min t pé!- L 
dául a paraszti nyomo- ft 
rúság. a kisember kilá-
tástalan küzdelme a fel-
emelkedésért, a közélat 
botrányai, a korrupció, 
a prostitúció vagy éppen 
a felső tízezer tar ta l -
mat lan és visszataszító 
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Dany Robin, Peter Sellers partnere "A torreádor kerin-
gője- című angol filmben 

után már nagy fi lmet 
szeretne készíteni ás 
szemben ta lá l j a magát a 
gyártókkal, aJdk éppen 
az utóbbi idők egy-két 
bukása miat t igen óva-
tosak. A "biztosra me-
nés* hozta azt a gondo-
latot, hogy "be fu to t t -
rendezők közös produk-
ciókat hozzanak létre. 
Például Bini közös f i lm. 
be hozta össze Pasoli-
nit, Godardot, Gregonet-
ti t és Rossellinit. Ha-
sonló ötlete van Corvi-
nák, aki Fellinit, Berg-
mann t és Kurosawat 
a k a r j a összeházasítani, 
továbbá De Laurenti is-
nek, akinek m á r sike-

rül t is a "Bibl ia- című 
készülő f i lmjével kap-
csolatban a következők-
kel megállapodni: Vis-
conti a "József - című 
részt, Fellini a "Noé 
b á r k á j a - címűt, Bres-
son : az "Ádám és 
Évá--t , Orson Welles pe-
dig: a " Jákob és 
Ézsaiás--t rendezné. 
Nem kétséges, hogy a 
nyugati f i lmművészetek 
közül az olasz van ú j r a 
feltörőben. Ami megint 
csak azt bizonyítja, hogy 
a f i lmművészet válságát 
sehol sem lehet pusztán 
pénzügyi alapon megol-
dani. CS. M. 

T 
MOKÉP 
jelenti 

SZEPTEMBERI FILM-
ÜJDONSÁGOK 

HOGY ÁLLUNK. 
FIATALEMBER? 

Magyar film 
Széles változatban is 

Főszereplők: 
TOLNAY KLÁRI, KÁL-
LAI FERENC, PÉCSI 
SÁNDOR, KOSZTOLÁ-
NYI BALÁZS, DUDÁS 

KATI 

TRANSZPORT 
A PARADICSOMBÓL 

Egy nagy hazugság le-
leplezése 

Magyarul beszélő cseh-
szlovák film 

14 éven alullaknak nem 
ajánljuk 



Ez a készülő olasz filmóriás csu-
pán első részlete egy tervezett soro-
zatnak, amelynek témája az egész 
Biblia. iA f i lm első részleteit Szardi-
nia prehisztorikus jellegű tá ja in 
kezdték el forgatni és Róma környé-
kén, m a j d a Cinecit tában szándékoz-
nak befejezni. A film negyven kü-
lönböző nemzetiségű főszereplőt és 
többezer statisztát foglalkoztat. Ró-
mában szakmunkások építik fel, 
"eredeti móretekben-" Noé bárká já t . 

Cikkünk a 29. oldalon! 

Jelenet a filmből 

A PÁTRIÁRKÁK 




