A NEOREALIZMUS (JJASZULETESE?

MEG EGYSZER A KRISS ROMANI-ROL

Tévednek, akik azt hiszik, hogy az
elvet, amely a kritikusnak tiltja a
rajongast, illetve az atkozod4st, hol-
mi szaraz objektivizmus diktalta;
nagyon okos, a néz6k lélektanat mé-
lyen ismeré emberek taldltdk azt ki.
Ugyanis a szubjektiv indulatokté]l 4t-
fitott birdlat — az esetek tilnyomé
részében — eltéveszti hatdsat akkor
is, ha a benne kifejez6d6 itélet tokéle-
tesen helytdllé: egy rajongd birdlat
utdn egy rajongast érdemlé md is
sokakban csalddést fog kelteni, mig
egy rossz miinek, amelyet a kriti-
kus atkokkal arasztott el, akad egy
sor védéje, aki legaldbbis azt fogja
mondani: azért nem volt az olyan
r08sz... Nem az a néz§ csalédik a
miben, aki nem hitt a kritikusnak,
hanem az, aki nemcsak hitt neki,
hanem hatdsa ald is keriilt és kép-
zelebében még tovabb is szinezte a
kritikus impresszi6it,

Ezért is sajndlom, hogy Jean

Schmidt Kriss Romani eimi filmjé-
r6l, Cannesb6] kiildott tuddsitdsom-
ban (Népszabadség, 1963. majus 21.)
— mi tagadds! — superlativuszok-
ban irtam, Helyreigazitandé az elkd-
vetett hibat, hadd széljak itt még
egyszer, de most mar hlvés targyi-
lagossaggal e film sajatos értékei-
r6l és sajétos problémadirdl. A Kriss
Romani — kiilonos poézise mellett —
ezt azért is megérdemli, mert van
bizonyos filmtorténeti és esztétikai
tanulsdga. Ugyanis Schmidt mive
els6 pillantdsra az olasz neorealiz-
mus egy kései francia utéhajtasanak
tetszik, amelyben mintha mégegy-
szer feltdmadt volna az olasz iskola
nagy mivészete. Am, ha alaposabban
megvizsgéaljuk, kitGnik, hogy még-
sem az. A Kriss Romani nem céfolja
meg a neorealizmus felbomlasarél
sz616 objektiv analizist, hanem ép-
pen hogy megerdsiti azt. A neorea-
lizmus a fasizmus felbomlésénak ide-
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jén, a megszdllas éveiben virdgzott

~ ki; alkotéiban, akédrcsak rokonszen-

ves hiseiben az a hit élt, hogy a
fasizmus és a héboru megprébdlta-
tdsai utdn egymésra taldl a nép és
szinte Osztonosen, az egyszerli embe-
rek kdznapi Osszefogisabdl létrejon
az Uj népi kbzosség. A kapitalizmus
megszilarduldsaval szertefoszlott ez a
népiesen romantikus &brand, kide-
riillt, hogy az egyszeri, a »természe-
tes« emberek vigya és hajlama ko-
rdntsem elegends arra, hogy meg-
véltozfassa a dolgok- rendjét.

A neorealistdk koziil a legmélyeb-
bek ezt fel is ismerték és miveikben
is tltkrdzték, Visconti a Rocco-ban,
Fellini a La Strada-ban szémolt le
régebbi illizidival. Igaz, mds-més
értelemben; Visconti, progresszivabb
szemléletének megfelelen, nem ta-
gadta meg a »természetes« hést, de
bebizonyitotta életképtelenségét, ma-
gatehetetlenségét az Uj viszonyok
kozbtt és irdnyt mutatott, ha csak
egy halvany célzds erejéig is, a tu-
datos ember, a szocialista eszmét6l
vezérelt hés felé., Fellini, hiven neo-

katolikus elképzeléseihez, megelége- -

12

Sy

dett a negdciéval: a La Strada bru-
tdlis Zampénéja — nagyon helyesen
mutatta ezt meg Zingerman szovjet
esztéta az Iszkussztvo Kindé-ban
megjelent tanulményiban — a neo-
realistdk idealizalt egyszeri emberé-
nek kegyetlen karikatiradja és egy-
ben tagadéasa is. A nyugati ideolégiai
harctéren taldn sehol sem vAlt vi-
légosabbé, mint éppen itt, az olasz
filmben, hogy ebbfl a dilemmaébél
kit csak egy van: a szocialista esz-
me, Természetes, hogy a burzsodzia
igyekezett ezt az utat minden esz-
kdzzel filmgyértds elb) elzérni és 1é-
nyegében el is zérta,

Ami a Kriss Romanit, mint em-
litettem, filmtSrténetileg érdekessé
teszi, azaz a tény, hogy Schmidt meg-
kisérli az id6 kerekét visszaforgatni
— vagyis megprobél, legaldbbis
az &brazolds stilusdban vissza-
nydlni a neorealistdk immAr klasz-
szikus hagyoményéhoz. Csakhogy
ez nem olyan egyszeri, mert a
mai' Franciaorszdgban, akércsak a
mai Olaszorszdgban, mar nincs meg
a redlis alapja annak a népies ro-
mantikdnak, amely a hébori uténi
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elsé iddkben az olasz millidkban élt
(és élhetett): a Roccdk itt is olyan
tragikus sorsra jutottak, mint Vis-
conti filmjében, a térsadalom ato-
mizalédott, a lélektelen egyéni haj-
sza a megélhetésért és az érvénye-
siilésért szétrombolta a szép elkép-
zeléseket a nagy mépi egymaésrata-
1alésrél, Ez a koriilmény kényszeri-
tette Schmidtet arra, hogy tdrgyaul
a tarsadalom peniféridjan hényodé
cigdnyok életét valassza, vagyis egy
olyan sajatos réteget, amelyet nem-
zeti és egyéb elbitéletek miatt abnor-
malis feltételek kozé szorito'tak.
Maés széval: egy olyan kozeget, ahol
még eleven az a fajta 0szténds népi
szolidaritds, amelybd] az olaszok mi-
vészete sziiletett. A targykor-
nek ez a sajatossaga teszi érthetévé,
hogy Schmidt a klasszikus neorea-
lista formdhoz és szinekhez folya-
modhatott, hogy mive hamisitatlan
és remekbe késziilt neorealista film-
nek tetszhet — méasfél évtizeddel a
neorealizmus virdgzdsa utén.

Melyek a Kriss Romani jellegze-

tesen neorealista vonasai? Egyfelél a
mély rokonszenv az egyszeri hésbk
irdnt, a teljes azonosulds a néppel.
(Joggal emelte ezt ki Baroncelli a
Monde-ban.)

Ez a szeretet a nép irdnt ma-
géba foglalja az egyszeri embe-
rek bizonyos heroizmusdnak hang-

sllyozését: Saga harea a maga iga-
z8ért, vesszO6futdsa az értetlen és
rosszindulati vildgban esziinkbe jut-
tatja a Biciklitolvajok, a Két krajcdr
reménység hdseinek kdznapi madrti-
niumét, csendes, de torhetetlen he-
roizmuséat, Ugyancsak felfedezhetd a
Kriss Romani-ban, amit Zingerman
a neorealistdkndl Ggy nevez, hogy a
szocidlis reflexek fejlettsége; az
egyén és a tomeg kozdtt olyan szo-
ros a kapcsolat — persze szigoruan
csak a cigdnyok vildgadn beliil! =,
hogy a hés szinte mindenkivel pilla-
natok alatt bens6séges kapcsolatot
képes taldlni. A kozds szegénység,
a kozos nyomor és elszigeteltség
hozza létre azt a fajta Oszténds szo-
lidaritdst, amely itt a ciganyok ko-
zott kialakult.

Ugyancsak egyes neorealistakra
emlékeztetnek azok a rovid, tomor
snittek. amelyekkel Schmidt az el-
lenséges, a kozbsségen kivili vila-
got érzékelteti, Hadd idézzem fel a
jelenetet. amikor Saga périzsi ut-
Jan agz é&llaskdzvetitbben bemutatja
papirosait és a tisztvisel6 bambén
&lmélkodva megjegyzi; »Milyen fur-
csa, mdr francia és még nomdd.«
Vagy amikor a kis bisztré tulajdo-
nosa fgy utasitja el; »En, a magam
részérdl nem vagyok fajgyilols, de
egy dcigdny kdrt tenne az iizletem-
nek.« Vagy hivatkozhatnék a film

g




legelejére, amely két egymas mellett
felallitott tdbldat mutat a pdarizsi kiil-
telken; az egyiken ez a felirat: »Sze-
métlerakoddsra engedélyezett terii-
let«, a mésikon meg ez: »Nomddok
szdmdra fenntartott korzet.« A kodzos
elem az ilyen és hasonl jelzésekben
éppen ez: a jelzésszer(iség, amely
azt fejezi ki, hogy magdtél értet6dd
a kiils6 vildg ridegsége és korlatolt
elfogultsdga, nem is érdemes ra sok
figyelmet forditani.

Nem kevésbé rokon a neorealiz-
muséval Schmidt vonzddédsa a korhid
folklérhoz, a primitiv ember képze-
let. és legendavildgédhoz, ami persze
nem tévesztends Ossze valamiféle
komolyan vett vallasi szimbolikdval,
A hangsily itt nem ez 0si mesén,
hanem a mai mesélén van, a mécdo-
suldson, azon, hogy mennyire gro-
teszk és *értelmetlen a régi szimbd-
lum a jelen emberének fantazidja-
ban, mert a jelen groteszk és értel-
metlen, Ilyen értelemben a Kriss
Romani nagy jelenete — a bibliai
keresztrefeszités farce-a — édes test-
vére az Isten hozta, Mr. Marshall
&lomképeinek és a Csoda Mildnéban
fantasztikus létomésénak, De Sica
seprén elszdllé szegényeinek.

Schmidt nagy trouvaille-ja ~—
amellyel a hatast a sokszoroséra fo-
kozza —, hogy egy gyerek szemével
lattatja mindazt. Ugyanis a gyerek
birdlhatatlan, naivitdsat senki sem
tudja korlédtoltnak, zavarosnak, vagy
elmaradottnak, mindenki természe-
tesnek és tisztdnak érzi és azis. Ez az
optika tette lehetdvé a Kriss Romani
alkotéinak, hogy a cigdny Messids
kalvaridjdban valéban maradandét
alkossanak; mert hogy ez a mitolé-
gial szatfra, a maga renddrérmester
- Pildtuséval, biciklis pretorianusai-
val és Maria Magdolna moséporos
labfiird6jével meg fog maradni &
filmtdrténetben, afelsl biztos vagyok.
Ha nem egy gyerek, hanem egy fel-
nétt képzele garol lett volna s%6,
akkor a rendez6 mem engedhette
volna meg maganak az ifrealitdsok-
nak ezt a szabad jatékét, de Puce-
nak, @ kis Bolhdnak elhisszilk még
azt is, hogy a Megvaltd keresztjére
az INRI ald odafrték, hogy »Allan-
d6 lakhelye nincs«, sbt azt is, hogy
a gy4szolé menet az egylk stécidndl

14

egy kis twistre kerekedett... miért
is ne? (Az operatéri munka, amely
kiiléndsen ebben a részben kit(ind, a
magyar Badal Jdnos tehetségét di-
cséri, mig a zenei aldfestés cigany
motivumait, nagyon hatésosan,
ugyancsak magyar szarmazasu mi-
vész, André Hajdu komponailta.)

Nem, aki megérteite a filmet, azt,
legyen béar valldsos, nem béantja
majd a perszifldzs: nem a legenda-
rél van itt sz6, hanem a valdsagrol,
a képzelet képtelen jatékdban a rea-
litds képtelensége tlikrozodik vissza.
Ezt teszi vildgossd Puce és Ballo, a
két purdé tutja Parizson keresztiil is,
ahol a jaték az el6bbi forditottia,
nem Puce fantdzidit latjuk és a va-
16sagra gondolunk, hanem a valdsé-
got latjuk és Puce fantazidira kovet-
keztetiink vissza. A film legszelle-
mesebb bon mot-ja (van benne sok!)
az, amikor Puce azt olvassa, az egyik
kozéplilet biiszke homlokzatan, hogy
»Liberté, égalité, électricité« Sza-
badsdg, egyenldség, villamossag.)
Megmutatja, hogy err6l van szé: Pu-
ce fantézidi igazabbak, mint ennek
a valdséagnak a szép jelszavai, a kép-
zelt felirat az INRI alatt mélyebben
fejezi ki a cigdnyok! életének igazsa-
gat, mint a valésdgos, kébevésett
szbveg a kozépiilet falan.

Mér mondottam, de még egyszer
ald szeretném huzni, ez mit sem vél-
toztat azon, hogy a Kriss Romani,
ez a késbi és szép utéhajtésa a neo-
realizmusnak, azt bizonyitja, hogy
nem lehet visszatérni a mneorealis-
tdkhoz. Az olaszok, annak idején nem
egy sajdtos sorsd, elkiilonitett kis
nemzetiség nevében széltak, hanem
magédnak a mnépnek a végyait (és
illuziéit) fejezték ki, mivészetiiknek
Atfogd tarsadalmi értelme volt, mig
Schmidt tdrsadalombirdlata korld-
tolt, a cigdnyokkal szembeni faji el-
fogultsdgon nem mutat til és a ci-
gényok letelepedésével érvényét is
veszitené. A neorealistdk nagy til-
takozd gesztusébél, amely, ha nem is
volt forradalmi, de_ gybkeres vélto-
zésokat siirgetett, itt mér csak egy
sz(ik kis nemzetiségi reformprogram
maradt, a mondanivalé csak nagyon
attételesen vonatkoztathaté a nagy
témegek, az elnyomott és kizsdkmaé-
nyolt francia tomegek sorséra.
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