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Claude Chabrol készi-
tett filmet Francoise
Sagan forgatéokonyve
alapjan, az 1920-as évek
hirhedt francia tomeg-
gyilkosanak életérol.
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A FILM LANGELMEJE

Tizenot éve, 1948. februar 11-én,
néhiany nappal otvenedik sziiletés-
napja utan, halt meg Szergej Mihaj-
lovics Ejzenstein szovjet film-
rendezd, filmtudés és pedagégus.
Nincs olyan filmtorténeti md és
filmesztétikai munka — legyen az
bérhol frott és barmilyen vildgnéze-
td — amely ne foglalkozna munkés-
sdgéval, milvészete jelentGségével.
1958-ban Briisszelben megrendezett
»Minden id6k legjobb filmjei« ver-
senyen, ahol 118 filmtdrténész az
1805 és 1955 kozott késziilt Osszes
film kozil valogatta ki a legjobba-
kat, Ejzenstein: »Patyomkin cirkélo«
cimi filmje lett az elsé. Igy aligha

van arra szilkség, hogy haldlédnak

15, évforduléja alkalméval mondjuk
el — ki volt Ejzenstein, és mit al-
kotott. Sokoldalii munkéssagabol
azonban érdemes kiemelni a film
formanyelvének fejlédéséért wvivott
harcat, nagy jelentGségli eredményét
annal is inkdbb, mert ezt nalunk is
napjainkig meglehetésen vulgérisan
értelmezik.
z attrakeiés  montazsrdl, vagy
ahogy éltaldban kiilféldén ne-
vezik, az orosz montazsrél van szd,
amely hatédrkove lett annak a hatal-
mas és bonyolult fejlédési folyamat-
nak, amelynek sorén a modern film-
miilvészet sok és végteleniil finom ki-
fejezd eszkozévé kialakult. Mint
mondottuk, nem egyetlen torténelmi
jelent8ségii eredménye ez Ejzenstein
miivészi munkdssaganak, de kétség-
teleniil a legfontosabb. S talan éppen
ez indokolja, hogy — e megemléke-
z6s sordn — tdrténeti Osszefliggésé-
ben vézoljuk fel ennek a munkéssag-
nak és eredményének f6bb vonéasait.

*

A filmet vagy mozgéfényképet
mivészetnek, joggal, attél az id6tdl
fogva nevezhetjilkk, amjkor méar ké-
pes a valésdg esztétikai vonédsait sa-
jat eszkozeivel, speciélis élményként
tiikrdzni. Természetesen ez nem egy-
szerre torténik meg, hanem egy
hosszi folyamat sorédn, amely —
mint minden torténeti folyamat —
sajdtos stafétafutds jelleget mutat:
sok résztvevivel €s igen sck futdpi-
lyan. E stafétafutds egyik startpont-
jdn az angol brightoni filmiskola
allt. James Williamson: »Tamadads a
kinai misszié ellen« cimd, 1901-ben
késziilt filmjében a mozgés Iétott
folyamat megszakitotta és, ugyanab-
ban az id6ben, egy mdsik helyen
végbemend cselekvést mutatott a né-
z6nek. Az egyik képen a kinaiak
4ltal megtamadott misszié erlzélyén
egy kétségbeesetten integetd asszonyt
latunk, majd ez a torténés megsza-
kad, s egy tengerészosztag tdnik

fel, amelyik felfigyel — feltételez-

hetden — az asszony integetésére.
Ezzel sikeriilt a nézdben izgalmat
kelteni; odaérnek-e idében, meg
tudjak-e menteni 6ket? A film ele-
mi eszkdzeinek a tér és idd megszer-
vezésének kezdeti megnyilatkozésa
volt ez. (Megfeleldje: az ugyancsak
a brightoni iskoldhoz tartoz6 George
Smithnél az egy térben, de més-
més iddben jatszodd, egymés mellé
allitott tdrténés.) Perspektivdjukban
ezek a kisérletek arra mutattak,
hogy a film &t tudja véltoztatni a
mozgést cselekvéssé, — éppen az
egymésra vonatkoztatott mozgéasfa-
zisok kiemelésével és koncentrdlésa-
val, — majd a tovébbiakban bonyo-
lult cselekménnyé, i

A korai amerikai film teszi meg
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a kovetkez8 lépést a brightoni is-
kola eredmeényeit felhasznalva (Por-
ter), majd David Griffith Osszegezi
»Tlirelmetlenség« cim(, 1916-ban ké-
sziilt filmjében. Ebben pl. a kivég-
zés és a Kkegyelem meghozisédnak
egymadsra vonatkoztatott képsorai-
ban nemcsak egy id6ben jatszat
tobb térben, hanem ezek bizonyos
szabélyos véltakoztatdsdval metrikus
beosztiast teremt, s ezzel nagymér-
tékben viszi elére a filmi tér-ido-
egység érzékeltetéséhez sziikséges
eszkozok fejlodését. De ez a metri-
kus montdzs még nem oldott meg
két problémét. Az egyik az, hogy
a montazs-szerkezet esetenként és
szorosan kapcsolédott egy cselekvés-
sorhoz, s nem volt alkalmas arra,
hogy az Osszekapcsolt képsorok lét-
vany voltén tallépve, a nézdben sza-
badon alkotott képzeteket keltsen.
A masik, ezzel Osszefliggben az volt,
hogy az egyes képek tartalmat még
nem hoztdk Kkellden osszhangba a
képek valtozasaval.

Az elsé probléma megoldasdhoz
vératlanul a burleszk jarult hozza:
Mack Sennett, burleszkjeinek élén-
kitése végett, gyakran »megttzdelte«
azokat olyan jelenetekkel, melyek az
adott torténéssel semmi kapcsolatot
nem mutattak. Ezeket a még durva
wszabad asszocidcidkat« Chaplin a
maga filmjeiben igen széles skélén
mozgd gagjeivel otvozte egységbe. A
maésik probléma megolddsaban, nem
fiiggetleniil az elébbi megoldastol, a
legtobbet a francia impresszioniz-
mus tette. Louis Delluc; »Csend«
(1920), »Asszony sehonnan« (1922),
Germaine Dulac: »Spanyol ilinnep«
(1919) stb. cimi mdlveik részben a
szabad asszocidciok lehetségét nove-
lik, részben a képi tartalmat és a
képek  viszonyat hozzdk Osszhang-
ba. (Példéul: »Az asszony sehon-
nan«ban az emlékképek .— lab-
da, taj stb. Osszeilleszkedése, a »Spa-
nyol {innep«ben a szerelmesek tan-
canak és a vetélytérsak pédrbajanak
parhuzama.) Ide szamithatjuk még
a francia avantgarde-nak mar maé-
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sodik szakaszdhor tartozé Fernand
Leger miivét 1924—25-ben, a »Gépi
balett«-et, amelyet Ejzenstein »pa-
ratlan alkotasnak« mnevezett,s amely
— sajatos ritrousgyakorlatként —
éppen a képen beliili és képek ko-
zbtti elemek {sszekotésére tett ki-
sérletet,
De a francia film aventgardistai
elsésorbsn a pszicholégiai folya-
matok megragadisdra torekedtek,
gyakran igyekezve elszakitani azokat
a térsadalmi vonatkozasoktsl, A 14-
tott mozgédshoz a pszicholégiai moz-
gast kapcsoltdk, illetve mindazt,
ami ennek: képzetét keltheti. A szov-
jet avantgarde mozgalom egyik el-
inditéja — Dziga Vertov — mds
uton haladt, O az egyedi mozgésok-
ban a farsadalom mozgasat toreke-
dett megragadni. »Filmszem« cimi
miivét 1924-ben éppen ennek tiszta-
zdséra frta. Tul akart jutni az egy-
szeri megmutatdson, a val6sagroél
adott informdcién; az emocionglis
hatast, az akarati mozgésitast akarta
novelni. Modszereiben mind na-
gyolshy szerephez jut a metrikus mon-
tdzs ritmikus kidolgozdsa, egy-egy
mozgésfazison beliill a képsorok
hosszanak Osszhangja egy képi tar-
talommal. Lev Kulesov mar ezt a
ritmikus kidolgozdst a sz&lséségig
viszi »Mr. West rendkiviili kaland-
jai a bolsevikok orszdgaban« (1924)
ciml filmjében.

Ebben az idében — 1920—=24-ben
— Ejzenstein a Proletkult Szinhaza-
ban diszlettervezd és rendezd volf.
Részhen a kornyezet természeteg be -
folyasédra, részben a maga intepcidi
alapjan, magymértékben hozzajdrvilt
e nézeteknek tovébbi fejlesztéséh ez.
A LEV folyéirat 1923. 3. sz&mélan
wAttrakciéo-montdzs« cimmel kifej-
tette, hogy a régi abrazolé-elbeg 1,¢16
szinhéz elavult, s helyére a diniymi-
kus és excentnikus, agitficiés at'.rgk-
cié kell hogy keriiljon. Egyré:;zt a
Proletkult hagyomaényokat ' f:agadé
elve nyilatkozik itt meg, m/!srészt
viszont a polgédrsdggal vald s:embe-
4llds tulzésai fejezédnek ki, Igy



uralja Ejzenstein nézeteit a Prolet-
kultnak a kollektiv hgsrél vallott
esztétikai elve is. (A proletdr mavé-
szet hose nem individum, hanem a
kollektiva. Lasd a Proletkult féideo-
légusanak, A. Bogddnovnak: »Ko-
runk kulturdlis feladatai« cim{i ma-
vét) Mindez kifejez6détt akkor
Ejzenstein szinhdzi tevékenységében,
majd amikor az egész téarsulat at-
megy a filmhez, elsé filmjében — a
wSztrdjk«-ban (1824) is.
zonban az attrakciés montazs, bar
kezdeti tulzdsokkal jelentkezett,
rendkiviil jelentdséggel birt, Nem
pétolhatta ugyan a mesét — mint
Ejzenstein kezdetben gondolta — az-
zal, hogy matematikailag kiszamitha-
t6 és tapasztalatilag ellenérizhetd
emociondlls megrazkodtatisok sorat
idézi el6 a nézében., De éppen az
attrakciés montdzs hatésossdga, ak-
tiv volta az, amely akkor eldrelé-
pést jelentett. Griffith ugyanis az
* emociondlis hatdst romantikus mdéd-
jan prébalta felkelteni, Monumenta-
lis, reprezentativ torténelmi gyilkos-
s4g sorozatal azonban nem szabadi-
tottdk meg filmjeit & szinpadiassig-
t6l. A metrikus montdzson nem tu-
dott tullépni, Ezért hatdst inkébb
a bemutatott tettek nagysdgaval és
szélsdségeivel probdlt elérni — ezt
latjuk nemecsak tonténeti jellegl
filmjeiben, hanem melodramaiban
{s. A huszas évek filmmiivészetében
m(kéds naturalistékra ugyanez jel-
lemzd. Stroheim filmjébdl egy kelés
kifakadasat mutaté jelenetet vaga-
tott ki a cenzira, Feyder Zolat vitte
filmre (Therése Raquin), a németek
kammerspiel-filmirdnyzatdbol egész
naturalista iskola nétt ki, S mind-
ezekben a filmekben a borzalom, a
szorny(iség uralkodott, vagy a szé-
nalom, mint a sok gyilkossag, sze-
rencsétlenség kovetkezményeként
1é6trejove élmény. Eftél még a fran-
cla impresszionalizmus sem Volt
mentes,
. Az élmény kivaltasa érdekében
felhaszndlt, fentebb emlitett cselek-
mények azt mutattdk, hogy a film-

muvészet még gyenge ahhoz, hogy
sajat eszkdzeivel teremtse meg ezt
az élményt kdznapibb, tompitottabb,
nem ennyire szélsGséges események-
ben is; hogy a valésag jelentds, nagy
teriiletén megmutassa az esztétiku-
mot. Az attrakciés montdzs a film-_
muvészetnek éppen ezt a gyengesé-
gét sziintette meg azzal, hozy valddi
miivészi eszkozokkel a képek meg-
dobbentd frappans, képzeteket kel-
t6 egymés mellé illesztésével hatott.
(Persze ez nem jelentette azt, hogy
Ejzenstein filmjeibél egy csapasra
eltint volna minden cselekvésbeli
extrémitas.) Természetes, hogy
mindez fokozatosan ment végbe.
Ilyen attrakciés montazs-moédszerrel
éplilt fel Ejzenstein filmjeinek szam-
talan képsora. Példaul — szandéko-
san nem  a legnagyobbakat véve —
a »Régi és 0j« (1929) cimd filmjében
a parasztasszony megérkezése a ku-
1ak udvardra. Amint kinyitja az aj-
tot, kodzelképben mutatott allatokat
l4atunk. Allatok fogadjak tehat az
asszonyt — meghokkenté moédon az
udvar termeészetes kornyezetéb6l ko-
zeli képekkel kiemelt allatok.

Az attrakciés montézsnak kétf€le.
kihatdsa volt: egyik, hogy Ejzenstein
rakényszeriilt a képek kapcsolatanak
és a képen beliili elemek osszhang-
jdnak megteremtésére és felhaszna-
laséra. (Ha — az adott példdban —
az allatokat nem kozeliben mutatja
meg, akkor minden hatds elvész)
Kovetkezésképpen a planok, a bedl-
litdsok és a megvilagitas lehetdségeit
szélsOségekig menden kidolgozta. Ez-
zel tillépett a metrikus montézs
korldtain, a ritmikus montdzs felé,
amelyben »az egyes felvételek hosz-
szdanak meghatérozdsaban egyenlé
jogokhoz jut a filmkockan beliili
tartalom is«. (Sz, Ejzenstein: »A
film forméaja és a film szelleme« ci-
md mive.) Itt még ezen is tulmegy
a »hangsulyos« és »felhang« mon-
tazs felé.

Az attrakciés montazs masik Ki-
hatdsa az volt, hogy lehet6vé tette
az extrémitdsok elkeriilését, amelyek
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a filmmiivészetben gatjat jelentet-
ték a tdrsadalmi mondanivalé koz-
vetlen kiemelésének, Ejzenstein a
formai Gjitasokat az j szocidlis té-
méval egységben gondolta el és va-
16sitotta meg. Miivészetének dontd
tényezdje, amely Vertovtdl kezdve
a szovjet avantgarde sajitja volt,
hogy a valdsagot meg kell valtoz-
tatni. Innen mozg6sité hatasu, att-
rakciés dbrdzolasa a kiilénbozé je-
lenségeknek. S éppen e folyamatban
— @z emociondlis Osszefliggések
megteremtésének folyamatdban —
tudatosult Ejzensteinben, hogy egy
uj filmnyelv, 4j formanyelv kelet-
kezett, amelynek lehet6sége igen
nagy. Ebbdl a felismeréshdl sziiletett
az un. intellektudlis film, vagy intel~
lektudlis montézs.

ényege a matematikailag is kife-

jezhetd (Sz. Ejzenstein: »Montazs
- 1938« c¢imd tanulménya) 1-4-1=3,
Azaz, ha két képsort Osszekapcso-
lok akkor — a két képsor kiilén-
kiilon fogalmi jelentésének Ossze-
kapcsoldsa révén — g nézdben egy
hammadik fogalom is megsziilethet.
Ejzenstein példdjat véve: ha egy
sirhalom képét latja a nézd, utana
egy fekete ruhds nét, akkor az oz-
vegyre fog gondolni, bir maga ez
a fogalom nem volt meg egyik kép-
sorban sem. Felismerve ezt az §ssze-
fliggést, Ejzenstein arra torekedett,
hogy megsziintesse az értelem és ér-
Zelem dualizmusét, hogy az intellek-
tudlis folyamatot az d&ltala keltett
érzésekkel és szenvedélyekkel rog-

zitse, S igy egyszerre logikailag és-

emocidkkal telitetten Shajtott olyan
témékat feldolgozni, mint a dialek-
tikus mdédszer vagy Marx: »Tokew
cim mdve.

A vallési tlirelmetlenség szornyd-
ségének atéreztetése érdekében Grif-
fith »Tiirelmetlenség« cimi filmjében
Jézustél Babilénidn keresztiil a
Szent Bertalan éjig felvonultatja a
valldsi tlirelmetlenség grandiézus
megnyilvanuldsait, hogy kimutassa
az amerikai puritdnok hasonlé vo-
nésdt. Azonban ezek a torténések

4

kiils6é jegyek alapjan, mechanikusan
keriiltek egymas mellé és nem 6tvi-
zodtek lényegiik szerint. Ezt Ejzen-
stein 4llapitotta meg. Amikor 6 a
szabad asszocidciék oldalarél koze-
ledve (pl. egy bika levagasa a va-
gbhidon és a katondk rétdmadésa g
munkésokra a »Sztrajk« cimd film-
ben) az attrakciés montdzs segitsé-
gével eljut az intellektudlis filmig,
éppen a fogalmi lényeg kiemelése,
tudatositdsa, mérlegelése alapjan
igyekszik az egyes képsorokat &ssze-
flzni. Ennek kovetkezménye, hogy a
szabad asszociaciok kezdeti nyers
forméjukban - eltlinnek Ejzenstein
filmjeibdl és helyiiket a jelenségek
lényegének képzelet-gazdag, sokvo-
natkozasu jegyei foglaljdk el. Ejzen-
stein ezzel a filmmivészet alaptd-
rekvését  segitette el6, hogy az @
miivészet is — amely nem eléged-
hetett meg egyszerfien a felszin
megmutatdsaval, hanem a lényeg
4brazoldsdra torekedett —  sajat
miivészi eszkozeivel mikodhessék,
Emlitettiik, hogy ebben a felfede-
zésben mennyire segitette az, hogy
az adott tdrsadalmi helyzetben k&-
vetkezetesen a valésidg megviltozta-
tisdra torekedett, illetve az erre
iranyulé hatalmas tarsadalmi moz-
gasba kapcsolédott. De nem szabad
semmiképpen ugy képzelni, hogy az

‘Ejzenstein altal felfedezett és kiala-

kitott formanyelv létrejShetett vol-
na GCriffith, a francia avantgarde,
Vertov és méasok munkdassaga €és
eredményel nélkiil. Ejzenstein sok-
oldald és sokféle filmmuvészeti
munkassdga — bar nem lehetett
mentes az Utkeresés tévedéseitdl —
olyan gazdag eredményekben, hogy
attekintésiik tobb kotetre terjeds ta-
nulmény feladata lenne. Az itt el-
mondottakat tehat csupidn e sokol-
dalti tevékenység szerves részeként
szabad felfogni. Rendkiviili jelen-
téségére azonban sziikséges volt ra-
mutatni, s ezt nemcsak haldldnak
évforduldja, hanem a filmmdavészet
és a filmelmélet mai adllapota is

idoszertivé teszi.
NEMES KAROLY



ROVIDFILMEK A MERLEGEN

— BESZAMOLO AZ OBERHAUSENI FESZTIVALROL T

Nem annyira az egyes filmekrél,
mint inkdbb magarél a kisfilm-
mifajrél volna mit beszélni az idei
oberhauseni tapasztalatok nyoman,
Ha néhany hoénapja Bergamdban
kevésbé értettiik a nyugati kisfil-
mesek S, O. S. hangjait — most job-
ban értjiik. Ha mostani filmjeiket
egybevetjiik a két év eldttivel — a
tavalyi oberhauseni fesztivilon a
szocialista orszédgok sajnos nem vol-
tak jelen —, vagy akar a tavalyival,
hiszen az egy éve dfjazott filmeket
ezuttal végignéztiik: a  visszaesés
szembe6tl6.

A nyugati orszdgok roévidfilmjei-
nek altaldnos szinvonala nagyon
alacsony. Ha két éve ugy érezhet-
tiikk, hogy szemben a jatékfilm vi-
lagszerte ismert mdvészi problé-
maival, megrekedtségével, ebben a
ragyogé lehetdségeket rejté kama-
ramifajban Nyugaton is gondolat-
gazdag, ujszer( alkotésok térnek fel-
szinre — nos, a forrds (s nem egy-
szer(ien a pénzforras) egyeldre el-

apadt. Vajha e jelenség atmeneti
lenne, mert a nivécsékkenés zuha-
nasszeri. A mifajban, (s g filmG-
vészetben dltaldban is) hagyomé-
nyosan igényes, érdekes francidk
példdul feltlin6en fényes kiilséségek
kozott felttinéen lapos, nehézkes,
érdektelen, a kimagaslé francia ha-
gyoményokat, szinte sernmiben nem
folytats, gondolatszegény, sb6t, még
otletben is szegény misorral jelent-
keztek. A szivélyes fogadtatds, a
vadonatij és nagyon szép Stadthalle
zsufolt nagytermében fokozatosan
koézonynek, unalomnak, majd ma-
gyardn szélva, =zajos, &llandd&sult
fiittykoncertnak adta a4t a helyét.
Ennek a nagy munkéasvarosnak a
kozonsége egyébként kitling, tar-
gyilagos, mivelt {télettel rendelke-
zik — nemigen lehet becsapni. A
sajnos zommel ugyancsak nagyon
rossz német filmeket is kiflityiilték,
s a rossz filmeket Aaltaldban, tekin-
tet nélkilil »csaladfdjukra«. Ugyan-

akkor a megnyerd alkotasokért lel-




kesedtek, a
‘igyekeztek a zslirit

]
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Dusan Vukotic: »Jéték« (jugoszidv)

legjobb értelemben
. »befolyésolni«.
Orémmel szdmolhatok be réla: ‘a

‘magyar miusor kimagaslé sikert ara-

tott (s milyet arathatott volna, -ha
Bonn a »Varidciék« és a »Szent-

‘kit« vetitését meg nem akadalyoz-

2a?). A kozbnség — és @z Gjsagirok
is — mar a fesztivdl soran az esé-
lyesek kozbtt emlegették Macskéssy
Gyula—Vérnai Gyodrgy nemzetkozi-
leg ismert kivalé rajzfilmjét, a »Par-
baj«-t, amely elsé dijat nyert, Sza-
b6 Istvdn »Koncert«-jét és Korom-
pai Méarton »Vigydzat, Madzolval«
cim( szatirdjat ds.

Néhény 4&ltaldnos kovetkeztetésre
a versenyben és versenyen kivil 14-
tott széznél tébb film dolgéaban ér-
demes lesz legkdzelebb visszatérni.
Itt roviden inkébb c¢sak a masik,
sokkal 8rvendetesebb tapasztalatrél.
Szembeitld a szocialista orszdgok
kisfilmmdlvészetének szinvonalbeli
fejlédése. (Bar csak mar a jaték-
filmnél is nyugodt lelkiismerettel
elmondhatnink ugyanezt) Lengyel-
orszg mAar-mar hagyoményos he-
geménidja nemhogy meg nem tort
az idén, hattem tovabbi hatérozott
eldrelendiilés, sokféle stilusijitas
tapasztalhaté a rovidfilmek minden
vélfajaban. Tizenegy filmet tomo-
rit6 nemzeti programjuk a feszfivil
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‘kozeliteni a legjobb wild,
Jat. -Jelentés a szovjet eldretdrés is
— g szovjet miivészek egészen Gj-

kimagaglé élménye volt, s a film-
mivészetnek fis, batran mondhatni,
jelentés eseménye. Ugyancsak igen
8zép volt g jugoszlav program. Ez-
uttal 6k orvendeztették meg a fesz-
tivalt — véleményem szerint — a leg-
szebb filmmel, Dusan Vukotic nagy-
dijat nyert: »A jaték« cimi mQvé-
vel, amelyhez egy és masban ha-
sonlét legutébb nyolc évvel ezelGtt
a francia Lamorisse hozott létre (»A
vords léggdmb«), Vukotic filmje
azonban stilusdban, mifajdban va-
lami merében mds, €él6 gyermek-
alakoknak és rajzoknak ‘elragadéd

.gondolatgazdag oOtvozete. A cseh-

szlovakok -tobb filmje is méltdn ara-

‘tott nagy sikert (a tobbi k&zott Jiri
Trnka »Szenvedély«, Bretislav Po-

jar »Szatira«, »Bevezetd szavak«).
Elfogultsdg nélkiil mondhatjuk: fia-
tal rendezbink elGretérésével a mi
rovidfilmgyartasunk is kezdi meg-
nvona-

stifust  filmekkel lepték meg a
fesztivdl kozonségét,

A nyugati filmek kéziil a francigk
egyetlen finomhumord, hagyoms-
nyosan szellemes mivét »A tav-
csdves holgy«-et (Serge Korben al-
kotdsat) tartom figyelemre mélté-

Zibojin Paviovic: »El6viz« (jugoszliv)




nak, tovabbd »A magdnyos fiu« ci-
mu kanadai filmet (Wolf Koenig és
Roman Kroitor mive). A zsiirielnok,
a holland Bert Haanstra és a dén
Jorgen Roos rendkiviil érdekes alko-
tasai is feltétleniil a vilag jelenlegi
legjobb roévidfilmjei kozé tartoznak
— koziilik az el6bbiét, természete-
sen versenyen kiviil vetitették.

A latott német (NSZK és NDK),

valamint ezuttal elsd izben latott
osztrak filmekrél boldogan monda-
nank enyhébb itéletet, mint azt,
hogy nagyon rosszak — de sajnos,
a filmek nem adnak erre mdédot.
Orvendetes jelenség, hogy néhany
4zsiai és afrikai orszag is kezd fel-
fejléodni g rovidfilm-miavészetben.

RAJK ANDRAS

Rajzfilmek dijai:
Lengyelorszag).
Oorszég), —
Franciaorszag).

(Serge Korber, Franciaorszag).

Oklevelet kapott:

Hitruk, Szovjetunid), —
(Obrad Glusevic, Jugoszlavia).

A jaték (Jugoszlavia),
A magédnyos fiu (Kanada).

lav Pojar, Csehszlovikia) nyerte.

A NEMZETKUZI ZSORI DONTESE ALAPJAN A FESZTIVAL VEGEREDMENYE A KOVETKEZO:

Nagydij: A jaték (Dusan Vukotic, Jugoszldvia),
Nemzeti misorok dfja: Lengyelorszag.

Parbaj (Macskédssy Gyula,
orsz4g), — Szenvedély (Jirl Trnka, Csehszlovakia), — Labirintus (Jan Lenica,

Dokumentumfilmek: Emberek k&z0tt (Wladyslaw Slesicki, Lengyel-
A magédnyos fiit (Wolf Koenig és Roman Kroitor,
— Twist-parddé (Jean Herman, Franciaorszég).

Kis jatékfilmek: Igazsig (Ante Babaja, Jugoszldvia), — A tavcsdves hilgy

Koncert (Szabdé Istvdan, Magyarorszdg), — A negyven
nagypapa (Vaclav Bedrich, Csehszlovidkia), — Egy blintény tdrténete (Fedor
A pénzek (Pino Zac, Olaszorszag),

A fesztivalt rendezd népfliskolak zslirije a kdvetkezd tilmeket dijazta:
Egy bizonytalan korszak krénikaja (Franciaorszig),
Oklevelet adott:
Vigydzat, mazolva! (Magyarorszag), Bevezetd szavak (Csehszlovdkia), Parbaj
(Magyarorszag), Szenvedély (Csehszlovikia) cimd filmek alkotéinak.

A filmkritikusok nemzetkdzi dfjat (FIPRESCI): Bevezet§ szavak (Bretis-

Vérnal Gybrgy, Magyar-

Kanada),

— A farkas

a Kpncert (Magyarorszag),




A FILMKRITIKUSOK DIJA 1962

Vildgszerte kialakult az a gya-
korlat, hogy a flmikritikusok dija
nem az egyértelmiien sikeres, a
hibatlan filmeket jutalmazza, Ez a
dij egy kissé szakman beliili dij,
s odaitélésénél olyan szempontok
is érvényesiilnek, melyeket a széle-
sebb nyilvinossdg, s6t még a konk-
rét mapilap-kritika sem vehet tel-
jesen figyelembe, S ha ilyen énté-
keket — gondolunk itt a film 4j
formanyelivének  kialakitésdra, a
sablonoktél walé szabaduldsra, &
sajatos rendezdi vildg tikrdzésére,
stb. — keresiink az elmult év ma-

gyar filmjeiben, mér nincs is olyan

nehéz dolgunk, A magyar kritiku-
sok szavazdsinak eredménye azt
bizonyitja, hogy @ rendezésben a
legtbbb~ 1jszeriiséget, a legttbb
egyéniséget, a konvencidékkal vald
leszémolasnak legtobb jelét Makk
Kéaroly »Megszéllottak«-jdban fe-
dezték fel. A szavazatok ilyen ala-
kuldsinak azért kell drilnink,
mert sokszor tapasztaljuk, hogy fi-
gyellemre mélité alkotdsok, ha nin-
csenek méar talsdgosan a szemink
elétt, ha bemutatisuk 6ta j6 né-
hiny hémap, vagy akidr egy év telt
mar el, kénnyen és méltatlanul ki-
kopnak az emélkezetbdl. Makk
filmje ota igen sok filmet l&ttunk.
Hozzd kell tenniink, sok gyenge
filmelt is. Pergze, voltak jo alkota-
sok, mint a »Legenda a vonatons,
vagy az »Angyaick fdldje«. A sza-
vazatok azt tlikrozik, hogy a kriti-
kusok valamennyi kézt a legérde-
kesebbnek Makk vallalkozisat tar-
tottdk. Makk Kdéroly a »Megszallot-
tak« utdn megrendezte az »Elve-
szett paradicsom«-ot is. A knitika
tehat akkor, amikor Makk jabb
mivével szemben — mely minden-
képpen latvanyosabb,  hatdsosabb,
sokkal tobb effektussal dolgozik,
mint a »~Megszdllottak« — mégis,
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szinte egyértelmten. Makk régebbi
filmjére emilékszik nagyobb tiszte-
lettel, arra is szereiné Makk figyel-
mét felhivni, hogy rendezdi egyé-
nisége teljes kibontakozdsdt, délta-
lanosan elismert tehetsége gylimol-
icstztetésének leghatésosabb méd-
jat abban g koncepcidban = léftja,
melyet a »Megszallottak« tlikroz.
Itt Makk a korszer( film megte- '

valé szolgélatdba &llitotta. A kri-
tikusok dija tehdt ennek a torek-
vésnek is elismerése, Szécsényi Fe-
venc operabtdéri munkéssigénak, Sza-
bd Istvan kisfilmjeinek megitélésé-
ben és Makldry Zolténnak az »An-
gyalok foldjé«ben mnyujtott alaki-
tédsa éritékelésében szinte esgységes
volt a kritikusok #llasfoglaldsa., A
forgatokonyvek dijdnakk ki nem
osztdsa viszont azt jelzi, hogy a
filmkritikusok véleménye szerint a
forghtokdényy még mindig @ ma- °
gyar film legsilyosabb problémai
kdzé tartozik.

A filmkritikusok dfjét lnnepé-
lyes keretek kozt febrmudr 18-4n a
Magyar Ujségirék Orszégos Szb-
vetségéniek székhazdban osztotbdk
ki, v

A legjobb rendezés dijit Makk
Kdroly kapta a »Megszdllottak« ci-
mi film rendezéséért. Az év leg-
kiemelkedSbb operatbri munkdjidért
Szécsényi Ferencet timtették ki. A
legjobb kisfilm-rendezés dijit Sza-
b6 Istvdn kapta a »Koncert« ¢és
»Vartdciok egy témdrax cimd mi-
veiért. A legjobb férfialakitds di-
javal Makldry Zoltdnt jutalmaztdk
az »Angyalok foldje« . kintornds-
alakitdsaért. A legjobb forgats-
kinyv és a legjobb ndi alakitds di-
jat nem adtdk ki.



EGY MODERN OPERATOR:
‘ { /o
Szécsényi ferenc

Az lrligy a beszélgelésre Szécsé-
nyi Ferenccel: a napokban kapta
meg a filmkritikusok dijat az
1962-es év legjobb operatéri mun-
kéjaért. Ebben az évben négy film-
nek volt az operatfrje: »Felmegyek
a miniszterhez«, »Fagyosszenteke,
»Elveszett paradicsom« és az »An-
gyalok foldje«. A dijat a két utdb-
biért kapta. Szécsényi egyébként
nem az idin »ugro't ki«, hanem
azonnal, élete els§ 6ndlld alkotdsa-
val, a »Hannibdl tanar tGr«-ral,
1956-ban. Uténa @ »Vasvirag«, az
»Edes Anna«, az »Aldzatosan jelen-
tem«, a »Bogincs«, a »Duvad« a
»Két félid6 a pokolban« kovetke-
zett. Mcst fejezi be Makk Kéroly
filmjének forgatdsat: »Az utolsé-
elotti ember«-t és mar késziti .el6 a
kovetkez6t Révész Gyorggyel: a
»Gyermektiikdr« cim(i filmet. Hir-
telen gyorsaséggal iveld palya az
Ové, bar ez az ivelés ardnylag ké-
s0n kezd6dott. Tiz évig a filmgyar
laboratériuméban dolgozott. 1048-
ban lett segédoperatér az »Uj Ma-
gyarorszidg« cimi filmben. Es j6 né-
hény évnek kellett még eltelnie,
amig palydja kialakult, Eleinte so-
kat hallhatta: .tehetségtelen. Nem

hitte. Most, az egymast kovetd si-

kerek utdn az mondjék réla: mna-
 gyon tehetséges. Nem hiszi ezt sem.

Ha végigtekint eddigi alkotédsain, -

egy-két kivétellel mindet vallalnd
ma is, de azért mindegyiket kicsit
méasképpen csindlnd, A szerény
miivészek rokonszenves sordba tar-
tozik. Jé6 megjelenésli, arcvonésai
markénsak, tobbszér javasoltik is
mér a rendezbk, ja‘sszédk valame-
lyik filmjiikben. Kedves 6ngunnyal
nevet, erre g javaslatra gondolva.
‘nem is vette soha komolyan. Nem
szivesen 4llna a felvevégép elé,
jobban szereti a kamera mésik ol-
dalét, az az & helye.

— Sok széban és cikkben elhang-

Tor6esik Marl az »Edes Anneban

zott' mar: a film kifejezési eszkd-
zei szintetikus egységben vannak.
Ez azt jelentené, hogy az operatér-
nek nincs 6nallésdga, az alkotdson
beliil nincs szabadsiga, hiszen mem
szabad, hogy a nézd figyelmét a
kép mlvészi szépsége lekosse...
Igy érzi ezt a sajat munkéjaban
is?

8 Nem tudok igennel vagy nmem-
mel vélaszolni. Az operatér bizo-
nyos fokig onallé. A kérdés az,
hogy hogyan. Nem szeretnék tul
nagykeépl hasonlattal éni, de hirte-
len nem jut ennél jobb az eszem-
be. Példdul Ferencsik is &mallé. De
a muvészete akkor bontakozik ki,
ha igazi, tehetséges alkotdsokat in-
terpretél . . . G

— Vagyis az operatér tehetségé-
nek kibont4sdhoz igazi, tehetséges
ir6i munka, illetve forgatékényv és
rendezés kell...

8 Valahogy igy. A rossz forgaté-
kényv. és rossz rendezés szinte le-
betetlenné teszi a j6 operatéri mun-
kat. Ez utébbi filggvénye a két
elébbinek. Megprébdlom bévebben
kifejteni. A film alkotéi: az irg,
a rendezd és az operatdr., Kozhely-
szer(i igazsag, hogy a forgatékdnyv
sohasem kész md, c¢sak alapanyag
a filmhez. Az operatér szerintem
még a legkitiinGbb forgat6kdnyvbél
sem tudja kideriteni, hogy mit
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Makléri Zoltin az »Angyalok fSldjé«-ben

akar mondani az ir6 és a rendezd.
Madrpedig, amig ezt ki mem deriti,
nem lehet elkezdeni a munkat. El-
.erkeztiink tehat az alapkérdéshez:
hogyan lehet ezt a mondanivalét
kideriteni, Az operatérnek ismer-
nie kell a rendezét, mint embert,
mint egyéniséget és a mirdl alko-
tott véleményét. Persze, nem elég,
ha a véleményét egyszer(ien el-
mondja. Az operatér a szé szoros
értelmében ki kell hogy nyomozza,
mit akar kifejezni ez az ir6 ezzel
a rendezével mfivészileg és embe-
rileg.., A tapasztalataim szerint
ez az igény kolesbnds. A rendezd
is meg akarja ismerni operatérjét,
nemcsak mint mivészt, hanem mint
embert is.

— Taldn ez mégsem mindig va-
16sul meg...

® Az igazi mlvészi alkotdsokban
feltétlentil .

— Mikor kapcsolédik be egy film
elbkésziileteibe? Feltehetben a for-
gatokonyv elkésziilte utéan.

B Ha télem fiiggne, minden eset-
ben még az irodalmi forgatékényv
elkésziilése el6tt. En ezt tartom
idedlisnak. De -nen-! mindig wvan
igy.

— Meg tudnd mondani, hogy eb-
bél az ideélis egylittmiikodésbsl ez
vagy a jelenet, kép, megoldés
kit6l am'xmailc?

8 Lehetetlen. Eppen, mert na-
gyon egyiittes a munka. Amikor a
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film készen van, senki nem tudja
pontosan, melyik Otlet kitél szar-
mazik, nem is érdekes, a fontos,
hogy van.

— Akkor taldn arrdél beszéljen,
hogyan alakul ki a rendezi-opera-
tori  egylttes: munkabol egy-egy
mondanivalé képi megfogalmazésa,
a megkozelitd megoldastél addig a
képig, amit a kozonség is 14t?

W Volt egy jelenet a »Két fél-
idG«-ben: a munkaszolgalatosok dol-
goznak egy irtdson. A képnek azt
kellett Kifejeznie, hogy nagyon le-
gyongiilt emberek dolgoznak, s ma-
gyon szenvednek. ‘A hagyomanyos,
szokvanyos abrazolasmod ez lett
volna:’ munkamontézs. Nehéz fej-
székkel fat vago kezek, elgyostont arci
emberek, csapzott homlok, flrésze-
1és, faddntés-részletek... Ez a meg-
oldds azonban nyugtalanitotta a
rendez6t, engem is. Asztal mellett
tobbszér kerestitk a kulcséat, valami
mast — nem lettiink okosabbak. Egy
vasédrnapi napsiitdtte délutdn Fabry
javaslatdra kimentlink a helyszinre,
s j6 6rat lotydgtiink a Farkashegyen,
mig aztdn kitaldltuk azt, ami most -
van a filmben: két. ember visz egy
hosszi ronkdt. A héatul levé ember
szemszigéblbl vettilk fel a jelenetet,
vagyis ott mentem én, a kamerdval.
S igy latjuk, a hosszii ronk végén a
tantorgd, rogyadozé embert, aki az
irtds hosszi szakaszdn végigbotlado-
zik, a tobbi munkaszolgélatos ko-



20tt. S gondolom igy, ezzel az egyet-
len snittel tomoérebben és meggyd-
z6bben sikeriilt kifejezni a jelenet
tartalmat, mint egy szokvényos
montdzzsal... De ha megengedi,
visszatérnék még az el6bbi kérdés-
hez, a film el6készitéséhez. Erdekes
dolog, hogy amig a rendezével és az
iréval beszélgetiink, nekem opera-
téri probléméak rendszerint eszembe
sem jutnak. Ugyanis, amig a rende-
26 és az ir6 nem tudja elhitetni ve-
lem egészében és részleteiben azt,
amit akarnak, nem tudok tovabb-
menni. Eddig minden filmemet el-
hittem, azokat is, amelyeket a ko-
zonség vagy a kritika nem jél foga-
dott. Ha elGkészités kozben nem
gybznek meg, addig vitdzunk, amig
modosulnak bizonyos részletek, s
kolesdndsen meggydzzilk egymaést.
De ha mdr idédig eljutottunk, akkor
- kezdodik a legnagyobb baj. Mert ak-
kor nem tudom hogyan, és mit fo-
tograféljak...

— Visszaérkeztiink az els§ kérdés-
hez. Ugy latszik valéban nem egy-
szeri eldonteni. Az operatér vi-
szonylagosan ©n&allé munk&jaban
szépségre torekszik., Képeket alkot,
természetes tehdt, ha azt szeretné,
hogy ezek a képek szépek legyenek.
Szlikséges-e, hogy képei ©nélléan is
szépek legyenek?

B Kedvem volna nemmel felelni,
de ez sem olyan egyszerdi. Ha a tar-
talom és B mondanivalé megkivéin-
ja, lehet és helyes, ha szép a kép. De
csak a tartalom miatt és nem Oncé-
lGan. Az operatr munk&ajanak lé-
nyege, hogy a rendezés az iré6 mon-

danivaldjat szolgélja, nem lehet kii-
16n mondanivaléja. Mdsok is el-
mondtdk mdr, nem én taldltam ki:
nem szabad egy filmnek egy képét
elemezni, az egész film egy kép. Ha
sok részlet nmagéban nem is 4llja
meg a helyét, attél még a film egésze
s2ép és mivészi lehet operatéri
szempontbdl is. Mér csak azért sem
torekedhet operatSr képzémivészeti
szépségekre, mert hiszen a néz6nek
nincs is ideje egy-egy kép szépségén
elmerengeni. Egy-két perce van
minddssze — még a hosszi beallita-
sokndl is — a nézésre, az ennyi id§
alatt felkeltett impresszié kevés egy
képre, de a végén 0Osszedllva, az
egészhez elég.

Még egy kérdést tettem fel Szécsé-
nyinek a modernségrél. Ez a téma
nem nagyon érdekelte. Szerinte min-
den modernség koriili vita mondva-
csindlt. Viszont Szécsényi Ferenc
egyike a legmodernebb operatSrok-
nek. A ,Hannibdl tanar ur” périzsi
sikerében az & operatémi munk&jé-
nak is része van. Ha valaki gondol-
koddsmdédjaban, miivei tartalméban
modern — fejtegette —, sziikségsze-
riien modernné valik a kifejezésben
is. De senki scm lssz at‘6l modem,
hogy elére elhatdrozza: azza valik.
Ebbél természetesen adédik, hogy az
operatéri -munka is annyiban mo-
dern, amennyiben maga az operatér,
tehat a mivész is az.

Vagyis ember és m(vész nem va-
laszthaté el. Talan Szécsényi mivészi
erejének és sikereinek is ez a titka:
magéban sem vélasztja el soha.

PONGRACZ ZSUZSA

Bitskel Tibor és Meggyesi Médria a ~Divad«-ban




A NAP SZERELMESE

A frissen végzett fiatal papokat
alldsaikba kildik. A szdzadvégi pol-
géri elegencidval 06lt6z6tt bizottsag
elél tavozd, hajlongd fiatalemberek
mogott az ajtonyildsban egy pilla-
natra felvillan az elészobdban véara-
kozb, fiatal Van Gogh, amint fel-
felfigyelive s magaban roskadva, re-
ménykedve, s lemondva kuporog a
varakoz6k padjén: egy pardazslé 1é-
lek a pokol torndcan. Ez a néhany
vonéssal meggydzben felvillantott el-
lentmondésos jellem bontakozik Kki
Norman Corwin és Vincente Min-
nelli filmjében egyre arnyalatosab-
ban, egyre hangsulyozottabban szél-
sOséges megnyilatkozdsaiban. Az Ar-
les-i alkotd magénydba tarsként ér-
kezd Gauguin-t lobogé, perzsels, foj-
togaté 6réommel fogadja, s legszebb
miveivel disziti a szdméra szépen
berendezett szobat, de egyik, a vég-
s6 szakitdst hozd vitdjuk utdn bo-
rotvdval tdmad baratjara, s vissza-
hékélve annak vdllas-szdlas férfi-
erejétdl, sajat fillét vagia le Onki-
viiletében, De a film utolsé jelene-
tében, imadott testvérének, Theonak
tdrsasidgéban, a kérhdzi agyon meg-
békiil, s a végs6 megadds bdlcsessé-
gével, szeliden bucsuzik el az élet-
{51, amelyben széméra még az Orém
is a langolds égd fajdalmébdl sziile-
tett meg.

A film f6sodriban ez a lélektani

portré bontakozik ki. A lélektani ab-.

rézolés azonban tilmutat Snmagén:
egy kivételes, nagy miivész alkoté-
sainak forrasvidékét tarja fel.

Hogyan mutassdk be meggydzben
a nagy muivészt: ez a kérdés évsza-
zadok 6ta foglalkoztatja az irodalom
és képzdémivészet munkatérsait. A
mivész-draméknak, mivész-regé-
nyeknek ez a hagyomanya kériilbe-
1l egy évtizeddel ezel6tt a film vi-
ldgéban is ujraéledt. Rendkiviil csé-
bit6é és halds feladat, kiilonosképpen
a latvany &abrdzolé mivészeit: szob-
raszokat, festbket, s a rokonmfvé-
szetelk mestereit éppen a latvany
eszkozeivel abrazolé muvészettel, a
filmmel felidézni. Mi6ta a szinesfilm
urrd lett a maga technikai nehézsé-
gein, természetszerfien heves érdek-
16déssel fordul a nagy koloristdk
mivészete felé, S kinek élete és mf-
vészete volna alkalmasabb egy ilyen-
fajta mvész-film targydul, mint
Van Gogh-é?

»A nap szerelmesé«-nek . eredeti
cime ez volt: »Lust for Life« (Elni-
akards). Ez az eredeti cim némi
szandékkal hangstlyozta is, hogy a
film alkotéi nem valamiféle mivé-
szettorténeti oktatdsra torekszenek,
Igen rokonszenves az a méd, ahogy
a miivészetet a szokésos hamis pé-
tosz és giceses-hazug &hitat nélkiil
az élet részeként, egy, az élet tel-
jességére szomjas, a maga utjat, ki-
bontakozdsat igen nehéz koriilmé-

Kirk Douglas — Van Gogh szerepében




nyek kozott féktelen hévvel keresd
egyéniség kiizdelmének eredménye-
ként abrézoljdk. Nem a remekmd-
vek tehét a film f6szerepldi; az élet-
beli dolgok természetességével, szin-
e semleges targyakként vegyililnek
¢l ezek a miivész vézlatai, kisérletei,
bitorai, edényei, hétkdznapi holmi-~
jai kozott: Ily médon is valamilyen
személyes hitelt kap a film alkotéi-
nak az a torekvése, hogy a kivéte-
les lobogési mlivészi alkotdsokat
mint egy kivételes lobogdsi tempe-~
ramentum megnyilatkozdsait mutas-
sdk meg. llyen magatdl értet6dd
természetességgel tilinnek fel Van
Gogh képeinek jellegzetes, vagy ki-
vételesen hangsilyozott motivumai
a filmnek, de ilyen természetes egy-
szertiséggel fonddik Gssze a miivész
élete is a korilotte levd életekkel.
A viszony persze tele van a viharos
egyéniség altal tamasztott fesziiltsé-
gekkel, éles konfliktusokkal. De ép-
pen igy, hangsiulyozatlansdgéval lesz
még sokka] vildgosabbd az a mér-
hetetlen szakadék, amely éppen a
szdzadfordulén tarult fel oly taton-
gé mélységgel az Onelégiilt, lezérult
polgéri vilag és a maguk 6sibb igaz-
sdgat keresd igazi alkoté mivészek
vildga kozott.

Igen fligyelemremélts az a tartdz-
kodés, amellyel a film alkotéi ezek-
nek az Gttdéré mivészeknek egymaés-
hoz valé viszonyat is megmutatjak:
a vitdk, amelyek a kozos torekvések
képviseldi kozott zajlottak, a botrd-

. nyok, amelyeket maveik kivéltottak,

Jelenet a tilmbol

éppen csakhogy megvillannak egy-
egy hatdsos pillanatra, A mivészi-
leg jelentés motivumoknak ez a
méntéktartd tdlaldsa teszi azonban
éppen lehetévé, hogy egy-egy kivé-
teles motivum anndl erdsebben ér-
vényesiiljon. Elragadéak példdul a
csoddlatos s2épségl  szines termé-
szeti felvételek és az ihletiikb6l
sarjadt Van Gogh-festmények fi-
togtatds nélkiil megmutatott péar-
huzamos képsorai.

Anthony Quinn és Kirk Douglas




A vetités elsd pillanataban elbd-
diil a Metro Goldwin-Mayer rég

ismert oroszldnja, Ez fémjelzi a
amelyben wvaléban minden
megtaldlhaté, ami a hollywoodi
filmgyartds e nagymiltu képvise-
16jének produktumait jellemazi.
Mintaszertien  fotografdlt képek,
példds pontossiggal megfestett, s
bevilagitott diszletek a valésag szé-
pen kompondlt kivigdsai, kifogas-
talan kosaztiimidk, jé6 maszkok, a leg-
kisebb részletig gondoscn kidolgo-
zott és ellendrz6tt jatékstilus. S a
mintaszerd képek mogbtt igen ked-
ves Rézsa Miklésnak a film moz-
gasdhoz pontosan illeszkeds zené-
jében felismerni egy-egy hazai mo-
tivumot, a Kodaly—Bamték iskola
egy-egy Oszinte tiszteséggel wvallalt
_ visszhangjét. A cimszerepet alakité
Kirk Douglas kitind jellemszinész,
a vords szbérbe burkolt arc hang-
stlyozott - mimikéjadban is meg tud-
ja 6Grizni a lélekrajz embeni hite-

jaték vonzé gyengédségével twk
ki' @ filmen az imAdott testvért,
Theét alakité Jams Donald,

Gybnyori felvételek, a szinek

14

tobz6dd pompdja, kiegyenstlyozott,
minden részletében gondos jatdk,
értelmesen meglassuls, felgyorsuld
jatékritmus, benséséges és dbrdiils
csafttanéra hegyezett jelenetek wvdl-
takozdsai: mindez egylitt egy igazi

_»nagy film« Osszbenyomdsait kelt-

hetné. S végiil az egész film mégis
kielégitetleniil hagy. Mintha talsa-
gosan is szabdlyos, pontos lenme:
a vintuozitds, mem az ihlet remek-
lése, A film tele van olyan aprd
atk6té motivumokkal, jelenetekkel,
amelyek a kiemelkedd mnagy jele-
netek koridli tért hivatottak kl-
tolteni. A folytonos gyufagyijtoga:
tds: —~ hol pipédra gyujtanak, hol
lémpét gyujtanak, hol tlizet élesz-
tenek -~ a régi vigszinhézi stflusra
emlékeztet, melyben az 'elegancia,
a jétékossig, a valosigos tenmisze-
tesség kifejezdie volt a cigarettéra-
gylijtds hangstlyozottan hatédselle-
nes némajatéka. A filmnek ezek a
tenmészetesség hangulatédt szugge-
rélé kis gag-jel tulsdgosan is az
éppen divatjamult stilust dézk
emlékezetiinkbe, Mintha szént-szdn-
dékkal hintenének port egy ele-
gans, nagypolgari lakds butomsira.
A szalon falain orok remekmivek
fiigenek, a légkdrben azonban her-
vad6é viragok szaga lemg, finom
por, a mulandéség lehe'ete,
KERESZTURY DEZSO



A FORMA ES GONDOI.AT MEGUJULASA’

— U) BOLGAR FILMEKROL -

- A bolgér filmmiivészet
a kozelmultban két je-
lentGs cdkotdssal hivta
fel magira a figyelmet
és amatott nemzetkozi
elismerést: a
gok«-kall és a révidesen
hazénktan is bemuta-
tasma kerild »Napfény
és amnyék«-kal,

Ennelz ellenére a bol-
gar kritikusok kemény
szavakigal birdljdk a
bolgar filmgyantds egé-
szének. szinvonalat és
széleskdri sajtévitdt in-
ditottak amrél a kérdés-
rdl: nﬂkéu&mjuhlm meg
a bolgar miképpen
h»aszamsf‘tha.tja a kiilon-
féle: j iranyzatok, »j
hullamok« tapasztala-
tait, eredményeit?

Ehihez a vitdhoz kap-
csolédik Nikoldj Kora-
bovnak a Kino Isz-
kussztvo egyik legutéb-
bi szdméban megjelent
~A forma és a gondolat

»Csilla- -

megujullasiént« cimi
cikke, amely a tobbi xd-
zott megéllapitja: »Min-~
den miivészet lényege a
kathiarzis eldidézése. Ez-
zel az igénnyel 1ép fel
a filmmuivészet is. Je-
lenleg az egész vildgon
ujfajta prébalkozasok
tanii lehetliink e miifaj-
ban. A nézd 1jat akar
1atni, az Gj tartalom és
az uj kifejezési eszkd-
zOk szintézisét igényli a
mi Kbiamn, Elég
volt az opportunizmus-
b6l és a konzervativiz-
musbél! Egyéni monda-
ndv*a'léra ha:témmt:t al-

figgetlenitheti magat az
adott térsadalmi viszo-
nyoktél. A mi és alko-
téja tulajdonképpen azo-
nos talajbél né ki. Az
effajta magy egyénisé-
gek kozé tartozik Nyu-

A ~Furfangos Péter.
egyik jelenete

gaton Antonioni, Berg-
mann, Fellini és 'barsaik.
Szamunkra ezek a mi-
vészek igen sokat mon-
danak. De mégis azok
allnak hozzénk kozelebb,
akik a szocialista vila-
gon beliill képviselik az
ujat: Csuhraj, Alov, Nau-
mov, Romm, Munk és
még néhanyan. Ezek a
mivészek mindig a lé-
nyeget ragadjak meg: az
élet és halal kérdéseit
vetik fel.«

A cikk ‘irdja kifejti,
hogy az 0j keresése ko-
rantsem jelenti a nagy
hagyoméanyok megtaga-
dasat. Pudovkin, Ejzen-
stein, Dovzsenko tanité-
sa ma éppoly érvényes
és aktudlis, mint annak
idején volt. A bolgar
filmm(ivészet meguijula-
sanak kulcsat abban lat-
ja, hogy ismét elevenné
kell tenni a nagy klasz-
szikusok gondolatait, s




Jelenet »A foglyulejtett csa-

pat« cimi bolgdr filmdra-
m#bél, melyet Ducso Mund-
rov rendezett

egyszersmind felhasznal-
ni a haladé nyugati film-
mivészet eredményeit, a
szocialista orszdgok leg-
jelentésebb filmalkotoi-
nak moédszereit.

A kozelmultban elké-
sziilt bolgar filmek mAr
ezeknek az igényeknek
kivédnnak eleget tenni.
A »Ketten az ég alatt«
ciml produkeié {réja:
Angel Waugenstein.
Filmjének kozponti kér-
dése — mint egyik nyi-
latkozatdban kijelentette
— a megvéaltozott élet-
formaék, életelvek, s a
mualt maradvanyainak
osszelitkozése. Miként
taldlhatja meg a ma em-
bere a helyét? A film
f0szerepét a hazidnkban
is jolismert Apostol Ka-

j ' fiimalkotdss,

F =
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ramitev és a fiatal Vio-
lette Doneva alakitja,
rendezfje: Borislav Cha-
raliev.

Ducso Mundrov ren-
dezésében késziilt »A
foglyulejtett csapat«,
amely jellegére nézve




kamara-film, hat ember
lelki vivédasat mutatja
be a fasisztdk bortoné-
ben, a kivégzés -elbtti
o6rédkban. A forgatokony-
vet Emil Manov irta, a
foszerepeket Petr Szla-
baton és Kirill Kavacsev
jatssza,
A keleti mesevilag
egyik jellegzetes alakja,
Naszredin Hodzsa kel
életre a »Furfangos Pé-
ter« cimd szines bolgar
filmben, melyet Stefan
Szircsadzsiev rendezett.
Hodzsa alakjat Konstan-
tin Kiszimov fo’x;gl\)élja
meg. A kereszteshdboru s R Al &
i‘:};‘éaboz‘:i gétsjgg;l;z:t?:sﬁ : ko»i‘:r?m‘os Péte:: ctl:(.lnn‘l‘l:xn;':erenl:nkgxﬁ:;f“’ b
fgf;izelmicfiﬂ;g;:’r:p;gzt Jelenet Lubomir Churl:xlz:gi‘e‘\'r‘ ;ﬂzelmen torténet« cimd
Vasil Stoichev. Az 4j
bolgar filmvigjatékok
koziil emlitést érdemel a
»Napos oldalon« cimd
film, az »Ejszakai talél-
kozé« pedig napjainkban
jatsz6dé blniigyi torté-
net Nicolas Mintchev
rendezésében,

GARAI TAMAS




~ Friss szél

Az 1962-es esztend6 a: magyar
filmmivészetben nemcsak a meg-
lehetdsen kozepes termés betakari-
tdsat hozta, hanem egy uj filmmi-
vész nemzedék megjelenését is. Ek-
kor mutatkoztak be elsé kisfilm-
jeikkel a Baldzs Béla Studié fiatal
mivészei: Szab6 Istvdn, Vamos Ta-
mas, Gadl Istvan, Sira Séndor, G4-
bor P&l, Kézdi Kovéacs Zsolt, Kar-
dos Ferenc, Novak Marton.

Egy-egy uj korosztaly feltlinése
mindig izgalmas esemény, ha bi-
zonytalan kérvonalakban is, de va-
lami sejtelmet fogalmaz meg az el-
kovetkezd évtizedekrél. Ezek a fia-
talemberek azonban kiilénds helyze-
ti energiaval indultak, mintha egy
tehetséges rendezf, aki a jelenések
lélektanat jol  ismeri, készitette
volng elé szinrelépésiiket. A lehan-
goltsédg és elkedvetlenedés légkoré-
ben, amely mar hosszu id6 6ta meg-
iilt a magyar film ligye koriil, egy-
szerre minden figyelem feléjiik ira-
nyult. Felvillanyozéan hatott dnma-
gdban a fiatalsdg, az ismeretlenség
ténye is, a még ki nem bontott ta-
risznya titokzatossédga. Ok pedig na-
gyon rokonszenvesen azonnal meg-
érezték, hogy a.lelkes, sokszor mér
talzéan lelkes fogadtatést nem Kkiza-
rélag filmjeik mivészi értékének
készdnhetik. Jelentkezésiik elsGsor-
ban dinamikédjaval keltett érdekld-
dést, friss szélként tortek be az 4llé
levegébe.

Ma, amikor a biolégiai fiatalsag
vildgméretekben nagyon gyakran
pérosul a lélek Oregségével, igaz
orom olyan mivel taldlkozni, mely
nemcsak alkotdja életkora szerint,
de szellemiségében is fiatal. Es ez
k6zds vonds mindannyiukban, fiig-
getleniil attél, hogy alkotdsuk a si-
keriiltebb, vagy .a kevésbé sikeriil-
tebbek ko6zé tartozik, Nagyotakarés,
belsé f(itéttség, hit a mlvészet ere-
jében és a dolgok megvaltoztathaté-
sdgdban — jellemzi els§ munk&aju-
kat. Akdr a habori ellen emelik fel
a szavukat, mint Szabé Istvan »Va-
ridci6k egy témadra«, vagy Novék
Maérton  villandsnyi plakétfilmje,
akar mint Szabé Istvdn mésik mi-
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filmjére is, (itt szerepet

ve, a »Koncert«, mely a maga ked-
vesen groteszk médjan, az ember
életoromének, a szépség utédni va-
gyédnak ad hangot, soha, egy pilla-
natra sincs az .az érzésiink, hogy a
témavaélasztds okos szamitgatas
eredménye. Mindig Gszinte meggyd-
z6dés, személyes mondanivalé hat-
ja at alkotdsukat és ez olyan érzel-
mi frisseséget koleséndz nekik, me-
lyet nem igen lehetne mimelni.
Szinte nincs egyetlen kisfilm sem,
amely szandékdban ne akarna va-
lami jelentfset elmondani a vilag-
r6l. Gadbor P4l »Prometheus«-a pél-
ddul éppen a tulzott igény kévetkez-
tében, — mellyel egyetlen révid-
filmbe prébélta belezsiifolni a pro-
metheusi tiz nyomén sziilet§ emberi
1ét, a modern tudoméany eredmé-
nyeinek, a szerelem lobogéasénak
Osszetevéit — valt egy elvont gon-
dolat eklektikus illusztréciéjava.
Batorsdg és mély szocidlis egyiitt-
érzés sz6l Sara Sandor és Gaal Ist-
van »Cigdnyok« cim dokumen-
tumfilmjébsl, mely a magyarorszagi
cigdnysag még mindig megoldatlan
helyzetére hivja fel dramai moédon
a figyelmet. De ugyanez jellemzd
Gadl Istvan és Sdra Sandor maésik
cseréltek,
Gadl a rendez6 és Sara az operat6r)
az »Oda-visszd«-ra, a munkahelyiik
és otthonuk koz6tt oda-vissza. utaz-
gaté munkdsok féaraszté és talaj-
talan életformdjénak birédlatéra.

>

Nincs benniik semmi nehézkesség.
Felszabadultsdg, j6 értelemben vett
gatlastal vezeti i vo-
nalaik azért lendiiletesek és kdzvet-
lenek. Azt mondjdk, amit akarnak,

* és gy mondjak, ahogy akarjak.

Izig-vérig filmes nemzedék. Leg-
aldbb annyira mozin nevelkedtek,
mint kényveken. Mint ahogy az be-
szél igazédn jOl egy idegen nyelvet,
aki nem fordit, hanem roégtén azon
fogalmazza meg gondolatait, 8k is
kozvetlenii] a felvevigéppel fejezik
ki mivészi mondanivaléjukat. Es ez
a pont, ahol elsdsorban kapcsoléd-
nak a modern filmmiivészet torek-



véseihez, ebbdl taplalkozik fogé- -
konysdguk a film modern eszkozei
irdnt, !

Az iré nem tud élni toll, a festd
ecset, a filmes felvevégép nélkiil.
Az 6 filmjeikbél is az a szinte gye-
rekes orom siit at, hogy a felvevo-
gépet végre valahdra a kezllk kozé
kaparintottak. Ez az elragadtatott,
kedvesen illuminélt allapot, talan
leginkdbb Szabé Istvan »Te« cimi
filmjében tinik fel, melyben hol mo-
dorosan, hol magyar filmbél alig
ismert megkapd természetességgel
ir filmverset arrél, hogyan litja egy
fia a szerelmesét, arcéanak, termeté-
nek kisldnyos bajat, mozdulatainak
harmonidjat. Mintha csak Jézsef
Attila »Mikor az utcdn &tmeént a
kedves« cimi kélteményét olvas-
nank. Szabé fittyet hdny a cselek-
ményvezetés, a bedllitds, a vagas
megszokott szabalyainak, csakis @zt
teszi, amit az ihletettség pillanata-
ban legjobbnak talal. .

Az idGsebb nemzedékhez tartozo
rendez6k egyike a filmek vetitése
utdn GOszinte jéindulattal séhajtott
fel: »Tulajdonképpen irigylésre mél-
téak ezek a mostani fiatalok, hogy
igy, minden megkétottség nélkiil el-
Jatszhatnak géppel, nyersanyaggal.
Két faraszté nagyfilm kozott sza-
munkra is iidiilést jelentene atadni
magunkat a mesterség Sromének.«
De hiszen ezekben g kisfilmekben
éppen az a jo, hogy itt jaték és alko-
tds Osszemosddik. Mint a mivészet-
ben dltaldban. Van valami &rulkodd
abban, ha a kettét megprébaljak
kiilénvalasztani. Es amig maguk a
rendezék nem lelik meg a jaték
orémét munkajukban, a kozonség
sem taldlhat igazi Oorémet filmjeik-
ben. Ez a fiatalok bemutatkozéisa-
nak egyik nagy tanulséiga.

*i

Hasznéltuk el6bb azt a szét: mo-
dorossag. Nos, ha egymés utdn vé-
gignézziik a kisfilmeket, be kell val-
lanunk, meglehetdsen gyakran &tlik
. esziinkbe. Szinte valamennyi film-
ben elébukkan, még az olyan kiti-
né alkotdsokban is, mint a »Varia-
cidk egy téméra« (a harmadik rész-
ben), vagy a »Koncert« (példdul a
. zeneszerzd termeészetellenesen hosz-
szu futdsa g zongora felé), a »Te«

refrénszerden visszatéré péarbeszé-
de, a képen meg sem jelend fid
hangjdval, A »Prometheus« utolsd
részének mfvi atmoszférdja; a fal
mellett 4116 lény lehanyatlé keze, a
fellobband gyufa fényénél tett sze-
relmi vallomas, A legujabb modern
filmekben tobbé-kevésbé tdjékozott
néz6 azonnal felismeri az elsédle-

: t, sokszor be-

ges, idegen hatésoka
allitdsonként meg tudja mondani,

melyik filmrendez6, melyik filmjé-
re emlékeztet, Hogy csak egy kis
{zelitét adjunk: a »Te« méar emli-
tett partnernélkiili pérbeszéde
Truffaut »Négyszaz csapas«ara (a kis-
tia beszélgetése a pszicdholégusndvel)
ugyaninnen a »Vanidcidk« utolsd
képmegmerevedése, a »Te« vagas-
technikdjédban szédmos triikk Resnais
»Tavaly Marienbadban« cfmi filmje
inspirdciéja nyomén saziiletett.

Az idegen hatds, s6t a modoros-
ség talan legjellegzetesebben Kézdi
Kovécs Zsolt »Osz« eimd filmjében
muftatkozik meg. Egy hangulatot
akar megragadni, megsejtetni a
ropke kis ‘melsnkéliat, melyet az el-
mulés, egy létre nem jott taldlkozds
taldnyos lehetGsége idéz fel benne.
Es ennyi elég is lenne egy borongés
lirai futam megalkotdsdhoz — ha
Oszinte az érzés és természetes. De
a baj az, hogy ez a borongds nem
az 0 borongédsa, és a melankdlia
nem az 6 melankélidja. Import-bo-
rongéds és import-melankélia. Mar a
film inditdsa utdn nyilvanvalé —
amikor is vildgfajdalmas arcu, réve-
teg fidk és lanyok cipelik béanatu-
kat & képmez6 egyik sarkdbél a ma-
sikibg —, hogy a fiatal filmrendezé
szeme eldtt Antonicni lebegett pél-
daképként. Csakhogy még maga
Antonioni is rossz, amikor Antonionit
utdnozza, mint ahogyan azt helyen-
ként a »Napfogyatkozds«-ban tette.

Egyébként meg kell hagynunk,
valdban j6 izlésiikrdl tesznek tant-
bizonysdgot, amikor mestereiknek a
legkivédlobbakat - vélasztjdk: Wajdat,
Csuhrajt, Antonionit, Resnaist.

Nem akarunk: talzott jelentéséget
tulajdonitani az uténérzések tényé-
nek, hiszen fiatal mGvészek pdlya-
kezdésénél ez szinte kikeriilhetetlen
allomds. Még a legeredetibb egyéni-

* ségekké felndvé miivészek esetében

is lépten-nyomon taldlkozunk vele.
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Derkovits Gyula elsd képei Kern-
stok Kéroly festményeit utdnozték,
a fiatal Jézsef Attila Ady poézaban
mutatkozott. Ennek ellenére, sziik-
ségesnek tartjuk, hogy nyiltan be-
széljiink err6l, mert ahhoz, hogy mi-
nél elbb elérjiik sajét egyéniségiik
kiteljesedését, nagyon fontos utélag
kiméletlen Gszinteséggel tudatositani
magukban az idegen hatasokat.
Erdekes megfigyelni, hogy a fel-
vett modor legtébbszor ott jelentke-
zik szembet(inGen, ahol lanyhul a
mondanivalé lobogésa, esik a belsé
érzelmi toltés fesziiltsége. A ~Ciga-
nyok« — amely szenvedélyessegé-
ben az egyik legerdieljesebb alkotés
— formai letisztultsagat taldn éppen
annak kd&szdnheti, hogy annyi min-
dent akar elmondani, és az egylitt-
érzés olyan hevével, hogy az egy-
szerien nem enged helyet semmi
mésnak, mint ami a lényeghez tar-
tozik. Ugyemez a lényegretorés, pdz-
talansag és emberkdzelség jellemzi
Gaal Istvdn »Oda-vissza«  cfmi
filmjét is. Persze, némileg igazsag-
talan az Osszehasonlitds, mert a
»Ciganyok«, és az »Oda-vissza«, a
tobbiekétsl eltéréen, a dokumen-
tumfilm mdfajahoz tartoznak, és a
kiilénb6zd elgondoldsbdl  sziiletett

muiveket nem lehet azonos mércé-
vel mérni. De Gadl és Sdra jatékfil-

meseknek késziilnek és a mester-
kéltségt6l valo idegenkedésiiket, re-
meélhet6en, ebben a viliagban is
meglrzik majd.

Valamennyi Kkisfilm koéz0s vonasa
a rendkiviili vonzédéas -a filmmiivé-
szet modern eszkozei irdant. Erts és
tanulékony szemmel figyelik az uj
kifejezési lehetoségek  alakulésat,
alkotdsaik a modern filmnyelv fel-
szabadult és hozzéért6é hasznilatarol
vallanak, A »Varidciék egy té-
mara« elsd tétele hiradéofelvételei-
nek gondolatgazdag és gondolatokat
ébresztd egymaésutanisdga a vagas
muvészetének valdésagos kis tanul-
manya. A kezdetben viddm bizako-
dassal menetels, majd magat elcsi-
gazva vonszol6 német alakulat ké-
peinek Osszeillesztése — szenzacios.
Az »Osz« legsikeriiltebb mozzanata
egy furcsa és bonyolult kis egység,
amely a mozgasnak és a vagasnak
sajatos kombindciojabdl jott 1étre.
Szalad a fiu és futdsa koézben asszo-
cidcidkat keltve bevillannak a mar
elhagyott utmenti nyaralék, a fale-
velekkel boritott pad... ‘

Legtobbjik kitind ritmusérzékkel
rendelkezik. Ebben a tekintetben
mutat fel értékeket Kardos Ferenc
»Eg és f6ld kozott«-jének masodik

»CigdnyOk«

Oda-vissza




»Koncert«

része, amely a batorsdg Orémét di-
csérve, az ejtéerny6sok ugrasat mu-
‘ tatja be az Atélhet6ség érzékletessé-
gével, Kiilondsen a zuhanas és az
ernydnyitds periédusa kozott létre-
jové magyereji ritmusvaltds sikeriilt.
Megkaps Gadl Istvan »Oda vissza«-
- janak belsé ritmuskompozicidja is,
ahogyan az éiszakai utazfs monoton
képei hirtelen felivelnek a szikrazo
fényG nappali munkamontazsba,
majd lassan, ismét visszahanyat'a-
nak a vonat alvé munkéasainak sotét
tonusu vildgdba,

Nem egyszer tlinik fel a hangha-
tasok merész és eredeti hasznélata.
A »Varidciok« masodik tétele pél-
ddaul egyetlen félelmetes hangeffek-
tusrga van komponélva: a fényesre
tisztogatott ~muzeumi fegyverek
megszdlalnak képzeletiinkben. A
»Cigdnyok« mindvégig remekel a
képek és az eredeti hanganyag sok-
szor ellentétes iranylG szerkesztésé-
vel; a film vége felé mi~grendité ma-
gassagot ér el. ‘A bandukol6, mezit-
labas cigédnygyerekek nyomott ké-
pei alatt iide és mosolyogtaté hang-
montézst hallunk, mintegy kifejez-
ve a jelen és jové bonyolult Gssze-
fliggését. Gyerekhangok iskolai dol-
gozatukat olvassak fel: mi leszek ha
felndvok? o

Az egyes filmek természetesen
kiilénb6z6 tehetségr6l 4arulkodnak,
vannak kozéttilk érettebb és nyer-
sebb alkotasok, kiforrottabb. vagy

kialakulatlan egyéniségek megnyil-
vanuldsai, Egészen fiatal emberekrol
lévén szb, feleldtlen dolog lenne
sommas itéleteket hozni, vagy bar-
minem{i joslasba bocsatkozni. Ki
né fel koziiliik nagy mivésszé, ki
hullik el? — errdl csak sejtésiink
lehet, semmiesetre sem meggyo6z6-
désiink. Azonban bizonyos, hogy ez
a korosztidly nemsokira beleszdl a
magyar film ligyébe. Ne felejtsiik
el, -hogy hasonlékort fiatalemberek
ma viladgszerte nagyfilmeket csi-
nalnak, Gondoljunk csak Truffaut-ra,
vagy Tarkovszkijra, ak'k életik
elsé filmjével tortek az élvonalba.
A fiatalsag, frisseség, Iletkesedés
— mindaz, amire ezekben a napok-
ban a magyar filmmivészetnek leg-
nagyobb sziiksége van —, sajnos,
fogyobeszkozként szerepel az emberi
lélek leltdraban. Nem biztos, hogy
ot-hat év mulva ugyanennyi lesz
beléle. A kotelezd sszamadrlétra«
pszichikai tudata, a beosztotti mun-
ka faraszt6é gépiessége, az 4allando
alkalmazkodéas nagyon szomoru
pusztitdsokat képes véghezvinni.
Nem egy tortkedvid fiatal moivészt
lattunk mar, aki minden megalku-
vasra késznek mutatkozott,
hogy végre 6nallé nagyfilmhez jus-
son. A »jobb ma egy veréb, mint
helnap egy tuzok« elve helyett ez
esetben célszertibbnek tlnik a »jobb
ma egy tuzok, mint holnap egy ve-

réb« politikdja.
LETAY VERA

. 21

¢sak- -



Elloptak egy bombdt

Ugy ismerjilk Gopé6t, mint aki-
nek tenyerén elfér az egész emberi
kultirtérténelem. Széméra 6t perc
elegend6, hogy  utolérhetetlentil
maozgékony oOtleteivel és rajzvona-
laival vaskos enciklopédidkat olvas-
tasson ki vellink. Micsoda elegan-
cidja kell ehhez g lényegre torés-
nek, milyen csaknem abszurditdsig
fokozott merészsége a stilizdldsnak
és karakterformélésnak. Es milyen
gazdagsdga a mélyr6l eléfakadd hu-
mornak.

Most az a stilizdlt kis emberke,
aki mindannyiunk évmilliés sorsat
viselte Gopo mester rajzfilmi 1lato-
masvilaganak kozéppontjdban —
merében Uj kérnyezetbe lépett.
Szabdlyos filmhds lett beldle, bar
tovabbra is némi naiv mesebeli
poziciéban, de meégis: emberszabasu
bérben. Es most is valami nagyon
altaldnosan emberit prébal megtes-
tesiteni: a johiszem( gyamitlansag
veszedelmét az atompusztulds lehe-
toségével szemben. Emberként ez-
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uttal allasta’an, korgégyomru fia-
talember, akinek olyan &rtatlanul
tiszta a tekintete, mint akinek lel-
kiismeretén csakugyan nincs egy
makuldnyi folt. S ez a derék féldre
szallt angyal egy szép mnapon egy
atombomba tarsasigiban kezd el
sétalgatni az utcdn, mert sejtelme
sincs, hogy egy taldlt taskaban
voltaképp mit is cipel magéaval

/maphosszat, Hogyan lehet ezt az

alapideat legaldbbis négyzetre
emelni? Nyilvdnvaléan ugy, hogy
masok még kétségbeesettebben haj-
szoljak a bombat anélkiil, hogy a
legesekélyebb mértékben is a fiatal-
embert fogndk gyantba. Bzt a meg-
oldést valasztja Gopo is mind for-
gatékdnyvirél, mind rendezdi mindg-
cégében: két ellenséges bandita-
csoportot kiild elszdnt harcba egy-
més ellen a bomba birtoklasaért.

A szinhely természetesen Nyu-
gat. Csak igy magy Altaldnossig-
Modern magyvaros omlatag
munkéslakta periféridval. Héslink



e tajakon koborol, mig a gengszte-
rek egymast kergetik és csépelik.
Mindebbdl vildgosan Kkitetszhet a
mese valésagmagva, az imperialista
hatalmak marakodédsa a tomegpusz-
tité fegyverekért, amelynek forgo-
szelében mindaddig kiszolgaltatot-
tan és védtelenil all & kisember,
mig csak Ontudatra és aktivitdsra
nem serken. [Ennél korszeribb és
fontosabb  mondanivaléja  aligha
akadhat: ma a mnagyvilag szamara
becsiiletes miivésznek. S hogy Gopo
eredeti és modern felfogdsban,
az ilyen mivészi Kkisérletezések
ezernyi kockdzatdnak terhét ma-
gara wvaéllalva, éppen ezt kisérelte
meg, afelél mem lehet kétségiink.
Hivatkozhatndnk félényesen ‘arra,
hogy az atomveszedelem témajat
masok mar jobban, frappansabban,
szellemesebben feldolgoztdak, de ez
jogtalan szembedllitds volna, hiszen
ennek a filmnek igy is helye van
a harcos vildgpolitikai filmszatirak,
reméljiik, mindegyre szaporodo csa-
ladjaban. Ami hibdja wvan, mem a
témdaban, hanem annak felhaszna-
lasdban keresendé. 2

Gopo ia rajzasztal mellett hihe-
tetlen koncentraciéra volt képes,
ezt a képességét, ugy ldatszik, a
valésagos filmmiterem zlirzavara-
ban elvesztette. Itt nem néz szembe
olyan hatarozottan és athatéan a
témajaval, mint rajzfilmjeinek meg-
alkotésa koOzben. Itt most hianyzik
az elhatdrozé lépés a gondolati és
érzelmi elmélyités iranyaba. Igy
aztan kevés hitelt viv ki el6itlink
még a mesei igazsag szférajaban is
mindaz a felettébb sok minden,
amit Gopno bizonyitani akar. Ha az
alkoténak arra van sziiksége, hogy
a Dbecsiiletes megtaldld még csak
bele se kukkantson a taldlt tAskd-
ba. dm legyen, készséggel elhisz-
szilk meki, ha engedelmes feltétele-
zésiink révén valdéban taldlé és él-
vezetes humorforrdshoz jutunk. Am
a mi f6h8s fiatalemberiink oly-
arnyira pessziv s jelentéktelen,
nemcsak dramaturgiai akeci6é, ha-
nem m legszimoldbb lelki megnyil-
. vénuldsok tekintetében is, hogy
nem tudiuk csakis vétségéiil fel-
réni, amiért mem koriiltekintébb
és elb6vigyazatosabb. De ha leg-
aldbb a bombdnak hinni tudnank.

Ha legalabb egy pillanatnyi sziv-
szorongasunk tamadna, hogy a sok
viszontagsag kovetkeztében ez a
bomba fel is robbanhat. Akkor tol-
tédhetnénk fel icsak igazadn a ko-
mikumra hangolt lelkiallapottal . is.
De Kképtelenség egy pillanatra is
komolyan venni a helyzet veszé-
lyességét, ami elengedhetetlen vol-
na a nevetség ki-kirobbamasahoz.

Hidba az eredetien groteszk ke-
ret, a rajzfilmbél ligyesen athozott
elemek — példdul, hogy Gopo a
szereploket »felszabaditja« a beszéd
kotelezettsége aldl, s gy teljesség-
gel a képé, a zenéé, a hangeffek-
tusoké a sz6 —, ha az &brazolas
modjaban a film kdzhelyekre épit.
Barmennyire . eleven  jatszadozod
kedvvel @éli is ki magit Gopo a
gengszterparoddia jeleneteiben,

Van egy epizéod azonban, ame-
lyért mindenképpen érdemes Gopo
els6 jatékfilmjét megnézni. Itt va-
lgban megint az »0t perc« muivészé-
nek bizonyul. S ha muvészetét a
rajzfitmbdl is szérmaztatiuk, ezzel
az egy epizoddal Gopo otthonra ta-
1alt az igazi jatékfilm szatirikus
eszkOztaraban is. Egy mozikirakat
jelenetfotéin hordoztatja végig te-
kintetiinket. S az alléképek egy-
masutdnja ragyogd hangmontdzzsal
tarsitva, pazar iréniaval elevenit
meg elbttink egy vértél osOpogd
grandguignol-torténetet. y

Végsd benyomdasunk, hogy Gopo
éppugy feldarabolta, széttordelte
filmjének gondolati koncepcidjat,
mint hése a bombat a mese befe-
jezésekor. Réébred a derék fiatal-
ember, hogy bombat tart kezében,
s hogy a banditdk meg me kapa-
rinthassdk, apré darabkékat tordel
le beldle és szétosztja az 6t koriil-
fogd rémiilt témeg kozott: igy de-
tailban vegye haszndt mindenki.
A szimbélumnak ez a direkt szem-
1életessé formdélt mddja, persze,
azennal kigyujtia fejiinkben azide-
vonatkozé eszmei utaldst: kiizdjimk
az atomerd békés felhasznalaséért.

Jeazdn azonban ugy visszhangoz-
nék benniink ez a felszdlitas, ha
nemeosak a végét. sz egész filmet
e gondolat toltené el a szatira mi-

vészi erejével,
SAS GYORGY

23



(p V 4 ° .
Jilmlevél
A legenddk vissza-

" visszajdrnak, 8 jobb hi-

jan, nemcsak a fantdzia

kozvetitésével; a szerep
létrehozza

Kékszakall Landru-t,

Verdoux urat, a galans
tomeggyilkost, aki sze-

reti &ldozatait s kegye- |

lettel &ldoz Onmaga te-
remiette emlékiiknek,
sirjukat latogatja, mé-
ldzva mereng s elhelyezi
szerény kis virdgesokrat.
Az érzelmességnek és ci-
nizmusnak e sajatos ke-
veréke nem idegen a
XX, szdzad gyermeke
el6tt, s amennyiben fo-
kozatokban beszélni le-
het, »izgalmasabb« téma,
mint a szenvtelen, mér-
méar Frankenstein-szert
oldoklés,

Landru torténete és le-
genddja’ mindenesetre
emellett tanuskodik, S
emellett az az immar
nemcsak a néi nem ré-
szérél megmutatkozd el-
néz6 érdeklddés, amely °
Francoise Sagan és

teremtgjét, |

Curd Jiirgens, Emi) Jannings hajdani szerepében

Claude Chabrol legijabb
filmjét kiséri.

Kis, kopasz ember volt
— {rjdk a beszamoldék a
»nagysiker(ix  asszony-
gyilkosrél —, akit mint-
ha 6rokké dobozbdl huz-
tak volna ki. A hélgyek-

A »Kék angyal«

kel mindig rendkiviil ud-
varias. Volt egy szerény
kis héza Périzs kornyé-
kén, ahova elvitte meg-
héditott szerelmeit, hogy
»j6 levegdt szivjanake.
Kiilongs véletlen foly-
tdn, a meghivottak sorra




elttintek. A rendérség
felfigyelt. A kis embert
letartéztattdk, Azzal va-
doltdk, hogy  tizenegy
nd tlint el a keze alatt,
akiket sparhertjében
égetett el. Haldlra {tél-
ték, s jéllehet minden
ellene szdlt, 6 végig ta-
gadott.

Ennyi a valésag. S eb-
bdl a neves iréoné s az
ismert filmrendezé egy
méar-mar a burleszk ha-
tarait suroldé filmet ké-
szitetf. Az &lszent haza-
fias hésiesség frazisaival
szemben még a nyilt ci-
nizmust is rokonszenve-
sebbnek talaljak. Hisz ne
feledjiik — s a film al-
kotéi nem is felejtik:
eredeti, kzbeiktatott do-
kumentum-felvételekkel
dllandéan  emlékeztet-
nek r& — a torténet
1920-ban jatszédik. Eu-
ropa nagy csalédésa, tiz-
millié halottat kéveteld
csatdk utan, amikor hir-
telen minden leleplez6-
dott: hési patosz és libe-

ralis megvalté eszmék,
nagybetis haladds és
angyalszdrnyi béke. S
amikor egy tomeggyil-
kos tette szerény Kkis-
tisztviseldi hébortta  de-
valvalodhatott. Csak-
nem 4drtatlannd, Leg-
aldbbis meghitté.

A kritika mindezt mél-

‘tdnyolja is s egyodnte-

tien dicséri Sagan mér-
téktartasat, Chabrol
akasztéfahumorat, a
Landru-t alakité Char-
les Donner »magnetikus
tehetségét«, s kival6 szi-
nészné partnereit, Mi-
chele Morgan-t és Da-
nielle Darrieux-t. Nyo-
matékosan hangsilyoz-
va, hogy — birmennyire
paradoxonnak hangzik is
— a tdmeggyilkosrol ké-
szlilt film védbirat az
emberi élet értéke mel-
lett; s hogy a szerzbk
szandéka nyilvanvalé:
o6véast emelni mindazok
ellen, akik a — gyakorta
naiv _ érzelmekkel
szélhamoskodnak.

Am a birdlatok hangja
mégsem fenntartas nél-
kil elragadtatott. Jean
de Baroncelli a Le Mon-
de-ban azt réja fel a

film hibajaként, hogy
torténete alulmarad a
valésdggal szembesitve,
amely dramaturgiailag
egységesebb: a film né-
z8jének semmi kétsége
afelsl, hogy Landru
csakugyan megdlte sze-
ret6it s ilyeténképp a
modern Kékszakdll ki-
hivé cinizmusa, a targya-
ldson tanusitott félényes
pbkhendisége hatésta-
lan, Helytéllénak latszik
Pierre Marcabru kifo-
gésa is az Arts-ban, aki
a film »nagystilliségét«
marasztalja el, azt allit-
vén, hogy Sagan és
Chabrol mi(vébsl »a
blintény kozépszeriisége
hidnyzik« Mérpedig,
vallja a kritikus, ez volt
a lényeg: az aprohirde-
téses gyilkossdg, az,
hogy sem a gyilkos, sem
az-dldozatok nem voltak
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Michéle Morgan és Charles Denner

figyelemremélté, ~vonzd
alakok, nem ugy, mint a
filmben, ahol a holgyek
tulsédgosan szépek ahhoz,
hogy egy még oly cinikus
gyilkos is meg akarjon
szabadulni téliik.

Ami mindenesetre el-
gondolkoztatd, s arra fi-
gyelmeztet, hogy ujra
csak nehéz lett sikeres
filmet késziteni béajos,
elragadd vagy éppenség-
gel csdbosan szép film-
csillagok nélkiil.

Bizonysédg erre Mar-
lene Dietrich és Emil
Jannings hires »Kék an-
gyal«-anak uj véaltozata
is, May Britt-tel a f3sze-
repben. Ambéar ez nem
is annyira a sz6ke vamp

filmje, mint inkdbb Curt
Jirgens-é, aki a meg-
tévedt, szerelmében eszét
vesztett s emberronccsa
zillott professzort ala-
kitja. Mintegy ellenpél-
dazatként arra, hogy ko-
rosabb férfiaknak is van
okuk rettegésre, ha el-
méjiik elborul.

Igaz, Karl Zuckmayer,
a film iréja és Edward
Dmytrik, a md rende-
z6je kiméletesebb: Im-
manuel Rath professzor,
ez a pedans tandrember,
akihez a kisvaros pa-
tikusa az 6rajat igazitja,
nem végzi hanyatott éle-
tét a kéményben, csupan
mordlisan semmisiil meg.

Jelenet a »Landru«-bél

De végsd soron a halédl-
nak is megvannak a
maga muifajai, s a Kék
angyal tanulsdga szerint
nem is mindig a fizikai
megsemmisiilés a legtra-
gikusabb.

Persze ... mindez job-
bara a mithoszok wvilé-
géba tartozik. Ahol a
torténet — olykor &nké-
nyesen — csupa nagy-
betlis fogalomra hivat-
kozik: Szenvedélyre, Sze-
relemre, Megvetésre és
Alédzatra. S ahol kis-
betlis csak a jozansag
marad. Vagy a cinizmus.

S amitdl még egy film
j6 is, rossz is lehet.

GERA GYORGY



A GENE ES A TN o

A film és a zene tarsuldsandl a
kapcsolat kozvetlen és viligos. A
képekben megvaldsulé torténést ki-
séni hangjaival, Az elsébbség kér-
dése sem lehet vitds. Néhdny szér-
vényos kisérlettl eltekintve, mely
adoft muzsikdhoz keresett megfe-
lelé képi kifejezést, a filmzene a
képi megvalbsulds wszikségletei és
kivdnalmai szerint alakul. Nem
okvetleniil folyamatos, végigveze-
tett, a sz6, a beszéd mellett rovi-
debb-hosszabb idbre ‘el is marad-
hat. Nem szoveges mifaj tehdt,
mely szavakhoz kapcsoldédik, de
mozdulatokhoz sem, pantomim gya-
nant. Persze, eléfordul, hogy sza-
vakat  kisér melodramatikusan,
vagy jellegzetes mozgds ritmuséat
domboritja ki. Mégis a filmzene
legjellegzetesebb médjén, a képsor-
ban megvaldsultakat huzza al4,
mélyiti el és gazdagitia. Az ehhez
szitkséges mnyelvezetet, formai meg-
olddsokiat sajatosan, Onmaga sza-
méra alakitotta ki,

A filmzene — eltekintve a zenei
targyd filmektsl — vigy szblal meg,
hogy a képen mnem lathaté a zené-
lés. Természetesen beszéd, terms-
szeti jelenség hangja, utcai zsivaj,
barmind zaj vagy zorej is felold-
hatja a csendet. Ugyanakkor ezeket
is aldhuzhatja, kiegészitheti a zene.
De ha semmi mas nincs, ami fel-
oldhatnd, Kkitolthetné a csendet,
szilkségszerien meg kell szblaljon
a zene, a film legsajitosabb zengé-
je, mely részben alafests, prog-
rammatikus, részben a.trrmszf&u-
teremts, hangulatadd, sot, dramai
jellegi.

A néma film még megelég)edhe-
tett a zenének — ba&rmind kizdm
bos zenének — csendet feloldd je-

funkcidja itt messze mlmuwt a
csend felolddsdnak feladatéan. Tul-
mutat akkor is, ha g nézbk nagy
nésze, esetleg tobbsége szdméra el-
vész, észrevétlen marad, Mert™ még

igy is tényezbje a hatdsnak. Az
idegrendszer fizioldgiai milkodése
érzelmeinek valtozasdval, alakula-
saval ontudatlanul- és kozvetetten is
reagil a kiilvildgbol érkezé behata-
sokra. A mem figyelt, nem tudato-
sodé zene a képi megjelenitéssel
parhuzamosan lehangol wvagy £6l-
derft, szdnakozasra visz, vagy meg-
nevettet, izgalmi &llapotba lendit,
fesziiltséggel oIt el, dltaldban 1ét-
rehozza az érzelemvilag szavakkai
mér ki nem fejezhetd megnyilvi-
nulasainak, hulldmzasdnak végte-
len sokasdgat.

Am a kozonség jelentds részében,
a filmmivészet igaz értdiben és
élvezbiben — ilyenek egyre tdbben
lesznek — tudatosodik, miiélvezet-
té str(sédik mindaz, amit a film-
zene nyujt. Naluk a tudat és ennek
kézponti szerepében az érzelmj te-
vékenység képet és zenét ezek
egyiittes hatdsédban, kolestnds dina-
mizmusdban fogja fel. Es mert az
ember memcsak egyes, hanem egy-
ben a kozdsség tagja is, a dinami-
kus egységben latottakat, hallotta-
kat nemecsak személyes €élmény-
ként, hanem térsadalmi valosdga~
ban is érzékeli, értékeli.

A filmzene tenmészetesen elsG-
sorban alkotéja  egyéniségének,
egyéni irésmédjénak jegyeit mu-
tatja. De ezen tilmenden, minden
egyes rangos film zenéje meg kell
kapja a maga sajatos intonécidjat,
mely nemcsak a mfivel, hanem a
korral és tédrsadalommal is él6 kap-
csolatot teremt. E sajdtos intondcié
megteremtése és kialakitdsa a ze-
neszerzd legszebb &s legnehezebb
feladata. Egyik legsilr(ibben alkal-
mazott eszkdéze és modszere az
egész filmen wvégighiz6do, alaphan-
gulatot ado, Mm\tapillérként sze-
replé fégondolat, ugy, amint pél-
dédul olasz filmeken Nino Rota és
térsainak  megoldésdban  kapjuk.
Ezzel indul a film, ezt halljuk a

‘bevezetd  feliratok alatt és késdbb

csomopony
tesen elStérbe lép. Zenei jellemkeé-
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pe, zenei portréja a film hdésének,
egyben viddam wvagy baljés kisérdje
minden viszontagsdginak. Akér
mindenkor eredeti alakjaban jele-
nik meg, akar — mibvészibben —
kiulonféle véltozatokban, feldolgo-
zasban, jelentfsége nemcsak az,
hogy a zenének formai egységet,
egységes veretet ad, hanem legjobb
példiiban annyira impressziv, je-
lentékeny és nogzd6ds, hogy emlé-
elvalhatatlanul kap-
csolodik a filmhez. Nem gondol-
hatunk a filmre anélkiil, hogy mu-
zsikajat is vissza me idézze képze-
letlink,

Megragad6 intondcidja révén ma-
radt emilékezetes az elmalt évek
nagy filmjei koziil példaul az »Or-
szagiton« zenéjében a cirkuszi
trombita megrendit6 dallamadval,
mely szinte magdba siritette az
egész film dobbenetét. Nem kevés-
bé a »Cabiria éjszakdi«, a hdésnd
csapongo, mindig mmény‘lcedb
mindig csaléds -lelkiiletét hiven Kki-
fejez6 kettSs dallaméval. Emléke-
ziink a »Haldlhajé« vésztjosld szig-
ndljara, Ugyszintén a »Foutcd«-ra,
ahol a csalédott vénlény minden
fajdalmat és keser(iségét Kkifejezd
gyonyord dallam &ll' g zene kozép-
pontjédban. Nalunk Rénky Gyorgy-
nek sikeriilt jellemz§ intondciét ta-
ldlni a »Korhinta« zenéjében. Nem-
csak eredetisége és ereje volt md-
vészi, hanem alkalmiazédsa, kidol-
gozasa is. Kivaltképpen oft, ahol a
hinta-zene a falusi mulatsig zemé-
jével egybevegylil a hésnd képzele-
tében. BEgyébként magyar filmek
zenéjére inkdbb az élesen expondlt,
korszer(i, els6 pillanatra megkapd
hanxgvé!hel jellemz6, Jéval kevésbs
sikeriil azt egyenletes szintem tar-
tani, vagy annyira jellemzivé ten-
ni, hogy emilékezetiinkben r6gz5d-
jék. Igaz dltaldban kevés az olyan
magvar fi'm, melyet emlékezetiink
meglémzésre méltatna. Filmieink ze-
neszerzdi Aaltaldban a fiatal gene-
récid soraib6l keniilnek ki, a to-
vabbi - fejlddésnek ez a biztosiitiskia.

Minden filmet készité kollektiva-
nak sziiksége van szakérts: tandcs-
adokra, MItét, biréségi targyalds,
tonténelmi tablé aligha valésithatd
meg anélkiil, hogy egy hozzéértd
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tandccsal me segitse el6 a jelenetek

értenek és a hamis bedllitast nyom-~
ban észreveszik., Még igy is ellkeriil-
hetetleniil szlikség van bizonyos
megalkuvésokra, mert a képzelet
igen gyakran a maga szikségletei-
hez igazitja a hozzdértdk elstt j6l
ismert valéséagot.

A zeneszerz0 a 2zene szakértdje.

‘Természetszeriinek latszanék, hogy

az ir6, rendezd, operatdr nemcsak
ze'néjét veszi mgé:ny\be hanem zenei
szakértelmét is. Erre gondaolva,
joggal mieriil fel a kérdés, wvajon
miért melldzték Fényes Smbol’mot.
akinek zenei miveltségéhez és fel-
késziiltségéhez sz6 sem fér, amikor

az »EsGs vasdrnap«-ban ismételten
kamamzemekarm léptetnek el egy
hattagh kamaraegyiittest.

A zeneérts, muzsikus érzéki néu')
minden ilMizidjat tonkresilanyitia, ha
a képen lathaté és tényleg hallhatd

~ zene nem vag tokéletesen Ossze, Itt

nincs helyle megalkuvésnak. Ha a
zeneszerz6 ott all szakértelmével az
ird, a rendezd, az operatdér oldaldn,
szamtsflan olvan megalddst sugall-
hat, mely minden nézé illuzidjat és
zavartalan élvezetét biztositja.

Ha a zeneszerzé sokoldald, a film
egészén  végighiz6dé munkédjara
gondolunk, arra gondolunk, hogy
mivében miivészi értékd és jelen-
toségl alkotds valdsul meg, hogy e
révén a filmzene a film sikerének
vagy bukésidnak részese vagy oka
lehet — elég szlikdsnek kell talal-
nunk e tevékenységének méltatasat.
A hwatésos kritikusok egy része
nem zeneérto, legaldbb is nem ért
tébbet a zenéhez, mint minden md-
velt, olvasott, operdban és hangver-
senyteremben is otthonos nézé. Az
atlagos filmkritika keveset sz6l a
zenérdl, akkor is kevés érdemlege-
set, még kevesebb szakszer(it. Pe-
dig nagy filmek olykor valéban
nagyszeri muzsikdja megérdemelné,
hogy ne csak a birdlatok végén, a
»jok voltak még« keretében jusson
részére a zeneszerzd nevének fel-
emlitésén feliil _néhdny szokvényos
sz0.

MOLNAR A. JENO



SZEPSEGET, OLCSO ARON

JEGYZETEK A KILENCVEN EVES ZUKOR ADOLFROL

Adolph Zukor, a Pa-
ramount magyar szar-
mazisi f6noke a mult
‘hénapban t6ltotte be ki-
lencvenedik életévét. Eb--
b6l az alkalombdél a
»Neue Ziircher Zeitung«
hasszi, bar kissé ironi-
kus hangi cikkben is-
merteti  Zukornak, a
»hollywoodi Uttoronek«
palyafutdsat, aki fegy-
vertdrsaval, a most
nyolcvanéves Sam Gold-
wynnal egyiitt az ame-
rikai . film megteremto-
je volt.

A cikk elismeréssel
addzik a filmpionirok
fanatizmusanak, annak
« ellenére, hogy »nem ép-
pen rokonszenves vona-
sok, vagyis erd, ravasz-
sdg ¢és kiméletlenség
jellemezte ezeket a mar-
talécokat« — irja a svajci
lap. Mégis ugy véli: ne-

kik koszonhets, hogy a |

film vasari Ujdonsagbol
nagyiparrd fejlédhetett.

Mint az amerikai film
valamennyi uttoréjének,
Zukornak sem volt em-
litésre mélté6  iskolai
képzettsége. Magyar ha-
zajdban falusi nevelést
kapott és képzeletét
azok a ponyva-fiizetek
gyujtottdk langra, ame-
lyekhez mint egyediili
»irodalomhoz« hozzafér-
hetett. Ezek a fiizetes
regények taplaltdk al-
mait arrél az Amerika-
r6l, amely még akkor,
1888-ban, »a korlatlan
lehetGségek orszdganake«
latszott.

A fiatal Zukor egy
fedélkozon megtett, bor-
zalmasan hosszu tengeri

Adolph Zukor

ut utdn végre eljutott
az akkor még kicsiny
New Yorkba, amely
sziiléfaluja, Ricse utén,
természetesen nem oko-
zott csalédast neki, Mint
kérpitossegéd kezdte,
majd késébb 4&ttért a
szérmekereskedésre, Itt
egy fortélyos taldlma-
nyavial, amely az akkor
divatos allatfejekben
végz6d6é néi szérmegal-
lérok csukédasat »refor-
mélta« meg, rengeteg
pénzt keresett,
Tizenkilenc éves ko-
raban méar jémoda volt.
A felviragzé orszdg kor-
latlan lehet6ségei azon-
ban nemcsak a sz6rme-

kereskedésben kinal-
koztak. Zukorra mély
benyomast tettek azok a
boldog és izgatott ar-
cok, amelyeket egy »Pen-
ny Arcade«, vagyis egy
mutatvanyos boltban
tett latogatdsa soréan fi-
gyelt meg. Az ngyneve-:
zett mulatonegyed akko-
rtiban a 14. utca koril
volt és Zukor magyar
barétiaival, azt a lehetd-
séget mérlegelte, hogy
ezen a kitiing kornye-
ken a szérakozdsnak
hasonld templomat
emeljék. Kibéreltek egy
épiiletet, és ott tdbb
mint szaz Edison-féle
és gra-

kinetosképot
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mofont &llitottak  fel,
mindezt buja szinekkel
és fényekkel hatdsosan
dekordltdk. Az egyik el-
keritett, sotét sarokban
mutattdk be az akkori,
percekig tarté filmeket,
amelyek megbeﬂmnrbésé-
re nem volt éppen koény-
nyli egy penny ellené-
ben rabirmi a koézonsé-
get.

Marlene Dietrich

Pola Negri

Kbzben megnyitottak
az elsd mozikat. Az au-
tomata szalonok sarok-
bédéibal szinhdzszerd,
hosszan elnyulé csarno-
kok lettek, ahol még
padok is allottak, ame-
lyekre a latogatdk leiil-
hettek, hogy az ot per-
cig tarté program alatt
el ne faradjanak. Zukor
és partnere nem vartak
1904-ben Aatkol-
toztek a »Crystal Hall«-
ba, az els6 mozipalotd-
ba, amely liveg lépcss-
hazaval keltett felti-
nést, 8 ahol szines izz6-
ldmpdkkal  atwilagitott
vizesés buzgott. Zukor
szive is buzgott az
orémtél, mert végre azt
adhatta a kozonségnek,
amire mindig végyako-
zott: »szépsé@et oleso
aron .

Az amenﬁkai film don-
t6 fellendiilése 1803-ban
kezd6ddtt »A nagy vas-
Uti rablés« cfmd film-
mel, Ez a kevesebb,
mint tiz percig tnrté
vadnyugati torténet,
mint ilyen, elsé volt a
maga nemében, Az egy-
szerli, de izgalmas cse-

‘lekmény egyre nagyobb

és lelkesebb kozbnséget
vonzott a »Nickel-

Mary Pickford

‘Odeon«-ba — ez volt a

kismozik gunyneve,
amelybe a beléptidij egy
nikkel, vagyis ot cent
volt — és Zukor mindig
Ujra jétszatta ezt a fil-
met, mar csak azért is,
ment nem tudott jobbat
taldlni. De elégedetlen
volt. Megprébalkozott a
»hangosfilmmel« — mij.
kozben a film pergett,
szinészek mondtdk a véa-
szon mogott a szdveget
—, de ennek a hangos-
mlmnek nem volt nagy
vonzéereje,

Patent

Company kamerdit €s
vetité berendezéseit csak
olyan moziknak adta el,
amelyek kizarélag a
troszthdz tartozé Gene-
ral Film Companytél
szerezték be filmjeiket,
Es ez a trdszt csupan
rovidfilmek  készitését
engedélyezte, mivel ma-
ga Edison, aki csak
nagynitkdn jart moziba,
alapjdban véve nem hitt
talélménya jovSjében —
sokkal jobban érdekelte
6t a' gramofon és
meggydzodése volt, hogy
senki sem hajlandd tiz
percnél tovdbb tartd fil-
met végignézni,

Zukor amnban olyan



Claudette Colbert

filmekre végyott, ame-
lyekben nagy szi
nagy draméakban lépnek
fel, egészen ugy, mint a
valédi szinhazakban,
Amerikdban nem tudott
ilyen filmeket taldlni,
ezént Eurdpaba utazott
és Parizsban, a vildg ak-
kori film Metropolisé-
ban megvasarolta Pathé
haromtekercses 6rids-
mivét, a »Passiojatsk«-
ot. A filmet Newark
egyik mozijadban vetitet-
te le, hogy kiprébalja,
vajon a film wvalldsos
jellege miatt az egyhaz
nem tdmaszt-e nehézsé-
geket., Az egyhdz ugyan-
is a mozit az ott ural-
kod6  sOtétség miatt,
mint bilinbarlangot ka‘m'-
hoztatta akkoriban.
Ezutdn Louis Mercan-
ton francia rendezé Sa-
rah Bernhardt filmjét
szgrezte meg. A osak-
nem. hetyenéves mi-
vésznd, kordnak legna-
gyohh tragikdja csak
azért: -allott a kamera

elé, 'mert, azt akarta,
hogy jatéka »&r&kre«
fennmaradjon.

Basil Rathbone és Marlene
Dietrich

Gary Cooper

Abban az  idoben
egyetlen tekintélyes
szinész sem volt hajlan-
dé filmben fellépni, de
Zukor végiil is elérte,
hogy elsé sztdrja, New
York kedvence, James
K. Hackett, igen magas
honorariumért elvallalt
egy filmszerepet. Zukor,
miutdn  fliggetlenitette
magat a troszttl, sajat
véllalkozdsaban forgatni
kezdte »A nemzet szii-
letése« cimd hosszu fil-
met, amelyet a hires
Porter rendezett.

Zukor nemcsak almo-
dozé volt, aki hitt ab-
ban, hogy a szépet olcso
aron kell adnd,
eltokéltsége is volt ah-
hoz, hogy &lmait meg-
valésitsa. O a Szépet 14t-

hanem’

Adolphe Menjou

ta ponyvaregény-hdsok-
ben és hoésndkben, és
amikor megpillantotta
Mary Pickfordot, csupa-
szOke furtJelvel igézo
tekintetével, azonnal
tudta, hogy meg kell 6t
nyemie filmjei szama-
ra, mert a kozonsége is
ilyen légies &lomfigu-
rdkra vagyik. »Csilla-
gokra van sziikséglink
filmegilinkém« mon-
dotta és valéban egyike
lett a sztarrendszer leg-
makacsabb védelmezdi-
nek. Véallalata, a »Fa-
mous Players« (Hires
Szinészek), amely mar
régéta felszabadult a
kolesonzék diktalasa
alél, egyre hatalmasab-
béd valt, Zukor egysze-
rden megvdasarolt min-
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FILMUJDONSAGOK

MICI NENI KET ELETE
Magyar filmvigjaték

Széles valtozatban is
14 éven alul nem ajénlott
FoszereplGk:

KISS MANYI
PAGER ANTAL

den moait, amit szépsze-
rével vagy erészakkal
megszerezhetett, majd
szovetkezett a Para-
mount kilcsonzé valla-
lattal, Lasky és méas ki-
sebb csoportok produk-
cidival. Végiil is ezek a
véllaletok egyetlen cég-
ben egyesliltek Zukor
vezetése alatt, mint aho-
gyan a gyakorlatban
mar régen 6 volt a ve-
zet6, Hiszen Zukor csi-
nalt sztdrt Mary Pick-
ford utdn Gary Cooper-
bél, Gloria Swansonbdl,
Clara Bowbdl, Adolmwe
Menjjoubdl, John Bar-
rymoorebél, Claudette
Colbentbsl, Rudolph Va-
lentin6bol, Bob Hope-
bél, Bing OCrosbyb6l és
még sokan masokbdl.
Cecil B. de Millel, aki-
vel korilbeliil egyids- se

JO EMBEREK KOzUTT

Lirai torténet egy meg-
taldlt Kkislanyroél

Magyarul beszéld szovjet
film

NAPFENY ES ARNYEK

KUlonds taldlkozds a
tengerparton

Wallace Bery (bal szélen)

a munka, hanem élet-
hossziglani bardtsag is
Osszekototte,

Zukor csak néhany
évvel ezelbtt adta 4t he-
lyét a Paramountnal Y.
Frank Freemannak. A
valdsdgban még mindig
6 a kulisszdk mogotti
sziirke eminencids,

Adolphe Zukor é&letét
egyetlen alomnak szen-
telte »Mavészetet a to-

l« — ez volt a

jelsza dllapitja meg
yoa'osan a Neue Ziir-
cher Zeitung., Majd hoz-
zaflizi: a legtdbb eset-
ben csak gices volt,
amit 6 mivészetnek tar-
tott, viszont tSbbszbrds
dolldrmilliomos lett be-
16le, méghozzd olyan
milliomos, akinek meg-
van az a kellemes érzé-

hogy egyidejlleg
misszidt is teljesitett.
M. E.

Magyarul beszéls, dij-
nyertes bolgar film
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»Az utolsé csata« cimi len-
gyel rovidfilm. Rendezé:
Witold Lesiewicz i

0BEREAUSEN] =&
RSFILN
PRSTIVAL

Cikkiink az 5. oldalon. p
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»Hajnali sziirkiilet«, a nyu-
gatnémet Jiirgen Hilgert és
Gerhard Schmidt filmje



Tordai Teri »Az utolsé-
elotti ember« cimi, ké-
g ST szlild Gj magyar film
egyik szerepldje.



