z utébbi évek filmtermésébsl
milyen izgatéan emelkedik ki a
félkegyelm( lany és az acéltiidejd
ember megind{t6 tdrténete! A rende-
z6 Fellini és a fOszereplé Giulietta
Masina kivételesen mély movésze-
te, mely egy vératlan, merész ka-
nyarral letért az olasz neorealizmus
mar-mdr kényelmesen kitaposottd
- Vélt orszagitjardl és egy méasik or-
szégutra kanyarodva, Zampano ro-
zoga triciklijének nyomén az emberi
lélek olyan tajait kutatta fel, ame-
lyek a neorealizmus figyelmén és
felvevs lencséjén kivil maradtak.
Pedig, hogy e kanyar nem volt
véletlen és nem j6tt vératlanul, azt
& neorealizmus vélsdgdrél maguk-
nak a neorealista mivészeknek koré-
ben mér régen megindult és azéta
is foly6é vitdk egymagukban is = bi-
zonyitjdk. S méginkdbb bizonyitja
az, hogy elkésziilte 6ta méig e vi-
tdk orvényl6 kozéppontjdba éppen
Az orszdgit keriilt. Ez az orszdgit
a filmmdvészet legutébbi problémaéi
kdzdtt szinte a vdlasziut szimbolikus
szerepét véllalta, S mire most, négy-

éves késéssel, megérkezett hozzénk,
mér egész killén irodalma van, s a
szenvedélyes prék és komtrdk mér a
mi sajténk partjaira is kicsaptak, .
elbre jelezve elkesett érkezését. Za-

vattini, fél évvel ezel6tt nalunk
Jarvén, a filmet — értékeinek elis-
merése mellett — hibéds visszafordu-
lasnak {télte; De Santis nemrégiben
egy magyar jsagiréval folytatott
beszélgetése sordn  Altalanossdgban
vitatja, hogy a neorealizmus — 4&l-
tala is komolynak {télt — véalsiga
nemcsak vildgnézeti és részben

‘technikai-anyagi, hanem egyben ‘a

miivészi stflus valsidga is lenne.
Georges Sadoul és a jelentSs fran-
cia kritikusok &ltaldban nagy - ér-
téki kezdeményezésnek tartjdk; az
Iszkusztvo Kino legutébb nagy fel-

. tlnést keltett tanulménya pedig tel-

jes mellel kidll mellette, nem visz-
szaforduldst, hanem.a neorealizmus
szilkséges és régéta aktudlis megha-
ladését {idvozli benne, I
Hogy Az orszdgit merész kanyara
a neorealizmus kdzvetlen dbrézolds-~
moédjabél a kdzvetettbe, széndékol-
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tan meleg-sziirke vildgdb6l a lélek
sitétebb, de egyben élesebb fénye-
ket felvillants, egyszerre ridegebb
és szenvedélyesebb kdzegébe, fel-
tétleniil szilkséges és kikeriilhetetlen
volt-e — még nyflt kérdés. Hogy
vératlanul nem érkezett — az bi-
zonyos. Az {rodalom é&s m(vészet
torténetét sokféle szempontbdl le-
het vizsgélni, a szdzadokon &t csapé
hulldmverések tobbféle ritmus toér-
vényszer(iségeit szlirik a hallé fii-
‘1ébe. Ilyen, szinte szabdlyos, min-
dig ismétl6d6 ritmust ad a reélis
és szimbélikus 14tds szakadatla-
nul véltakoz6 apdlya is. Amikor
valamely m(vészet nagyon is a
hétkdznapok mennél kdzvetlenebb
valéségdban keresi azt az igazsigot,
amelynek feltdrdsdra minden igazi
m(vészet minden korokban tdrek-
szlk, akkor egy id6 mulva . annéal

elementédrisabb er6vel meriil fel a.

killonds, a
tilmutaté
szllksége. S viszont. S ugyanegy kor-
ban a kettd — eszkdzeit tekintve —
egymésbol né ki; az egyik fajta sti-
lus — minél végletesebben és ér-
nyaltabban valésul meg, annédl in-
kébb — 8nmagébbl teremti meg a
mésik sziikségességét és lehetSségét.
Igy alakult ki a miltszdzad elejé-
nek romantikus regényirodalméra
valé visszahatdsként — szinte ész-
revétlenill, sajat stflusvildgén beliil
— & polgdrli nagy-realista regény;
igy annak széls6 végletébdl, a na-
turalizmusbél a szimbolizmus és a
tobbi ,realitdsfelettit” és ,mbgottit”
keres6 kolt6i irdny. Igy kellett
kialakulnia a neorealizmusbdl ~——
mennél mélyebbre hizédott benne
. Vissza az emberi 1élek frenetikusabb,

ellendrizhetetlenebb,
hullamzésa, hogy minél nagyobb da-
rabot fedjen fel a mindennapok éle-
tének gy(r(z6 fovenyébsl — a sii-
rit6, szimbolikus &brézoldsnak az a
viharzé dagélya, amelynek egyik
els§ nagy hulldma éppen Gelsomi-
na, Zampano és Matto, a ,bolond”
végtelen egyszer(iséggel elmondott
és méais lelket-felkavard tdrténete.

E torténet a cirkusz egyszerre
kbnnyed és nyomaszts, sdtét és pi-
toreszk vildedban zajlik, de ez a
_ kbznapi realizmussal &brézolt ko-
médidsvildg — tudjuk is, érezzik is

kivételes, az Bnmagén
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8zélsGség dbrazoldsdnak -

tragikusabb,

— a8z egész modern m(vészetben ré-
gen polgarjogot nyert szimbéluma
az ,életnek”, a modern kapitalizmus
vilagdnak alacsony ponyvéja al4,
szik és kidttalanul kérbefuté po-
rondjéra kényszeritett emberi szen-
vedélyeknek, amelyek itt egyszerre

‘vélnak brutdlissd és szentimentdlis-

sd. S mindenekel6tt esendévé, akar
brutdlisak, akir szentimentédlisak.
Korunk egész miivészetének - egyik
1ényeges téméja ez, gondoljunk csak
Apollinaire ' kotéltdncos-verseire, Pi-
casso egész arlekin-korszakdra és
Chaplin egész kivételes mivészeté-
re, amely lényegében a cirkusz vé-
sari vildgdt, mégpedig egyszemély-
ben szinte a cirkusz minden vélfa-
jat, emeli @ teljes vildgdbrazolds
egyediildllé magaslataira. Fellini
mive szorosan ezekhez kapcsolédik.

A meorealizmus a maga ereden-
déen humanisztikus 14tdsmoédjdval .
és széndékaival a modern életnek
ezt a. brutdlis és érzelmes cirkusz-
szer(iségét nem merte és nem tudta
abrézoldsdnak korébe vonni, Az
amerikai film viszont — és maga-
sabb fokon a legiijabb angol és ame-
rikai irodalom jelent8s része — ép-
pen ezt a brutalitdst, az embernek
a modern tdrsadalomban végbeme-
nd kétféle eldllatiasoddsdt tartja
szinte egyedilli feladatdnak &brg-
zolni. Atlagéban a huménus 1l4tés
minden igénye és szdndéka nélkiil.
Fellini alkotdsa. bétran nydl ehhez
a téméhoz, de Ugy, hogy az {rét és
rendezdt benne egyarént elkiséri er-
re a sbtét és vakmerd Gtra a modern
olasz film nagy m(vészi vivménya, a
huménus egylittérzés. Két {6hdse
Dosztojevszkij sttét vildgéban, a
smegmételyezettek” kozttt taldlja
Oseit. De kdzelebbl, egészen vérsze-
rinti testvérei is- vannak. Erskine
Caldwell Dohdnyféldek cim( szin-
darabjénak teljesen éllati lelkiélet,
féInétds ldnya kdzvetlen elSképe en-
nek a Gelsominénak; és Zampano
ugyanarrdl a t6r6l fakadt, amelyrsl
Osborne els§ darabjénak Jimmy ne-
vl f6hése. Mindkettére egyformén
lehet elmondani, amit e filmben a
»bolond” mond Zampanérél: ,,Olyan
az, mint a kutya, mindenre csak
ugatni tud.” Teljesen jogosan mond-
ja neki a télkegyelmd kisldny: ,Ma-
génak nincs esze, maga nem tud



Gelsomina:
Glulietta Masina

gondolkodni” — mert bir épelméj,
emberi’ integritdsa kevésbé ép, mint
a hibds elméj lanyé. Olyan egy-
szer(d lenne megértenie a feléje 4ra-
dé egyszer( szeretetet. De, Ugyldt~
szik, az elnyomorodottsignak ezen a
fokdn mégsem olyan egyszerG. A
lany haldla kell hozz4, s az hogy
négy-6t magényos év utdn, amely-
ben Gelsomina dobja nélkill kell
porondra lépnie, egyszer meghallja

a régi dalt, amelyet Gelsomina nem

is téle tanult, hanem a ,bolond”-
tél; azt a meghaté kis ~dallamot,
amely a ldny széméra éppen az §

brutalitdsatél és a maga kiszolgalta-

tottsdgdtél valé szabadulds

elmu-
lasztott lehetGségét jelentette. Kii-
16ndsen finomm4 teszi a film felol-
déasat az, hogy Zampanéban ennek a
dalnak a halldsa ébreszti fel végiil
is az embert, azé a kis dalé, amely- .
r8l azt sem tudjuk, kit siratott vele
haldla el6tt Gelsomina: Zampanét-e,
a lénctér6t, vagy a ,bolond”-ot, az
egyetlen embert a £f6ldén, aki meg-
tanftotta rd, hogy neki is van dolga
ezen a vildgon, & is 6riz valamit az
embernek abbdl az eredends mélté-
s&gdbdl, amelyet egy mindenestiil el-
lenséges = vilag elvitatott t6le.
SOMLYO GYORGY.




