PHOTOGRAPHIC:

= THE LIFE OF GRACIELA ITURBIDE

Fénykeép az életrajzhan

MR DEMUS ZSOFIA

A RAJZOLO, AKAR A FENYKEPESZ, AZ IGAZSAGHOZ VALO LEHETO LEGNAGYOBB :

HUSEGRE TOREKSZIK.

fotoképregény mifaja meglehets- :
sen Osszetett, a fotografidk valdsag- :

Gsége miatt ez a fajta képregény el-
s@sorban olyan mUfajokkal vegyul, mint
a riport, tudositas, életrajz, de el&fordul a

is, tele fantasztikus elemekkel.
A rajzolt és/vagy képregényes
életrajzok (graphic biography)
mdfaja egyre népszer(bb, ol-
vashatunk ilyen formaban fes-
t6krél, zenészekrdl, tudosokrol,
filoz6fusokrél, frékrol, politiku-

egyesit"”
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.Tobb univerzumot

(Isabel Quintero és
Zeke Pena: Photo-
graphic: The Life of
Graciela Iturbide)

sokrol, sportolékrol és torténelmi sze- :

replékrél. A sorbél azonban a fotogra-

: fusok mindezidaig kimaradtak, holott :
. egy fot6 és egy képregénykocka kézott :
: t6bb hasonlosag fedezhetS fel, mint :
valosagtol elrugaszkodott torténeteknél :

egy festmény esetében, és a fotografia

médiuma all talan a legko- :
zelebb a képregény médi- :
Quintero :
és Zeke Pefa ezt a hidnyt :
poétolta Photographic: The :
Iturbide :

umahoz. Isabel

Life of CGraciela
cimU alkotasdban: Graciela

: Iturbide mexikoi fotografus életének
: egy-egy meghataroz6 pillanatdt dol-
i gozza fel egy meglehetGsen jol meg-
: komponalt kétetben.

. Eletrajz és memodr (vagy 6néletrajz)
: kozott az a f6 kildnbség, hogy az elébbi-
: nélaféhds nem egyezik meg a szerzdvel,
¢ és egyfajta kiils6 szerkesztéi elv is érvé-
: nyesUl. A Photographic esetében ez a be-
: sorolas egészen speciélis: egy ir6 és egy
i rajzolé kozds munkaja nem Ujdonsag
¢ képregények esetében, de ebben meg-
¢ jelenik maga Iturbide is mint szereplé/
: hés, s6t fotografidi is, tehat sajatos a né-
: z6pontja — a recenziokbol pedig kiderdl,
¢ hogy 6 is részt vett az el6készlletekben.
: Egy életrajz adaptalasa sajatos értelme-
zés, hatarait maga az értelmez6 szabja
meg: hol kell réviditeni, mit kell részle-
. tesebben kifejteni, mi az, ami kimarad-
¢ hat. Egy festd, egy fotografus életrajza
esetében lehetetlen nem reflektalni a
mUalkotasokra. Ezt a kérdést jarja kor-
be tanulmanyaban Thierry Groensteen
(Biographies of Famous Painters in
Comics: What Becomes of the Paintings?,
http://imagetext.english.ufl.edu/

: archives/v9_2/groensteen/).
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Az idézés kilonbozé forma-

it azonositja, azt vizsgalja mit
és hogyan lehet idézni egy
festménybdl. A Groensteen-
féle tipologizalds alapjan eb-
ben a képregényben kétféle

idézési modszer is érvényesil: az eredeti :

m{ hiteles produkcidjanak beillesztése

lan joval egyszer(bb, ebben az esetben
a méretbeli kildnbség a legfontosabb
eltérés, de az sem okoz drdmai hatast,

ugyanis egy fot6 elShivasa is tébbféle :
méretben lehetséges; egy masik modo- :
sitds, hogy szines helyett fekete-fehér :

képek szerepelnek. A fotoknal nem egy-
értelm(en észrevehet6 a torzitas, a val-
toztatas. Egy festmény a kdztudatban al-

taldban joval ismertebb, mint egy foto. A :
Photographic-ban lathato, hogy az idézé- :

«A valésagot fekete-
fehérben latja"”

(Isabel Quintero és Zeke
Pefa: Photographic: The
Life of Graciela Iturbide)

Graciela lturbide is a
photographer. She is an icon.
Orgullo mexicano. Maestra.

vanyvilagaba és a narracio-

ba, ugyanakkor nagysaguk, :
mélységiik is hangstlyt kap, nem ll fenn :
: stilusbeli (itkézés, amely elkiilénitené a :
és a képregény stilusbeli, illetve a rajzolt :
vilag illeszkedése a fotografidkhoz. Fo- :
tografidk esetében az idézés maodja ta- :

narrativakat vagy az elbeszélésmddokat.

Egy ismertebb mifaji példa: a The :
Photographer (Emmanuel Guibert, Didier :
i Lefévre, Frédéric Lemercier) esetében a :
: fényképek és a rajzok felvaltva kozvetitik
: az elbeszélést, amely egy atélt tapaszta- :
latrol sz6l6 tanUsagtételt mutat be. Még :

ha a képek két tipusa (foté és rajzolt kép)

nem is rendelkezik ugyanazzal a hitele- :
: sit6 erével, valamiképpen kézelitenek !
i egymashoz, hiszen a rajzolo, akarcsak a :
: fényképész, az igazsaghoz valo lehet§ :
legnagyobb hliségre torekszik. A fény- :
képek és a rajzok pedig mind vizualis :

sekre rendkivil nagy hang- :
silyt helyeztek a szerzk, :
kell&en illeszkednek a kép- :
regény struktdrdjaba, at- :

lijelentések, egyenranglak ebben az
elbeszélsi folyamatban. Ugyanakkor
kilonbség a két képregény kozdtt, hogy
a The Photographer alkot6i folyamatai
i (fényképezés és képregénykészités)
egymashoz kapcsolddtak mar el8készi-
leteikben is, viszont a Photographic ese-
: tében megallapithatd, hogy a fényképek
¢ elébb késziltek, mint a rajzolt képek,
tehat a fényképek alakitottdk az elbe-
szélést, vagy legaldbbis nagymértékben
meghataroztak azokat a korszakokat,
amelyeket ezek a képel jeldlnek.

A hitelesség kérdése, ahogy az tnélet-
rajzi képregényeknél, Ggy az életrajzi
: képregénynél is fontos: mennyire iga-
zodik az életrajzhoz, mennyire hiséges
hozz4, illetve a fotok hogyan jarulnak
hozza a hitelesség megteremtéséhez. A
fotd, mint amit az objektivitas forrasanak
tekintlink az eurdpai kultdraban, hagyo-
manyosan transzparensebbnek hat, mé-
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diumként  sikeresebben
fedi le sajat médiumvol-
tat, mint a karikatara vagy
a képregény. (Maksa Gyu-
la, Odipdlis énéletrajzisdg
(Art Spiegelman: A teljes
Maus), Debreceni Disputa

[turbide)

2005/3.) Egy fotd narrativéba helyezése :

értelmezhet6 hitelesit6i eljarasként, legi-

timmé tesz egy személyt, egy helyszint, :

egy torténést, hiszen az elbeszélés sze-
repl&irdl, a tajrol hiteles fotok készilnek,
igy igazolva valodisagukat, ugyanakkor a
képregény vilaga miatt is tobb univerzu-
mot egyesit. A fotok a Photographic-ban

nem az onéletrajzi elemeket hitelesitik, :

arra alig talalni példat — sokkal inkdbb a
valo élet szerepl6it, amit Graciela kame-
raja keresztll latunk.

Graciela Iturbide mexikéi fotografus

egy nemzeti ikon, szamos kiallitasa volt :

vildgszerte és sorra nyerte a dijakat. A
képregény elején egy mizeumi jelenet-

be helyezi a fényképeit és sajat magat, :

innen indul az elbeszélés, majd hamar

valaszt is kapunk arra a kérdésre, miért :

fekete-fehérek a képek, és maga a kép-

regény: Iturbide szamara a szinek a fan- :
tazia részej, és a valésagot fekete-fehér- :

452 | f

With one photograph, Zobeida, Juchitdn. and | blur the line
between the present and the mythical and immortal.

JTekintete a természetrol
az emberre terelodik”
(Isabel Quintero és Zeke
Pefia: Photographic:

The Life of Graciela

Our faces on walls
around the world.
Zobeida transformed.

Transfiguration through

Nuestra Seflora de
las lguanas.

i~ &

ben latja. A szinvilag mellett, :
mely rendkivil hatasos igy is, :
és nagy jatékteret ad a kép- :
regény elbeszélésvilaga és a :
fotografus lturbide elbeszé- :
lésvildga kozott, a technikais :
fontos, mellyel ezek a képek :
késziltek. Egyik fotografia sem digitalis, :
:ami lturbide fotografusi ritualéjahoz :
: kothet6, de a képregény elemzését :
: tekintve is érdekes, ugyanis a fotogra- :
i fidk @ maguk nyerseségiikben, erede- :
: tiséglikben &llnak, mintegy kiegészit6 :
¢ funkcidt toltenek be ebben az esetben.
i Az életrajz kiegészitéseként szamos :
Iturbide fénykép szerepel: mennyisé- :
¢ glik Lattan felmerilhet a kérdés, hogy :
i a fényképek egészitik ki a képregényt,
: vagy a képregény csupan keretet jelent :
¢ a fényképeknek.
Egy életrajz bemutatasa sosem lehet :
: telies: a Photographic hat részre oszt- :
i va, id6nkeént az idGrendet megbontva
halad, esetében nem a kronolégia lesz :
: a rendezé ely, inkabb azok a meghats- :
rozé pillanatok, szerepldk, helyszinek, :
: amelyek legerésebben hatottak Graciela :
munkassagara életére. 1979 utén 1950, :
majd 1970 és 1979 évei kovetkeznek, :

Now we live forever.
Even after the caldo.
After the tamales,
when we have
nourished many.

W
Ze

némelyik évszamnal hosszabban elidéz
az alkotoparos. A hat nagyobb egység
vildgosan elkilondl: egy-egy nagyobb
portré és egy szoveges rész kiséri, amely
egyértelmUen a szerz6hoz kothetd. Ezek
a részek bevezetik, felvezetik a kdvetke-
z6 fejezetet, harmadik személyben iréd-
tak, bemutat6, ismeretterjesztd jelleggel:
néhany fontosabb informaciét kozdlnek,
az életrajz egy-egy toredékét adjak at.
Taldn szokatlan, hogy egy ilyen jellegd
ma készilt @ mdvészrél még életében,
am ez a képregény inkabb egy filozo-
fikus, spiritualis utazas, amely lturbide
életének toredékét, munkassaganak
esszencidjat (ars poeticdjat) mutatja be.
Nincs kimondottan eleje és vége a kép-
regénynek sem, amit Ugy fogalmaz meg;
.Ez a torténet, Kedves Olvaso, Graciela

. életének toredékeibdl all 6ssze. A kame-

ra mogott toltott 6t évtized, a szamtalan
kiallitas és dij kaleidoszképjan at latjuk.”
Kissé kibeszéld ez a harmadik személy a
szbveges részekben, mindig megszolitja
az olvasot, mintha igy is be akarna vonni
a torténésekbe, kérdéseket is intéz felé,
személyesebbé téve a torténetet.
Quintero és Pefia az életut azon al-
lomasait veszik sorra, amelyeket sze-
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mélyesen fontosnak tartanak, kezdve a
gyerekkor egyik meghatarozd esemé-
nyével, amikor a fiatal Graciela még nem
talalkozott élete meghatarozé szerep-

1Givel. A tematikék kozott szerepel a :
mexikoi-amerikai kozosség és kozteslét, :

a valldsok kozotti elkidlonllés, és az az

egylttélés, ahogyan Osszekapcsolodik :

a vallds a ritualékkal. Mindemellett a

nGiség megélése is bemutatasra ker(l :
az egyes vidékeken, az 6sszetartozasuk, :

kapcsolodasaik is kiemelkednek; a ne-

miség kérdéskore is felmertl. Manuel :

Alvarez Bravo mellett Francisco Toledo
személye is fontos, hozzajuk is kétédik
egy-egy rész a képregényben, ahogyan

a lanya halala is sorsdénté volt abban, :

hogy Ujra el6vette a kamerat. A tematika-
kat tekintve fontosak a helyszinvaltasok,
hova érkezik, és milyen szerepeket tolte-
nek be ott az emberek.

A képregény panelstruktirdja, elren-
dezése, a szovegek elhelyezése is egy fo-
tdalbum struktlradjahoz hasonlé: az olda-
lakon &v6 képek —mind a rajzok, mind a
fotok — szell6sen helyezkednek el. A ké-

pek keretei itt tobb funkciot téltenek be, :
egyrészr6l tagoltsagot hangsulyoznak, :

jelezve, hogy a képek d6nmagukban is

megallnak helylket, mésrészt itt jobban :
érvényesil a fotok miatt keretjelleglk. :

Ezt erBsitik a képek bedllitasai is, a rajzolt

tekintve népszerlek a félkozeli, kozeli

portrék, melyeknél a szereplék sokszor :
egyenesen a kameraba néznek, kontak- :

tust teremtve igy a befogaddval is. Nem
3 kils6, megfigyel6 néz8pont érvénye-

sil, persze arra is talalunk néhany példat, :
sokkal inkabb a résztvevé allaspont az, :

melyet hangsulyoz, belsGséges, szemé-

lyes hangulatot teremtve ezzel; a kozos- :

ség részéveé valik.

A fényképek tokéletesen illeszkednek :
a narracioba, a képi vilagba, mégis ész- :
revehet6 a textirdk kozotti kildnbség. :
¢ A képregény sok szempontbdl tébbréte- :
: gli-aképregény és fot6, a miifaj viszonyat :
: tekintve egyértelm(, de a helyszineket :
: ativeld rétegzddés, a kultdrak, nemzetek, :
- vallasok, etnikumok és a nyelvek kozétt
: is sokrétd. (,A fotografia egyszerre tébb
- vildgba enged betekintést.”) Ezen kiviil a :
szerepl6k és a szerepek is, és ahogyan az :
¢ olvasot is bevonja mindezekbe. A tébb- :

A fényképezés aktusa tdbbféleképp is
megjelenik, nemcsak a fotografidkon
keresztll, amelyek termékei ennek a
cselekvésnek, hanem magat az aktust is
sokszor rogziti a képregényben, lathatjuk
azt, amit [at, és ahogy (at, amikor rogziti a
pillanatot, majd sok esetben ugyanezen

az oldalon a végeredmény is megjelenik :

mar fénykép formajaban, ezzel toreked-

: ve a perspektivak Osszetettségére. Egy :
: oldalon vagy oldalparon a keretek kilon- :
¢ boz6 pillanatokat jeldlnek, egy-egy kat- :
: tintds, ezért is a fotografia médiuma all a :
legkozelebb a képregényhez, és ebben a :
képregényben egybe is olvad, kiegészit- :
¢ ve egyik a masikat. Munkamdodszerére :
utal, ahogyan a fotografidkat el6hivja. :
¢ ,ldénként széles |atoszégl lencsével :
kémlelem Amerikat. Az elém taruld jele- :
netek elttem tagulnak és hajlanak. Az :
: alanyok tenyérméretdre zsugorodnak. :
: Természetesen, ez illizid". A fotografia :
¢ technikai részérél, Graciela perspektivé- :
¢ jarol tobbszor is emlitést tesz: , A fokusz :
: személyes. Ez azt jelenti, hogy nincs te- :
leobjektiv. Intimitast és tiszteletet jelent. :
: Tisztelem a targyaimat, mert én is az :
: vagyok. Mindig” Ezt a képregény dgy is :
¢ érzélelteti, hogy tobbszor is lathatunk :
: Onarcképeket Gracieldrdl,
. selfie-knek is tekintheték, ugyanakkor :
i ezzel a gesztussal minket is rogzit, ezzel
 is bevonva az olvasét a torténetbe. Ra-
i adasul ezzel a gesztussal azt is érzékel- :
: tetheti, hogy sosem dolgozik egyeddil, :
mindig van egy ,tettestarsa”. Mint egy :
blinrészességet, Garciela Ggy fogja fel a :
: fotézast, ugyanakkor mindig engedélyt :
kér egy-egy fénykép elkészitéséhez. ,igy :
mikodik: amikor egy targyat nézek, an- :
¢ nak mindig vissza kell tekintenie, bele :
képek is atveszik azokat a beallitasokat, : :
melyek a fotografidkon szerepelnek: :
nem tdl dinamikusak, inkabb a statikus- :
sag jellemzd, ezaltal a megrendezettség :
érzését erBsiti, melyet a témak termé- :
szetessége kompenzal. A kompozicidkat :

ezek

kell egyezzen a fotdzasba.”

terelédik; atfokuszal.

akar :

réteg(iség az életrajzban is feltlnik, amit
taldn a koztesség jeldl leginkabb: ,Egy
koztességben élek és fényképezelk: azok
a terek, ahol ismeretlen vildgok vannak,
valdsdg és képzelet, Osszejatszanak.”
Mindez az elbeszélés idejében is érz6-
dik, atszdvi egyfajta spiritualis id6, amely
kapcsolodik a jelenhez, egy mitikus
id6hoz és a halhatatlansaghoz. A len-
cse elétt megvalosul a transzfiguracié
folyamata, ahogy a fényképezés aktusa
az 6roklétbe emeli a pillanatot, a szerep-
l6t. Erre a kotet végén athatunk példat,
3 képeken Zobeida szerepel iguanakkal
a fején, tdbb perspektivaban is lathato,
fényképként is, teljes oldalon. Itt a fotok
és 3altaluk a halhatatlansag eszménye
érvényesil, az asszony halhatatlansaga,
az iguanak halhatatlansaga, és a fotds
CGraciela halhatatlansaga, azdltal hogy
meg0rokiti ezt a képet.

Afentebb felsorolt rétegeket a szerz6k
még egy motivummal szdvik at, ez pe-
dig @ madar szimbolika, ami végigvonul
a képregényen és az életrajzon. Ez nem
egy tipikus madarperspektiva, persze
abbél a fotés beallitasbol is értelmez-
het6, de Graciela igy fogalmazza meg:
.2 lencse a madarak perspektivajat adia,
ez vezet rd az igazsag sokféleségére.”
KUlon hangsulyt fektet arra is, milyen
madarakat abrazol bizonyos életszaka-

. szoknal, melyik mit szimbolizal: keselydk

A pillanat kimerevitése Ugy is megje- :
lenik, hogy tobb perspektivabdl, tavol- :
rél kozelitve mutatja be és ezzel ismétli :
meg a pillanatot, ilyen amikor Manuel :
Alvarez Bravét rogziti (akinek az asszisz- :
¢ tense volt), ezzel Bravo technikjara is
utal. ,Don Manuelnek poétikus id6érzé- :
kelése van. Nem rendezi meg a pillana- :
: tot, hanem var.” Ilyen ismétlés szerepel :
: a mexikéi kdzdsség bemutatésanal is, a :
n&ket lathatjuk a nagyvonalakban rajzolt :
képen, majd a kdvetkezd oldalt mellet- :
: te ugyanez a kép tolti be, ezittal fény- :
képként. A m( (4t6szoge folyamatosan :
: véltozik, ha egy tajra tobbszor visszatér, :
tekintete a természetrél az emberekre :

jelennek meg a halal kdzelségénél, vagy
ragadozémadarak, amikor flggetlensé-
gét keresi. ,A madar az dlom a kamera az
élet maga” — ez a mondat is tekinthet6
ars poeticanak.

Nem kimondottan Utkeresés ez a tor-
ténet, nem a karakterfejl6désrél szol,
inkabb egy gondolat, egy eszme, egy
[4tdsmod atadasa a cél, amire a madarak
is j6 kozvetitk. Ahogyan egy-egy targy
is, amely iranyitja a perspektivat, torté-
netet mond el, médiumként szerepel,
amely visszavezeti Gracielat Mexikoba,
Friddhoz, de Frida 4ltal is @ madarakhoz
kapcsolodik: ,A madar perspektivajat
hasznadlom, hogy lassam a toredékeket;

: 3 kamerat tikorként, a madar szeme-
. ként” A Photographic rendkivil 6ssze-

tett mdvészi alkotas, amely Graciela
nyelvén keresztil a fotografia nyelvét
is értelmezi: ,Amit a szem lat az annak
3 szintézise, ami te vagy, vagy amit
megtanultdl. Ez a fényképezés nyelve.”

Ugyanakkor a képregény nyelve, és

sokféle médium is helyet kap ebben a
kozvetitd nyelvezetben, rendkivil sze-
mélyes utazasra invitdlva az olvasot. e
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