NOI WESTERNEK

VARRO ATTILA

NOT HELYEZNI WESTERNFOHOS-SZEREPBE ONMAGABAN FELFORGATO AKTUS. A FERFIAS VADNYUGATI
ALAPELVEK KRITIKUSAI EGYRE GYAKRABBAN MEGTESZIK.

incs olyan klasszikus mdfaj

|FI Hollywood tdrténetében, ami

szorosabb kapcsolatban allna

a férfivilaggal — legyen szd hdsokrdl,
szerz8krél vagy kozonségrél — mint a
western. Civilizaciétél tavoli, puszta
tulélésrél szolé kalandvilaga egyfajta
himutopia, ahol egyedil a sokezer éves
férfierények szamitanak: a fizikai ers,
agresszid, racionalitds, mobilitas dont
minden konfliktusban, mig a kommuni-
kaciokészség, empatia, intuicid és adap-
tacio kifejezetten lenézettnek vagy akar
kontraproduktivnak szamit a k6kemény,
sz(kszavy és vaslogikaju Vadnyugaton.
A western arccal a Nyugatnak, de hattal
a N6nek all, Budd Boetticher szigoru ité-
lete sommasan meghatarozza a masik
nem helyét a mdfaji univerzumban (,A
nébol csak az szamit, amit kivalt, nem
amit képvisel.. 6nmagaban a legki-
sebb jelent6sége sincs”), utols6 erédje
szazadunkban a férfidominancianak a
civilizalt Keletrél terjedd néi transzfor-
maciokkal szemben. Mikdzben az ezred-
fordulés akciofilmekben elszaporodnak
a harcm(vészndk, a pornéipar egyre
gyakrabban célozza A-kategorias alkota-
saival a szebbik nemet, és a horrorfilm is
mindinkabb nékdzpontava valik, a wes-
tern mai napig nem nének vald vidék:
hiaba talal a kortars vadnyugati kaland-
film éltetd rétegkozonségeket maganak
a geronto-westernektél (Nincs bocsdnat,
Blackthorn) az art-westerneken (Jesse
James meggyilkoldsa, Slow West) &t a
horror-westernekig ~ (Burrowers, Bone
Tomahawk), kis szdma néi verzidéi mar-
kansan szembefordulnak a mdfaji el-
varasokkal, féként kritikai olvasatokat,
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mintsem eredményesen reprodukal6dd
westernvaltozatokat eredményezve.
Legyen sz6 barmely zsanerrél, a ,n&i”
jelz6 alapvetben sajat motivacidk men-
tén mdkddé ndi protagonistat igényel,
akihez a torténet alapkonfliktusa kotédik
—marpedig a vadnyugati filmben az ilyes-
mi ritka, mint a fehér bolény. Noha a f6-
hés személyét nem minden esetben le-
het egyértelmden elddnteni, a hangsuly
akar adott filmen beldl is dthelyez&dhet
(@ Johnny Guitar konfliktusdba a maga-
nyos cimszerepld oldalan lovagolunk be,
de Vienna parbajaval all helyre a rend; a
Molly and Lawless Johnban a szokevény
banditah8s fokozatosan antagonistava
valik a magaval csabitott sheriff-fele-
séggel szemben), mér az is elég arulko-
dé tény, hogy a m(faj legismertebb néi
héseivel kivétel nélkil pozitiv férfitars
mellé rendelve taldlkozunk (Negyven pus-
kds, Hannie Caulder, Cat Ballou, Gyorsabb
a haldlndl, Rosszldnyok vagy akar a friss
Jane Got a Gun). Partnerrel vagy anélkdl,
N6t helyezni  westernf6hds-szerepbe
6nmagaban szubverziv aktusnak szamit:
egyrészt a m(faj alapvetd ideologidja a
n6 szamara minddssze passziv és/vagy
kiegészitd szerepkort kindl, masrészt ers-
szakkdzpontd kalandjellege ellentétes a
klasszikus tomegfilmmel szembeni né&i
elvarasokkal. Ennek az ¢sszeférhetetlen-
ségnek legszembet(in6bb bizonyitéka
a ,maganyos h&snd" mdfaji oximoronja:
mig a klasszikus vadnyugati férfihGs
egyik legjelentésebb vonasa éppen a
maganyossag (akar tdrsadalommal szem-
benallé renegat figura, akar a tarsadalmat
segité individualista), alapproblémja
pedig a kozosségbe torténd integracio,

addig a nbalakok szamara csak és kiza-
rolag kozosségi szerepek léteznek. Egy
westernfilmben a né vagy kezdettél egy
csaldd szerves részeként jelenik meg
(lany, feleség, n6vér) vagy ha netan fug-
getlen, akkor is a kdzdsség mindennapi
életének szorgos résztvevdje — tobbnyire
tanitonéként vagy salon ginként probal-
ja megszerezni maganak a hazassaghoz
szikséges férfipartnert. A western vilaga
egyszer(ien nem igazan kindl mintat egy
egyedUlallé nének az életben maradasra,
marpedig ha egy ndalak alapveté meg-
hatdrozoja és motivacidja a kozdsségi
statusz (csalddelldtds vagy csaladalapi-
tas), akkor a peremlétbe vonz6do férfiks-
zOnséget nem csabitja azonosuldsra, mi-
kdzben a n6i nézbket az altaluk képviselt
értékek és szamukra vonzd cselekvés-
modellek elutasitasara kényszeriti macso
kalandkozegével. Mig a néhorror gazda-
gon taplalkozhat jellegzetes n&i félelmek
sOtét humuszabdl, a nékrimi gond nélkal
kdzds nevezbre hozhatja a detektivtorté-
netek kovetelményeit a n6i er6sségekkel,
addig a ,n6western” kifejezés valamelyik
tagja szikségszerlen felszamolodik a
masikkal szemben — és mindkét lehets-

ENYEM A BOSSZU

A férfiszerepben aktivizalddé néi hds
alakja jelenti a dominans stratégiat a két-
féle fellliras kozul, mar a néma westernek
héskora 6ta: ez esetben a protagonista
férfiruhaval egyltt magara veszi a ha-
gyomanyos férfimotivacidkat és cselek-
vésmodokat is. Amennyiben a klasszikus

me a 20. szdzad els6 felében uralkodd
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férficentrikus vildgkép repre-
zentacidja (és konzervalasa,
l8sd A visszatérd vagy a Diablo
friss példainak ellipszis-n&-
it), Ugy egy dominans néi hés
eredendben ideoldgia-kritikat
jelent — még akkor is, ha a torténet vé-
gén megblnhddik férfi-szerepéért vagy
megtagadja azt. Akarcsak a noir femme
fatale-jaindl, a puszta allitds, hogy egy
né erésebbnek bizonyulhat a férfiaknal,
s6t elpusztithatja Gket sajat zsanerlege-
L6jukon, megkérdbjelezi a hagyomanyos
nemi szerepek érvényességét. Ha egy
westernfilmben a f6h&s né, az épp olyan
automatikus reviziét jelent, mintha a fér-
fihés gyenge gyilkos (I Shot Jesse James),
komikus torpe (Terror of Tiny Town) vagy
épp dogon lovagldé makako-sheriff (The
Lonesome Cowboy): a ,larger-than-life"
férfinGs felllirasat, cafolatat, ezen keresz-
tUl a mUfaj vildgképének kritikajat jelenti,
csak éppen a masik iranybol — nem me-
lodramai vagy vigjatéki héssé degradalja,
hanem folé helyezi a mifajban hagyo-

a harcot”

Négig kontrollalja

(Logan és Noah Miller:
Sweet Vengeance -
January Jones)

manyosan alacsonyabb ren-
dinek abrazolt nét (lasd az
indidnwesternek  példajat).
Amint egy n6 nadragot huz
és puskat ragad, szembesiti
néz8jét azzal, hogy tdbbre
hivatott a ra kiosztott zsanerszerepénél,
s6t azzal is, hogy ez a leosztas (egyben
a ra épulé vildgkép) szimpla elditéletek
deszkaira épll: a vadnyugati n6k mind-
Ossze azért szorulnak katedrak, pultok,
zongordk mogé, mert oda kényszeritik
6ket — ellenkezd iranyd mozgato erd ese-
tén mindarra képesek, amire a férfiak.

A néwesternben legelterjedtebb ,férfi-
nd" protagonista esetében ez az erd leg-
tobbszor a férfi-hozzatartozo halala (eltd-
nése vagy cselekvésképtelenné valasa):
amennyiben természetes Gton tortént, a
n6 6nalld gazdalkodasba kezd (The Ballad
of Josie, The Keeping Room) —amennyiben
azonban erdszakos haldl szakitja el a sze-
retett férfitél, a helyébe lép, férfijelmezt
olt és jogos bosszut all gyilkosain. A néi
bossziwesternek a filmcsoport egyik &

szubzsanerét jelentik, és taldn a legna-
gyobb multdt: akad kdztdk mar 1920-bol
(@ Woman’s Vengeance hésnéje apja gyil-
kosaival végez, majd rendhagy6 parhu-
zamos-montazs findlé sordn menti meg
fuldokl6 szerelme életét) és szép szam-
mal el6fordulnak az aranykor szegénysori
westernjei kdz6tt (a Renegade Girl bosszt
all batyja indian gyilkosan, majd szerelme
karjai kozt hal meg; a céllévész Two-Gun
Lady szilei halalért all bosszit a gyilkos
fivérek haga(!) segitségével; a Gunslinger
férje megdléséért ragad puskat és sheriff-
csillagot). De nagy klasszikusait a Hannie
Caulder hamisitatlan rape-revenge filmje
és a Gyorsabb a haldlndl parbaj-westernje
jelentik (utobbi n6hését egyenesen a Volt
egyszer egy Vadnyugat Harmonikajarol
mintaztak). Noha mindkét film renddlet-
lentl meg6rzi el6dei férfipartner/mentor
alakjat (akarcsak a Cat Ballou legenddja
vagy a Belle Star Story spagetti-westernje)
ritka kivételt jelent a néwesternek kdzott,
nemcsak a szokatlanul dominans kaland-
jelenetek révén, de azért is, mert nélkilo-
zi a szerelmi integraciét a findléban, ami
kivil-belul visszavaltoztatna a hd&soket
holggyé. Ugyanaklor felh&tlen horizont
helyett mindkett6jiket a haldl arnyéka
kiséri az utolsé jelenetekben: mind a
poncs6s Hannie, mind a ballonkabatos
Lady a bosszUjat bevégezve ellovagol a
naplementébe, am egyikiket rejtélyes fe-
kete lovas koveti Utjan, a masik pedig mar
a dontd parbajt is ,halottként” vivta meg.

A 2010-es években felersodott né-
western-hulldm bosszitorténetei mar az
Uj évezred keze nyomat viselik magukon.
A Rachel ,Tank Girl” Talalay altal rende-
zett Hannah's Law (2012) Hallmark-wes-
ternje hibatlan feminista atértelmezése a
klasszikus modellnek, kislanykoraban le-
mészarolt csalddja miatt profi fejvadasz-
sza valt hésndje a nyitanytél egyenrangu
ellenfélként jelenik meg Dodge City ke-
mény férfiuniverzuméban (az ostrom-
findlé leszamoldsaban fegyverforgatdi
Jkontrolalja a harc”-ot), mikdzben nem
tagadja meg nd&i vonasait sem. Szdszi
fejvadaszfruskaja minden korilmények
kozott élve adja torvénykézre prédait, a
vérdijat egy arvahaz fenntartasara for-
ditja és két akcid kozott pasikrol cseveg
postakocsis baratn&jével vagy agyba bu-
jik @ neki tetsz6 bajgunarral. Noha épp
Ugy traumatizalt néhdsként jelenik meg,
mint Hannie vagy Lady, és tébb pontonis
férfi-harcostarsaknak kdszonheti életét,
Hannah esetében mar teljes érvényd a
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m(faji ideologia-kritika: figgetlen hds-
ként ép a képbe és diadalmasan tavozik
Gj célok felé, udvarias nemet mondva
a civilizalé férfiszerelemre (amit a My
Darling Clementine-t kiforditva Wyatt
Earp kulturdlt jofii-marshallja képvisel),
ugyanakkor a f6gonoszal valoé leszamo-
l3s soran sem kell feladnia elveit — vé-
gig megtartott férfidltdzéke rabruhaboél
manifesztova valik. A 2013-as Sweet
Vengeance rape-revenge filmjének fér-
fivilagkép-kritikdgja még erbteljesebb:
miutdn exprosti-hGsnéjét megdzvegyiti
és megerdszakolja a szomszédos nagy-
gazda (aki nem mellesleg tobbnejd
szektavezér), Sarah egy maradéktalanul
ellenséges kozegben szall szembe a
himsoviniszta varoslakokkal és szekta-
tagokkal — még az elmaradhatatlan férfi-
partner (egy patologikus, leziillstt bounty
hunter, aki csupan szerencsés véletlen-
nek kdszonhetben végez a haromszog-
findléban a nbre vadaszd prédikatorral)
sem tamogatoként, inkabb rivalisként
jelenik meg az antagonista elleni harc-
ban —ezittal a pap a rossz, a kurtizan a jo
és a maganyos hésnek minddssze a csuf
szerepe jut.

KOLT ES KORZETT

A nbéwestern legéletképesebb alfajat ért-
heté moédon azok a filmek jelentik, ahol
ez a revizi6 leginkabb dsszhangban van
mind a n&i, mind pedig a férfikdzonség
igényeivel: ezt a csaldka kompromisz-
szumot jelenti a rosszlany-westernek
csapata, amelyekben a hagyomanyos
bandita-westernekbe eleve kédolt el-
lentmondasossag jol megfér a n&i revizi-
oval. Tekintve, hogy a szubzsaner az elsd
Jesse James-torténetek Ota antihGsre
(pontosabban negativ  protagonistéra)
épiti sikerét, mindkét nembeli kozonség
szamara jarhatd kozéput szlletik a néi
baditawesternbél — a férfiszerepben buijt
h6sn6k a férfiak szemében éppen Ggy til-
tott vagy targyaként jelennek meg, mint
a bankrablé vadnyugati gengszterek,
blnds izgalommal figyelhetik ldzadasu-
kat, ami ezaltal nem annyira a leosztott
genderszerepek, mint inkdbb az intéz-
ményes rend, a torvények korlatai ellen
iranyul. Elég egy pillantast vetni a leg-
népszer(ibb kortdrs darabokra (Rosszld-
nyok, Bandidas, Gang of Roses 1-2.), hogy
lassuk hésndik atmeneti jellegét — noha
banditakarrierjikhoz férfiruhadarabokat
haznak, a kolt mellé korzett is jar: félig
atszexualizalt férfifétisek, félig komoly
tlizerej(i akcidhdsndk (lasd dis idomok-
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kal ellatott kollégandiket Barb Wire-tél
Lara Crofton &t a Marvell-filmek Fekete
Ozvegyéig). Mig a férfiak figyelmét el-
vonjak a toltényovrél a dekoltazsok, a
néi kozonség blntetlenil azonosulhat
olyan sajat nembeli protagonistakkal,
akik aktivan és eredményesen iranyitjak
sorsukat akar a (férfi)szabalyok ellenében
is. Rdadasul ezeket a banditalanyokat
tobbnyire épp olyan pozitiv motivaciok
sarkalljak blntettekre, mint a bosszu-
westernek hd&sndit: jogos ©nvédelem
miatt valnak torvényen kivilivé (Rossz-
ldnyok, Far Side of Jericho), kishig meg-
gyilkolasat megtorolni allnak 6ssze egy
végsd akcidra (Gang of Roses), vagy épp
n6i Robin Hoodként harcolnak a mexikoi
parasztokért Viva Maridtél a Bandidas-ig.
Sikertuk ezaltal kezdett6l boritékolhatd,
minddssze kovetkezetesen ragaszkodni-
uk kell a vadnyugat férfimodszereihez:
valahanyszor egy banditané a
sajat neméhez kotédé mddon
prébal megoldani egy konflik-
tust, stlyosan meglakol érte
(ldsd a Rosszldnyok félholtra
korbacsolt hésndjét, aki bizott
személyes meggy6z6 erejé-
ben a hajdani banditaszeret6-
vel szemben, a Gang of Roses szerelembe
csabult prostitudltjanak halaldt vagy a
megkinzott taniténét a Far Side of Jericho
harom bankrabl6-6zvegyébdl.

Noha a rosszlany-western els6 fény-
korat az 50-es években élte, amikor a
B-stddiok sorra hoztdk ki a vadnyugati
férfivarosok térvényeivel harcosan szem-
bedllé femme fatale-ok torténeteit (ha-
sonld restabilizalod tarsadalmi szerepet
vallalva a vilaghabord utan, mint a film
noir), a klasszikus korszak néi reviziés ki-
sérletei még rendre feminista kudarccal
értek véget: a rebellis h6snék hol visz-
szabujnak a habos szoknydkba egy ne-
mes sziv{ férfi kedvéért (Outlaw Women,
Woman They Almost Lynched, Calamity
Jane), hol férfiruhdban éri &ket a végze-
tlk (Renegade Girl) vagy csapatuk egyen-
|6 ardnyban osztozik a két sorson (lasd a
Dalton Girls négyf6s névér-bandajanak
sorsat). A korabeli rosszlany-westernek
(3zaddi egészségtelen dihot taplalnak
a férfinemmel szemben, a megbizhat6
puskat valasztjdk a megbizhatatlan fal-
losz helyett, az er6szakot a szex helyett
(a Dalton Girls egyik tagja arrol énekel a
tabortlz mellett, hogy ,.a férfi csalard és
kétszinG, de a puskam sosem hagy cser-
ben”, a masik azzal vigasztalja a kishigot
beavaté rablasa elétt, hogy ,.az elsé min-

+Andnek maradas
jelenti az igazi tétet”
(Tommy Lee Jones:
Akelletlen utitars -
Hillary Swank)

dig a legrosszabb”), outlaw
tevékenységik még fruszt-
racioktol elfojtott félelmek-
tél vezérelt kényszerpdlya
a végsd, gyobgyitd tlzharcig.
Ezek a korai néfilmek csupan
kacérkodnak a revizibval, vadnyugati
kozosségeik a polgarhdbords z(rzavar-
ban n&i irdnyitas ald kerdlt kadosz-varos-
ok (az Outlaw Women beszédes nev(i
Las Mujeresét és a Woman They Almost
Lynched Border City-jét egyarant n&i
polgarmester vezeti), vagy matriarchalis
renegat-ranchok (a Negyven puskds gaz-
dasagatol a Rancho Notorius bandita-bu-
vohelyéig) — ezek az amazon-disztopiak
mind addig pusztitonak bizonyulnak,
amig a Férfi kemény kézzel vissza nem
szerzi hatalmat. Az ezredfordulos uto-
dok épp ellentétes moédon abrazoljak a
fizikai er6szakot valaszté nécsoportok
sorsat, explicitté téve a mufajkritikat: a
Rosszldnyok csapata, a Rozsak Bandaja
vagy a civakodé két bandidas széthuzo
nGi kdzossége a rablokalandok soran 6sz-
szerazodik és levalik a férfiakrol (a Dal-
ton Girlsben épp az ellentétes folyamat
zajlik le végzetes kovetkezményekkel); a
Tizedes hdremének lanyiskolai tarsasagat
és a The Keeping Room farmerlanyait pe-
dig konkrétan az alnok férfi-antagonistak
megolése kovacsolja szorosabb egység-
be (mig a Siegel-opusz el6képét jelentd
One King Four Queens toérvényen kivali
néi kommunajat még sikeresen bom-
lasztja fel a manipulativ szerencseva-
dasz, mialatt part vélaszt beléle).
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Neowestern

EMBERTELEN VILAG

A néwestern legfontosabb fordulatat a
2010-es években mégsem a diadalmas
igazsagoszté-amazonok vagy a pozi-
tiv renegatné-utépidk jelentik, hanem
egy olyan témavarians kibontakozasa,
ami mar nem a kényszer(en felval-
lalt és atvett férfikarakterekben latja a
néi siker egyetlen Gtjat, hanem sajat,
markans karaktertipust talal kozdnsé-
gének, és ennek a karaktertipusnak a
sorsat mutatja be. A végkimenetel itt
mar masodlagos fontossagl, nem egy
transzgressziv aktus blntetése vagy
jutalmazasa a tét, a mdvek egyszer(en
azt mutatjdk be, konkrétan mit jelentett
néként helyt dllni a valoddi vadnyugaton
minden sikerével és kudarcaval egyUtt.
Ezeknek a filmeknek a héseit leginkabb
a .telepesnd” szoval lehetne &sszefog-
lalni, ami maris ramutat reviziéjuk joval
erGteljesebb mivoltdra a zsanertarsa-
ikhoz képest. Hagyomanyos western-
ben a telepes tobbnyire statiszta, leg-
ritkdbb esetben f6hds (és akkor is csak
azért, mert kilép sajat kdzegébdl egy
kalandh&s-szerep kedvéért, mint a Ben
Wade és a farmer esetében), a kizdel-
mes hétkdznapok kozéppontba 3llitasa
ugyanis éppen a western mifajalapjat
jelentd kalandcselekménytdl fosztana
meg a Nyugat vildgdt — vadnyugati dra-
mat teremtve belble (ldsd a Mennyei
napok példajat). Nem véletlen, hogy
a telepesnét kozéppontba allité korai
példak semmilyen tekintetben nem sza-
mitanak westernfilmnek, hidba felelnek
meg 3 foldrajzi és idébeli kritériumnak:
mig a Doris Day-t felvonultat6 Ballad of
Josey 1967-bél harsany romantikus ko-
média a férfi lelovése utan sajat gazdal-
kodast inditd6 hésné kiszkodéseirdl, a
Liv Ullamn-féle A farmer felesége 197 4-
b6l lassu folyasy, érzékeny parkapcso-
lati drama a nyakas hegyi telepes és a
Keletr6l rendelt feleség &sszecsiszolo-
dasarél a vadonban. Hasonléképp nem
westernfilm a kdvetkezd lépcsbéfokot je-
lent6 két filmdrama a 90-es évek elejé-
rél, amelyeket elészeretettel neveznek a
feminista western alapkéveinek (féként
mert elséként kotheték n6i rendez6khdz
Hollywoodban): nagyszdmu pozitivuma-
ik kozott azonban keresve sem talalunk
kalanderényeket. A Thousand Pieces of
Gold (Nancy Kelly, 1991) és a Little Jo
balladdja (Maggie Greenwald, 1993) ar-
rol mesél, hogyan boldogul figgetlentl
és megtorhetetlendl a Kinabol Nyugatra
hurcolt parasztlany illetve a kitagadott

bostoni polgérlany sajat csaladi kor-
nyezetébdl kiszakadva a kiméletlen
férfinormak vildgaban — az epizodikus
torténetek f6 konfliktusat mindkét eset-
ben egy interracialis kapcsolat jelenti,
amit Little Jo esetében még az is bonyo-
lit, hogy a h&sné férfinek adja ki magat
Uj vildgaban, csupan a felfogadott kinai
bérmunkas el6tt leplezi le valddi nemét
(a film els6 felének bizonyitasi torténe-
tébél szerelmi drdmét faragva).

A hatarvidéket a kalandtalan vad-
nyugati dramak és a kalandos western-
reviziok kozott a 2010-es évek népe-
siti be (nem mellesleg jobbndl jobb
filmekkel), amelyek kozds stratégiaval
mozgasba lenditik a kordbban statikus
telepesnét, felhagyva a megtelepedés-
torténetekkel olyan kildetésbe helyezik
6ket, amely soran az életben maradas
felszine alatt a n6nek maradas jelenti az
igazi tétet. A filmcsoport tilnyomé részét
jelent partner-westernek esetében ez
a kizdelem negativ kimeneteld, farmer-
hésné&ik a kalandokat veszteséggel zar-
jak a (jelképes) Apa-figuranak tekinthetd
férfitars oldalan — a kildetés sikerének
tobbé-kevésbé a Lany (azaz a romlatlan,
tiszta nGiség) az ara: @ Missing humanus
hésné&je gyogyitobdl gyilkossa valik a n&i
Kutatok-torténetben (mig John Wayne
hése pozitiv iranyd transzformacién
megy &t), a Félszemii elszant, életerds
fruskaja szomoru aggsz(izként végzi (mi-
utan karjaval fizet azért, hogy kézbe veszi
a férfipuskat és maga szamol le apja gyil-
kosaval), a friss The Homesman (a magyar
DVD-kiadasban A kelletlen dtitdrs cimen)
farmerngje pedig olyan médon ép ki az
onként vallalt heroikus kildetésbél (ha-
rom vadnyugatba beledrilt nét kell visz-
szavinnie Keletre!), ami batran nevezhetd
az egyik legtragikusabbnak a teljes m(faj
torténetében. Noha ezek a filmek nem
szUkolkddnelk kalandelemekben, kaland-
jaik mar a pokol felé vezet6 lépcséfokok,
n6i résztvevdik mind inkabb azzal szem-
besllnek kildetésik soran, hogy ezt a
vildgot képtelenség a sajat értékeikhez,
elvarasaikhoz, almaikhoz igazitani — nem
ratermettséglket bizonyitjak vagy sajat
kozOsséget teremtenek a férfivilag el-
lenében, hanem ennek a férfivildgnak a
totalis embertelenségét, élhetetlenségét
szeml|éltetik, lerombolva a hagyomanyos
westernfilm idealizalé férfialomvilagat.

Ezt a ,nem embernek val6 vidék"-ité-
letet legtisztabban épp egy olyan n&i
telepes-western szemlélteti, amit né
is rendezett: Kelly Reichardt 2010-es

Meek’s Cutoff-ja minden izében feminis-
ta westernalkotas, ami immar a m(faji
dekonstrukcioban latja a néi nézépont
érvényesitését. Pionirtorténete a nyugati
édenkert felé vanszorgb telepescsoport
kalvariajarol megbrzi a kalandnarrativat,
tétje a puszta talélés a sivar vidéken,
de a f6h6snek valasztott farmerfeleség
intenziv  szubjektivitdsat felhasznalva
folyamatosan tavol tartja nézéjét az iz-
galmaktol, akcidi a horizonton tdl vagy
verbalis formaban zajlanak (ezzel szem-
ben lomha perceken at szemlélhetjik
a néi munkdk epizddjait vagy éppen
egy mitoszromboldan hosszu ideig zaj-
6 puskatoltést). Reichardt ezekkel a
formai fogasokkal &sszhangban tema-
tikusan is cafolja a vadnyugat kaland-
mitoszat, amikor a férfifigurakat (élen a
pusztuldsba vezetd kerll6utat javaslo
karavanvezet6vel) inkompetens, gyenge,
agressziv alakoknak mutatja és a végki-
fejletben az aktiv/pozitiv h6snd kezébe
adja a csoport vezetését, egy szivfajditd
szépségl nyitott befejezéssel U] fejeze-
tet nyitva a torténetben. Uzenetét épp
a film himsoviniszta vezet6jével, Meek-
kel mondatja ki: ,a nék kdoszbol szi-
lettek és (j dolgokat hoznak a vilagba,
a férfiak pusztitasbol, és rendet terem-
tenek benne” — és ez az itélet mintha a
m(ifaj eredendé né&i revizionizmusara
is vonatkozna. Mig a Sweet Vengeance-
h6snd vagy a harisnyakétés banditak 6
eszkoze még a targyiasitd férfitekintet
kihasznalasa, pompazd nd&iességiket
vetik be csalétekként és fegyverként
(Sarah az egyik jelenetben egy elegdns
eserny6vel boki ki az 6ltoz6falon at les-
kel&d6 réfos szemét), a nGi 6ltozékiket
megdrzd telepesnék mar teljesen flig-
getlenitik magukat a férfiértékrendtdl,
filmjeik pedig arr6l mesélnek, miért
nem hozhatd kozds nevezbre a m(ifaj
és a n6i nem. Nem véletlen, hogy a koz-
elmdlt mainstream szerz6i westernjei
el8szeretettel mellézik a n&i karakte-
reket (Seraphin Falls, Jesse James meg-
gyilkoldsa, A visszatérd) vagy az életm(
kordbbi darabjaival szemben kifejezet-
ten demonizaljdk ket (Salvation, Aljas
nyolcas), mintha ezt a szazéves férfiuni-
verzumot probalnak megvédeni a néi
erézioktél és megbrizni maguknak, jol
tudvan, hogy ebben a m(fajban az egyik
fél rendre elhull a parbaj végén. Mert ha
valami haldlra itélheti a régbta, tébbszor
is elparentalt westernt, az nem a lézer-
kard vagy a szuperh8s-képességek — ha-
nem a végzetes ndi tekintet. o
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