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Végsé Zoltan A horizonton tul, az orokkévaldsag felé
Beszélgetés BARRE PHILLIPS-szel

Az Ujbuda Jazz Fesztival vendége volt Barre Phillips, az avantgard jazz kimagasld
egyénisége, bégbs, zeneszerz6. Hosszu palyafutdsdban szerepet jatszottak magyar
zenészek is és jelen volt a jazz jelentés mérfoldkdveinél, végul Franciaorszagban kotott
ki. A fesztivalon megtartott workshop utan beszélgettink.

Milyen magyarorszagi és magyar vonatkozasu tapasztalatai vannak? Gondolok itt
példaul arra, hogy egyutt jatszott Zoller Attilaval.

Leginkabb a jazz teriiletén dolgoztam Zoller Attillaval a hatvanas-hetvenes években. Akkoriban 6 New
Yorkban €It és Don Friedmannel jatszottunk a legtébbet tridban. Van is egy régi felvételiink '64-bél, a
Horizon Beyond. J6l emlékszem egy cseh fesztivalra, ahol Pege Aladarral taldlkoztam 1971-ben és remek
bdgdsnek tartottam. Akkoriban Dél-Franciaorszdgban éltem, kozel Miquéu Montanaréhoz, akinek félig
magyar a csalddja és gyakran elldtogattunk egymashoz. Az utdbbi idékben ifj. Kurtdg Gyorgy hivasara
jartam Magyarorszagon, holnap jatszunk is itt, a fesztivdlon egyiitt. Rajta keresztiil ismerkedtem meg
tavaly GGz Laszldval, akit egy nagyon kiildnleges embernek tartok és nagyszerd, amit Iétrehozott, a BMC.

On a nagy gazdasagi valsag idején sziiletett, és talan mar a haborurdl is vannak emlékei.
Hogyan emlékszik erre az id6szakra?

1934-ben sziilettem. A habord nem az erdszakos értelemben volt jelen az USA-ban: emlékszem, spérolni
kellett az energidval, az étellel, de igazan érdekes az volt, amikor elszor jottem Eurdpdba turnézni egy
zenekarral, éppen Németorszdgba. Akkor mar j6 hisz évvel til voltunk a habortin, és nagyon meglepett, hogy
mennyire jelen van a habord, a naci propaganda milyen mély nyomokat hagyott, ami bennem is érzelmeket,
indulatokat keltett.

Peter Brétzmann egyszer azt mondta, hogy ahhoz, hogy valami Gjat hozhasson létre az 6
generacidjuk, mindent le kellett rombolni abbdl, amit apaik épitettek.

Ertem, hogy Brotzmannék absztrakt mivészeti kifejezésmddija fel6l ez igy latszik. De én nem rombolnék le
semmit, ami adott. Tinédzserként Bartdk és Sztravinszkij zenéjét hallgattam, és az dltaluk képviselt tradicié
része volt a tanuldsi folyamatomnak és ma, sok-sok évvel ezutan még mindig épitek erre a tuddsra. Ez a
hagyaték olyan gazdag, olyan modell-értékii, amire Ligeti és Kurtdg is épitkezett. Ez nem olyasmi, amit én
lerombolnék.

Hasznal sajat zenéjében — ha mar Ligetit emlitette — olyan kortarszenei idiomakat, mint
példaul a mikropolifénia, vagy Bartdk akkordrendszere?

Atanulhatd médon nem, de a hatds mindenképpen ott van. Nalam tulajdonképpen van egy erds dallamvonal,
esetleg szovegrész, ami Alban Bergtél jon és ez valahol a romantika absztrakcidja; viszont azt nem tanultam,
hogyan kell haszndlni, csak a fiilem utan alakitottam ki a rendszeremet.




Dolgozott Don Ellisszel, aki a kdzelmult sikeres és Oscar-nyertes filmjének, a Whiplash-nek a cimadé és a film kdzponti
elemeként mikddo szerzeményét el6szor jatszotta és rogzitette. Részese volt esetleg ennek a nagyzenekari felvételnek?
Ez mdr azutan volt, amikor Don visszament a nyugati partra, Los Angeleshe. Mi a hatvanas években dolgoztunk egyiitt New Yorkban, eleinte a
kisérleti workshopjaiban, majd lett eqy kisebb formdci6ja és azzal egy projekthen: lemezre akkor még nem gondoltunk, nem is turnéztunk. Aztén
Gunter Schuller eqy darabjat, az Abstractionst felvettiik, és késébb egy anyagot Eric Dolphyval is készitettiink. Kapcsolatban maradtunk, mert
csalddilag is bardtok voltunk, egyiitt voltunk gyerekek, de aztdn 6 elment New Yorkbél, én meg maradtam.

Amikor Eurépaba koltozott, milyen kilonbséget latott az amerikai és az eurdpai jazz kdzott?

Nagy kulturdlis kiilonboz6ségek vannak. Az amerikai hagyomanyos jazz visszanyul a jazz gyokereiig, a kezdetekig. Ha mondjuk, 1920-t6l néziink
50 évet, az a zenetdrténelemben nem hosszu idd, de a jazzben ennyi idd alatt, 1970-ig a dixielandtél, a swingtél, a be-boptél Ornette Colemanig, a
free jazzig, Miles Davis elektronikus iddszakdig egy teljes evoliicié lezajlott. Es bar a 30-as évektdl német és angol zenekarok jatszottak dixielandet,
az nem ugyanaz volt. Atjonni ide és itt élni Europaban azért volt érdekes, mert onnantdl kezdve nem jtszottam tobbé hagyomanyos jazzt.
Sokat jatszottam az improvizativ szcéndban, ez nagyjabdl a free jazz eurdpai véltozata volt: az egyik els tapasztalatom John Surman triéjban volt.

Fiatal jazzrajongoként az egyik elsé lemezem 6ntél a Phillips-Bley-Parker tri6 albuma, a Time Will Tell volt. Hogyan
talalkozott Paul Bley-jel és Evan Parkerrel, és miért éppen az ECM kiadéndl jelentették meg a lemezt?

Paullal még New Yorkban, 1962-ben ismerkedtem meg, amikor elhivott a hdzaba zenélgetni. Az évek folyamdn persze tobbszor
taldlkoztunk és felléptiink néhany koncerten. Amikor '67-ben Zoller Attillaval Londonban voltam két hénapig egy turné utan, akkor
taldlkoztam John Stevens-szel és Evannel. Az ECM-kapcsolat mér a hatvanas évek vége 6ta tart: Manfred Eicher, a kiadd vezetdje eljott
meghallgatni egy Dave Hollanddal kozos radids felvételiinket. A b6gd dud akkoriban még ismeretlen volt és onnantél kezdve dolgozom
Manfreddel: az elsé felvétel taldn 1971-ben jelent meg.

0, akkor 6n volt az ECM egyik elsé6 m(ivésze...
Ugy bizony!

Mondjon néhany szé6t a bdgé dué kiilonleges feldllasarol!

Franciaorszagban éltem, Dave Anglidban, igy nehéz lett volna dsszehozni a kiizos gyakorlast. igy 6 is irt darabokat, én is irtam, a kiiztes részt pedig
rogtonzéssel toltottiik ki. Amikor a studidban talalkoztunk, ott volt a zene leirva a papirra, és igy akdr egy hagyomanyos felvételt is készithettiink
volna. De! Mivel mindketten avantgdrd teriileten mozogtunk, technikai értelemben és a harméniékhoz, a ritmusokhoz valé iszonyunkat tekintve
nagyon hasonléan gondolkodtunk. Példaul mindketten hasznaltuk a vonét i, igy egynemi anyag sziiletett, szoval gordiilékenyen haladt a munka.

Es hogyan jottek a sz6l6k? Forradalmi gesztus lehetett bégével széléanyagot régziteni. Ugy tudom, Bach csellé
szvitjeivel kezd6dott.

Azt hiszem, bdrmely b6gdsnek, aki vondt hasznal, és tulajdonképpen azoknak is, akik nem vondznak, a csellé szvitek megkeriilhetetlenek, akkor
is, ha bdgd tiratban jatsszak és akkor is, ha az eredeti hangnemben maradnak — mert ilyenek is vannak.

On eredeti hangnemben jatszotta?

Nem, egy német kiad¢ dtiratdban; az eredetiben maradni nagyon bonyolult bdgdvel. Valéjaban kozonség eldtt én csak egyszer jatszottam a
szviteket és felvétel sem késziilt beldle. Viszont szdldfelvételeket mar '68-tdl készitettem. Eqy amerikai elektroakusztikus zeneszerzg baratommal
talalkoztam Londonban és 6 megkeért, hogy a késziild kompoziciéjahoz jatsszak fel bég6hangokat, amiket aztan 6 a magndszalagrol be-bevdg
a,tape-music”-ba. En meg egy j 6ran keresztiil csak jétszottam és jatszottam, és véqiil elgszor ezt akartam megjelentetni sajat felvételként
anélkiil, hogy bekeriilt volna az elektroakusztikus kompoziciéba.

Szokott zengetdket, effekteket és egyéb studidtechnikakat hasznalni?
Nem, de gyakran rogzitek templomban, amihez jo hangmérmdk kell, az ottani utézengést szeretem és van, hogy megszélal a harang, vagy
behallatszik, amint elmegy eqgy repiilégép.

Hogyan alakitotta ki sajatos jatéktechnikdjat? Amikor kordbban lattam koncertezni, a vonét példdul haszndlta a
hangszer szélén. Amikor azonban CD-n hallom a zenéjét, egy nagyon szép b&g6 hangszint hallok. Nem ellentmondasos
ez? Amikor a szinpadon van, szinhdzias gesztusokkal él, a felvételeken pedig olykor dallamosan jatszik.

Hét igen. Sokszor jatszom vondval a hangszer testén és gyakran haszndlok pélcdt is, de ezt rogzitettem is mér pérszor felvételen. Minden
improvizativ zenét jatsz6 muzsikus, aki komolyan dolgozik ezen a teriileten, aki gyakorol otthon egyediil, egyre tobbet tud meg a hangszerei
képességeirdl. Ha van egy otleted, kiprébalod: a technika kifejlesztése pedig tulajdonképpen az, hogy mi az, amit te szeretsz, milyen hangzdst
taldlsz jonak, mi az, amit beépitesz. Ahogy kordbban emlitettem a dallam és a szoveg fontossagdt, ugyanugy fontos szdmomra a letisztult
hangzds is. A kortdrs vildg megkivanja a kiterjesztett technikdkat és a hatvanas évek New Yorkjaban nagyon is foglalkoztattdk a hangzdsrol
alkotott elképzeléseim azokat a szerz6ket, akikkel dolgoztam.

Hogyan viszonyul Schonberg dodekaféniajahoz?

Egyszer irtam magamnak dodekafon témakat gyakorlds céljahdl, és eqyébként is jatszom erds kromatikus dallamokat. Ugyanakkor a zeném
részét képezi a tonalis gondolkodas is, tigyhogy mindkettét, a disszonanciat és a konszonancit is nagyon szeretem. Es bar nem jatszom tdl sok
mikrotonalis, negyedhangos zenét, készitettiink lemezt és turnéztunk ennek a ,hangoldson kivili” vilagnak a mesterével, Joe Manierivel.

Mit latott itt az Ujbuda Jazz Fesztival workshopjan, milyen tapasztalatai voltak a fiatal magyar zenészekkel?
Azok az emberek, akik eljottek, nyitottak voltak és nagyon érdekelte ket, hogy mit gondolunk. Kivancsian fogadtdk, amit mi mutattunk nekik.

Biztos nem teljesen pontos a kérdés, hiszen az 6n zenéje nem elsésorban jazz. De mégis, hogyan latja a jazz
jovéjét, illetve annak a zenének a jovéjét, amit on képvisel?

Minden biznisz-mddba kapcsolt, minden a profitért van. Hogy mi fog torténni a mlvészeti kozosségben? Nagyon érdekes Iatni az utdbbi tiz
év akcelerciojat, de ez személy szerint engem nem érint, én rendben vagyok. Nem tudom, hogyan lehet bevonni fiatal mivészeket, széval
fogalmam sincs a jovdt illetéen. Ugyanakkor a fiatalok részérdl tobb kozosségi tudatossagot latok, 6k mintha a zenélés kozdsségi oldalat is
fontosnak tartandk. Ezért Franciaorszagban megprébalunk Iétrehozni egy kdzpontot az eurdpai improvizacios zene és zenészek szamara.




