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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
22. rock and roll-metamorfozis

Amidta a zene nem csupan vallasi ritusok hatdsfokozd eleme, vagy térsasagi események hangulatfestd
hattértartozéka, alkotdi torekvés, hogy minélismertebb, népszeriibb, azaz populdris legyen. Az dhitott népszeriség
— ami nem azonos a hirévvel, mely néha akaratlanul is utolérhet egy-eqy muzsikust —, mindig is feltételezhetd
volt a kiilonboz6 korszakok kozizlésétdl vagy trendjeitdl fiiggetleniil.

A sotét kozépkor végétdl méar nemcsak Gsrégi dokumentumok, vagy véletleniil megkeriilt kottak drzik
egy-egy muzsikus nevét, hanem az egyszer(i emberek emlékezete is. A sok esetben megtermékenyité hatdsu
falusi népzenészek neve legtobbszor ugyan feledéshe meriilt, viszont a jelentGsebbnek szdmitd telepiiléseken
a muzsikusok ismertségét valamelyest a terjed urbanizacio is segitette. Innentdl, a csak zenéért valg esemény
pedig (ha gy tetszik, koncert) lassacskan normalis tarsasagi id6toltéssé valt, leginkabb Eurépaban.

A muzsikusok természetes igénye lesz a siker, amely azért még parszaz évig nem tobb, mint a kozonség
félszeg kivancsisaga, esetleg szimpétidja — legfeljebb néhany gazdag és hobortos mecénds szeszélyes pénzbeli
tdmogatdsa. A hivatdst, az alkotd tevékenységet rendszeresen dijazé anyagi megbecsiilésrél legfeljebb a 18.
szdzadtdl beszélhetiink, s még akkor sem minden kimagaslé talentum esetében (gondoljunk csak Mozartra),
hanem csupan azon kivételezettek korében, akiknek a hivatasuk mellé llast is adott a sors (vagy inkabb egy
férangi munkaltato).

Az egzisztencidlis kildtastalansdg dacdra mégis sokan zenéltek, feltehetden szenvedélybdl, megszallottsaghél
és biztos, hogy nem kevesen a dicsdség, a siker érdekében is. Nyilvédnvald, hogy nemcsak manapsag, de a régmalt
szazadokban is bdven voltak olyan muzsikusok, akik elsdsorban mulattatni akartak, vagyis eleve a népszertiséget
céloztak meg, bedldozva (s6t, gyakran kizarva) az egzisztencialis szempontbdl mér akkor is sokkal kockdzatosabh
kimenetel(i mivészetet. Pedig nem osszeegyeztethetetlen a populdris és a mivészi. Szinte valamennyi, ma mér
halhatatlanként jegyzett klasszikus szerzd irt,talpalavalot’, legalabbis tancokat kisérd zenét, rovid dalt vagy mds,
eleve populdrisnak szant darabokat is. Bach szvitjei, egyes kantatai, Liszt zongora-atiratai, de kiilindsen Schubert
dalai egykor legalabb annyira népszeriiek voltak, mint 18.-19. szdzadi olasz sztar-operaszerzék dalszinhdzi
produkcidi.

A 20. szézad elsé harmadatdl azonban gydkeresen megvdltoztak a populdris zenék motivacioi; tovabba
a tartalmuk, s mindezek elméleti-szerkezeti kidolgozottsdga is. A telekommunikacié, majd a hangrogzités
(és tarolds) fejlédésével meghatvanyozédott az ismertség lehetdsége, mely egydttal az anyagi biztonsdg,
s6t gazdagodas illdziojat is meglebegtette a muzsikusok szdmdra. A konzervalt zene druva, vagyis barki
szdmadra birtokba vehetdvé valt, ami kezdetben szintén felmérhetetlen tdvlatokat igért a népszer(iségre vagyo
muzsikusoknak. A megvéltozott feltételek gyors és egyszer(i zenei megoldasokra sarkalltak, am nemcsak
zenészeket, hanem egyre tobb, j6 iizletben reménykedd spekulanst is — manapsdg haszndlatos kifejezésekkel:
producert, kiaddt, promotert, gyartét, terjeszt6t, média szerkesztét, kiszolgalé személyzetet sth. (akik mindig is
biztosabb megélhetést kaptak a zenét6l, mint a muzsikusok).

Elséként, a nyilvdnvaléan popularis mederben bontakozd jazz probélt a szélesebb tomegekbdl is hiveket
szerezni, mely a kezdeti évtizedeiben méq fiiggetlen tudott maradni a fentebb sorolt, egyre inkabb iizletivé
keményedg feltételektdl, de a szdzad kozepétdl elkezdddott a korilmények, a mentalitds, vaqgyis a vildg radikalis
véltozasa — nemcsak kulturélis vonatkozasban —, melyhez taldn a mai napig nem lehet igazan becsiiletesen
alkalmazkodni. Marmint annak, aki ismert, népszer(i és hivatasos muzsikusként szeretne maradandét alkotni.
Mélységes tisztelet a nemcsak iigyes, de egyértelmiien tehetséges kivételeknek!

A szellem, a hit vagy szenvedély motivdlta alkotéknak pedig be kellett latniuk, hogy mivészetiik
majdhogynem kdzonyre itéltetett, egzisztencidjukat valami mas, piacképes dolog oldhatja csak meg, hacsak nem
kdtnek kompromisszumot, azaz vallaljak a széles néptomegek szeszélyes igényeinek aldzatos kiszolgélasat is.

Lehet, hogy egyszer(ibb lenne siman csak popzenének mindsiteni mindazt, amirél az alabbiakban sz6 lesz, de nem tehetjiik. Az elhamarkodott
itélet, valéjaban elditélet, ami mindig igazsagtalan és drtalmas — akkor is, ha csupan szubjektiv vélekedések targydt képezd tomegkultdrdt illet.
A popipar jelenkori uralmétol és/vagy kiméletlen kritikdjatol fiiggetleniil be kell Iatnunk: a kicsit tdgabban és szimbolikusan is értelmezett rock and roll
kulturélis tényez6, megkeriilhetetlen zenei hatds, s talan — az emlitett, kissé ddivatt terminusbél kiindulva — tobb is, mint popzene. ..

Szlik félévszézaddal a jazz megjelenését kbvetden, az 1950-es évek elején szintén Amerikdban szélalt meg eldszor a széban forgd miifaj, akkor
még konnyen megfejthetd el6zmények hatdsdra. A miifaj létezésének elsé évtizedébdl ismert zeneesztétikai sajatossagok emiatt nem is lennének
kiilondsebben érdekesek szamunkra, ha — kis j6 indulattal — nem mindsithetnénk ezt is improvizativ zenének. Ugyanis a jazzb6l kidgazé, illetve a bluest
és fekete ritmusvildgot a szélesebb ismertség iranyba fordité miifajrol van szo. Vagyis elsésorban ez utébbi vonatkozdsban muszdj figyelmet szentelni
ra; f6leg figyelemreméltd hatdsanak, utééletének és atvdltozdsainak tiikrében.

Ha a mai értelemben is szdmon tartott popzenét nem, mint gy(ijt6 mifajt értelmezziik, hanem a popot — mint populdrist —, azaz jelz6ként, akkor
a rock and roll volt az elsé impulzus, melytél elindult a hullam, ami kisvértatva beteritette szinte az egész vildgot.

Mar a kezdeti években is tébbféle cimkével illették az 0j szérakoztatd zenei divat kiilonféle irdnyzatait, melyek a hatvanas évek elejétdl, foleg
a brit véltozatok megsziiletésével csak tovabb szaporodtak. (Ennek igazi jelentésére és jelentdségére késébb bévebben kitériink.) Az Eurépaban
taldn még erGteljesebben fellangold rock and roll-6rilet, illetve az innen szdrmaztathatd késébbi beat(pop)zenei 1dz, csupan néhdny év elteltével
vératomlesztésszer( hatdssal volt a nyugati vildg tomegkultdrajara. A gydjtémfajban mdig tartd, angolszasz hegeménia alatt héditd zene pedig alig
masfél évtized alatt olyan kulturalis arhulldmma novekedett, melyet feltehetden az els6k kozott mindsithetiink globalisnak.

Ett6l a ponttdl viszont 6vatosabban kezelendd a téma, miel6tt abba a hibdba esnénk, hogy dsszemossuk a rock & rollbél taplalkozé — improviza-
tiv — populdris zenét, a nagyipari méreteket 6lt6 pop-business jelenséggel.

Tovabbra sem célunk, hogy zenetorténeti dttekintést készitsiink — mdr csak a miifaj minden eddiginél szubjektivebb jellege miatt sem —,
fontosabb, hogy jél kivehetd torésvonalakra mutassunk az improvizativ zenei mifajok egyre szélesedd kdrében. Tovébbd, hogy esztétikai, Iélektani,
szocioldgiai stlyukndl fogva mindsitsiik is az egyes stilusteriileteket. S taldn jobb, ha el6re tisztdzzuk: nem kétséges, hogy a rock and roll térhdditdsa
komoly visszalépést jelentett az akkorra mdr spiritudlis magaslatokat kzelitd jazzhez — f6leg a mér létez6 bebophoz — képest. Ha felidézziik a Charlie
Parker életét bemutatd,,Bird” cimd film egyik jelenetét, talan nem is fontos bizonygatni, hogy miért:

A f6hés a backstage-hdl hallgatja kollégdit, akik, alkalmazkodva a korszellemhez, mdr a ,vadonatuj” zenét jétsszdk, euférikus hangulathan bulizo,
fiatalokbdl all6 kozonségiiknek. Parkernek néhany percis elég, hogy csalddottan feltegye magdnak az abszurdnak hat6 kérdést: harom akkord, ennyit
jatsszak én is ezentul, ez a jovd?

Bird, az altos géniusz, a modern jazz egyik (ttordje, meghatdrozd egyénisége néhany nap madlva meghalt; s ha nem is konkrétan emiatt, nyilvénvald,
hogy az effajta, csonkoldssal felérd frusztracid megvisel minden igazi mivészt.

Egyébként, amit Charlie Parker hallhatott akkor, nem volt tobb, mint ismert stilusok: a varosi blues (vagy rhytm and blues), az Ggynevezett western
swing és a boogie-woogie keverékének egyszer(ibb, mondhatni primitivebb ritmizaltsdggal és hangszereléssel el6adott formdja. A révid zeneszamok
dominéns (prim) szerepkorét a széloének valtotta fel, melyet elektromos erdsités(i gitdrokkal és hagyomanyos (jazzes) ritmus-szekciéval kisértek
—némiképp harsdnyabban, az addig szokdsosndl. A swing lagy hintdzasa helyett pedig a keményen hangstilyozott kett6-négy kezdte uralni a ritmust.

A miifaj kisvartatva elkezdte termelni a ,sztdrokat’, akikre felteheten mindig is igénye volt a nagykdzonségnek (erre mdr egy ideje Hollywood
rahangolta Amerikdt). Mér a korai rock & roll korszakban is zavarba ejt6en szaporodtak a mindig kicsit dj, vagy mds irdnyzatok. Lényegi kiilonbség
persze alig volt ezek kozott, mégis kovetdk (utdnzok) kezdtek sorakozni egyik-mdsik Gj trend mogé. Ennek egyik logikus magyarézata, hogy
az effajta zenélést, vagyis par akkordot akar néhdny hét alatt is el lehet sajétitani. A mdsik ok kevésbé feltdnd: a fiatalos életmdd fenntartdsaval (djfajta
szorakozasi szokasok kényszerével, a szexuldlis forradalom euféridjéval stb.), vagyis a nyugati vildg mentalitdsanak véltozasdval hozhatd dsszefiiggéshe.
De egyeldre maradjunk anndl, ami egyre direktebb forméaban szélt, illetve ldtszodott is — tudniillik ez utobbinak, marmint a kiilséségeknek (a zenészek
megjelenésének, a show-elemeknek) is fdszerep jutott az Uj zenei divatban.

Az amerikai, klasszikusnak mindsithetd rock and roll-korszak ugyan egy évtizedig sem tartott — feltehetden a zene sematikus, kdnnyen kiismerhetd
szerkezete miatt —, de hatdsa, és sok irdnyba mutatd perspektivaja mdr a kezdet kezdetén megmutatkozott. Zenei szemponthdl féleg a blues djszerd
értelmezhetdsége miatt, mds szemponthdl a dinamikus (helyenként agressziv benyomést is keltd), atiitd el6addsi gyakorlatnak kszonhetgen.

Am a legszuggesztivebb hatds az eldadé-eqgyéniség megjelenése lehetett, aki elsdsorban énekes-gitarosként Iépett szinre — akdr minden zenei
el6képzettség nélkiil is, mint példaul Elvis Presley. Az énekes-gitéros egyéniség szinte azonnal ,sztér” lehetett, ha a kozonség irdnydba kozvetlenebb
hangot taldlva, megnyerd kiélldssal, divatot teremt6 kiilsGségekkel, és nem utolsdsorban egyéni el6addi modorral Iépett szinre (filmekben is, sét,
ahatvanas évekhez kozeledve, mér a televizié képernyGjén s). A viszonylag szerény, autodidakta Gton szerzett hangszertudés, vagy az dtlagostdl épp csak
jobb énekhangi adottsdg is elég volt ahhoz, hogy egy-egy sztdr kozvetlen és spontdn — azaz improvizativnak is mondhato — el6adéi modora tomegeket
hdditson meg, akdr egyetlen estén is. Ha pedig nem csupén fékevesztett bulizds volt az 6sszegy(ilt muzsikusok és fiatal hallgatésdguk kimondatlan célja,



a sztdrak egyetlen eszkoze maradt ahhoz, hogy az eqyszer(i zenei keretek kozott fenntartsa a személyét ovezd rajongdst: mindig ugyanazt, de mindig
kicsit masként jatszani és énekelni — tempdban, dinamikaban, frazedldsban (esetleg modorossagban). Vagyis a rock & roll sztér rakényszeriilt bizonyos
mérték{i improvizaciora, legalabb egy dlléharméniara jatszott hangszerszéléra, mely domindelv-szeriien kezdte megtermékenyiteni ifji hangszeres
utdnzéinak, kovetdinek népes tabordt. Ugyanis amig a nagykdzonség az arcért, mozgdsaért, harmadsorban pedig az énekléséért rajongott, addig
az ,6nmegvaldsitassal” kacérkodd ifju hangszeresek a gitart kezdték ny(ni, vagyis a hangszert6l (hangszertudastél?) remélték, hogy valaki felfedezi
Oket. Jottek is szép szdmmal a meglepden tjnak t(ind stilusok, irdnyzatok, s persze az tjonnan felfedezett egyéniségek is. .. Azok viszont mar inkabh
Eurdpéaban, pontosabban: Nagy-Britannidban folytatték a rock & roll-lal megkezdett utat, de masképp, merdben tj hangokon.

A futdtiizként terjedd Uj zenei reveldcio abban is elsének tekinthetd, hogy kezdeti évtizedeiben hatérozottan korosztaly-specifikus volt. Fiatal
felndttek” és tizenévesek (a korabeli meghatérozés szerint: teenagerek) témege volt képes azonosulni a popkultdra ltal sulykolt — felszabaditd
erejlinek vélt — életszemlélettel. Ahol pedig néptomeg mozdul egyszerre, ott pillanatokon beliil iizletemberek kezdenek nyiizsogni. Mdr a miifaj
sziiletésekor, a beinduld business élelmesebb managerei is hamar beldttak, hogy nem a sziik értelemben vett zene itt a lényeg, sokkal inkdbb a ritmus
(minél egyenletesebb és erdsebb dobiitésekkel), tovabba a szinpadi hatds, pontosabban — és egyre inkabb hangsulyozottan — a szinpadi egyéniség
tomegvonz6 hatésa.

A gyakran emlegetett kdzhely, mely szerint ,a stilus maga az ember’, sehol mdsutt nem ennyire magatdl értet6dd, mint a popzene vildgaban.
A hamarosan mdr tervezett kiilsdségekre: oltozkodésre, mozgdsra, valamint a fiatal emberi testre — mint leghatékonyabb reklamhordozéra —
egyre direktebb mddon fokuszal6 iizleti szemléletet, a tizen- huszonéves korosztély (amigy az ilyesmire természetes) fogékonysdga erdsitette fel.
Feltételezhetd, hogy a méra mar nemcsak az iizleti, hanem a nyugati vilagban, illetve fogyasztéi tarsadalmakban &ltaldnosnak mindsithetd testkultusz
arock & roll megjelenésével dsszefiigg; konnyen lehet, hogy épp az készitette eld.

A stilus, s6t, nem kizart, hogy a mdsodlagosnak tekinthetd zenei tartalom e kultusz er6sodésére is reagdlva kezdett lassan osztédni: egyfeldl
az életérzés, féleg a mozgalmas, szérakozé életmddpdrtiak, masfeldl az Gnmegvaldsitd, filozéfiai-miivészi irdnyt keresgéld torekvések hivei szerint.
Ebbdl adéddan a miifaj is két irdnyba kezdett szelektdlddni: a zenét egyre inkdbb lebutit6, ritmus- és mozgds-centrikus (tancolds) party- vagyis
hattérzenék iranyaba, és a kreativabb, muzikélisabb zenei és emberi egyéniségek diktélta blues-os, rockos, progresszivnek is nevezettiranyba. A populdris
zene e két markans trendje a hetvenes évekig még csak latens modon kiiloniilt el, vagyis parhuzamosan haladva, békében megfért egymds mellett.
(Emiatt is johetett dssze kozel négyszazezer fiatal 1969-ben a woodstocki fesztivalon, barmiféle ideoldgiai vagy értékrendbeli fesziiltség nélkiil. Ma az
ilyesmi elképzelhetetlen.) Néhany év elteltével végérvényesen eltdvolodtak egymaéstdl a fiatalok zenéi, mely egyben a fiatalabb generdcidk kordbban
eqységes, egyszer(i ideoldgidjat, a mindendron békét hirdetd, ,Szeress, ne héborizz!” szlogen mentén miikddd szolidaritasat is végleg felbontotta.

A '68-as nyugat-eurdpai didkldzaddsok és kelet-eurdpai reformkisérletek Iélektani tényezdi ma mar leginkdbb az események ihlette filmekben
és a korszak rockzenéjében tiikroz6dnek. A fiatalok akkori, kissé naiv koveteléseinek kisebb része mdra a baloldali és liberdlis érvelések megszokott,
normalis részévé valt. S ez nem csupan azt jelenti, hogy a rock'n’ roll-generdcid ,érvényesitette” magat, hanem azt is, hogy a szabadabb életfelfogds
maér nemcsak ideoldgiai, vagy intellektudlis kategdridt (esetleg velesziiletett személyiségtipust) takar, hanem a szélesebb néptomegek széméra
vélaszthato alternativat is kindl. A vonzd, szabadabb élet(vitel) lehetdségével pedig fiatalok milliéi éInek, anélkiil, hogy egy percig is elgondolkodnénak
a liberalizmus eszmei mibenlétén, vagy tisztdban lennének sajét (szocializalt vaqy sziiletett), természetes vonzalmaikkal vagy ellenérzeteikkel.

A fentiekbdl adéddan komolyan feltételezhetd, hogy a rock and rollbél, majd Woodstock szellemiségébdl ered az a mai trend, vagy inkabb
megszildrdult mentalitds, hogy maradjunk minél tovabb gyermekek, tinik, fiatal(testek), mert igy sokkal élvezetesebb a létezés. Ennek azonban
szomor( kovetkezménye az is, hogy a ziirzavaros manak éliink csupan, dontésképteleniil, a vildg &tfogd folyamatainak kovetése és feleldsségérzet
nélkiil — azaz nem felnGttként.

Az amerikai hibrid zenébdl — jazzes hatterének dacdra —, brit fiataloknak sikeriilt a tovabblépés, méghozza egy merdben 4j miifaj, az elektromos
gitdrokkal és vokallal kisért, egyszer(i és dallamos beat Iétrehozasaval. A korai rock and rollt, bér méig tartd tisztelettel emlegetik (vagy felidézik),
a tobbségében angol sracok hamar felismerték, hogy ebben a zenében nincs tobb lehetdség. A hatvanas évek elején, kiilvarosi klubokban néhany évig
még jatszottdk — példaul a Beatles is —, de az évtized kozepéhez kozeledve az Uj, jobbdra beat- tomegzene mar csak nyomokban tartalmazott rock
& rollt. Szinte teljesen eltlintek a boogie-woogie-s sémadk, a kettd-négy hangsilyozas sem maradhatott, mint a bulizas kizérdlagos alapliiktetése,
viszont a blues-tél, az Gjonnan szinre 1épd el6adok koziil sokan egyaltalan nem is akartak elszakadni — mint azt a mar egyre elismertebb John Mayalltdl,
arhytm and blues-zal is kacérkodd Rolling Stonestdl, az Eric Burdon és Steve Winwood vezette formacioktdl, a remek Cream nevi triétdl, vagy az ir Rory
Gallaghertdl gyakran hallhattuk.

Anagy beatzenei slagerdmpinget elséként ugyan a Beatles ziditotta a vilagra, radio- és TV-mdsorok, kislemezek, s persze az elsé harom nagylemeze
altal, de a négy karizmatikus liverpooli fiatalember kisvértatva kiszallt az egyre étlatszébb show business mokuskerekéhdl; elbb a koncertturnék
befejezésével, majd a tancos-szérakozds pophulldmmal vald szakitdssal is. Ekkorra mdr voltak elegen, akik kielégithették az erre képzddott hatalmas
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kozonségigényt. Ettdl a ponttdl a popiizlet toretleniil hodit; a divatok, trendek, kiilséségek, frekvenciaszamok latszolag valtoznak, valdjaban csupan
varidnsok sziiletnek, szinte azonos ritmusklisékre, melyekben madra a zene a legkevéshé fontos dsszetevo.

A Beatles, s néhany ambiciézus rokonlelkekkel megaldott zenekar viszont meglepd iranyt nyitott a hatvanas évtized végéhez kozeledve: a populdris
zene progressziv (vagy undergroundnak is nevezett) vonulatét. A kifejezetten batornak, s talan kockdzatosnak is mindsithetd iranyzat képvisel6i — mint
a Moody Blues, a Jethro Tull, The Yes, a King Crimson, az Emerson, Lake & Palmer —, kdziil tobben a Beatles kovetdinek vallottak magukat, példaul az
egyediilallé Pink Floyd nevii formdci6 is. Ezzel eqy id6ben persze a Beatles nagy vetélytarsa, a Rolling Stones sem tétlenkedett, s a korabban rajuk
is jellemzé sldgergydrtast meghaladva tudtak valamelyest feljebb Iépni, legalabbis sugallatot adni a progressziv irdnyzattal parhuzamosan sziilet6
kdkemény és erGteljes rockzenéhez — The Who, Small Faces, Free, de féleg a Led Zeppelin és rengeteg, még évekig szinvonalasnak mondhatd kovetdje
altal.

Az j, s a popzenét jocskan meghaladé irdnyzatok Amerikaban is szinte azonnal megsziilettek, majdnem rock & roll-mentesen, de a vidéki Amerika
zenéjét, azaz a countryt és f6leg a bluest integralva a sajat stilusokban: a Croshby, Stills, Nash & Young, az ikonikussa valt The Doors, Bob Dylan, Janis
Joplin, Jimi Hendrix, Leonard Cohen vagy Frank Zappa kiemelkedd életmiive szolgdlhat erre bizonysagul.

A fent sorolt, zomében brit és amerikai zenészek is csak szérakoztatni akartak, am palyajuk folyamdn egyszer csak raébredtek, hogy nem erre, vagyis
népmulattatasra hivatottak. A nagykozonség szem- és fiiltanuja lehetett, ahogy ezek a muzsikusok fokozatosan on- és Iényegtudatra ébredve élik meg
sajat, személyes zenei evoldciojukat. A dal, a zene, a hangszerelés, a szoveq, az el6adds egyre kevéshé alkalmazkodott az atlagolhaté tomegigényhez
— mondhatni, megsziint alkot6i szempontnak lenni. Kovetkezésképpen az ilyen konnyizenei” torekvések tulléptek a popkultdran, artisztikus irdnyba
mozdultak, midltal onellentmondasha keveredtek — legalabbis kezdeti, ifjikori 6nmagukkal és valamennyire ambicidikkal is.

Az els6 progressziv, s6t, avantgarde kdnny(izenei kisérleteket még hocsénatos ,egyénieskedésnek”, felt(inési kezdeményezésnek vélve jéindulattal,
esetleg elnézden fogadta a nagykozonség. Késébb maér csak egy sziikebb, de annal igényesebb réteg bélvdnyozta az underground formdciokat.
Ezek pedig majdnem két évtizeden at, egészen a nyolcvanas évek kozepéig nagy kedvvel tagitottak tovabb a hajdani rock'nroll hatérait, de folytatdik,
kovetdik madr csak elvétve akadtak a pop- és party-bussines tulerejével szemben.

A progressziv rockzene két markans irdnyat egyfel6l a formai, hangszerel6i djitok képviselték (The Yes, King Crimson, Pink Floyd stb.). Ok féleg
a kompozicids zene irdnyaban, sok-sok meglepd fordulatot tartalmazd, néha 20-40 perces darabokkal valtak emlékezetessé. A mdsik iranyt pedig azok
a— nagyrészt blues-alapu — rockot jatszé muzsikusok képviselték, akik kivételes énekes-, hangszeres eqyéniségként véltak halhatatlannd (Jimi Hendrix,
Steve Winwood, a Led Zeppelin stb).

A formai és hangzasbeli kisérletek mellett mindkét irdny képviselSi sokszor improvizéltak, kozonségiik pedig — a jazz-publikumhoz hasonlé-
an — tudasuk, virtuozitasuk alapjan is szdmon tartott egy-eqy hangszeres szdlistat; persze féleg gitarhdst, de olykor billenty(-jatékost is. A progressziv
muzsikusok, a popnal leragadt kollégdik dalainal joval invenciézusabb dallamokat és szdvegeket irtak, melyek koziil nem egy a jazz-standardekhez
hasonléan fennmaradt és szamos feldolgozast is megért.

Utébbiakat leginkdbb jazzistak készitették, akik hamar felismerték, hogy egyes rockerek dalaiban sokkal tobb tartalom, érzelem, s6t, miivészi er6
van, mint a gyorsan kifutd popslagerekben, vagy sok, parttalannak hatd jazzkompoziciéban.



