mely konkrét szellemi, esetleg filozdfiai tételek jelentik szamomra a zenei inspiracidt. Szerintem minden komolyabb muzsikus produkcidjanak
hatterében ott van a szellemi, gondolati httér, Azsiatol Amerikdig.

Az indiai, féleg klasszikus zenében nagyon sok komplikalt skala hallhaté. Hasznalod ezeket?

Tiz-tizendt éve még sokkal tudatosabban voltak jelen ezek a zenémben. Ma viszont inkdbb Gsztondsen hasznélok egy-eqy ilyen skalat. Végiil is j6
ideje mdr improvizativ zenét jatszom, melyben az adott pillanatnak van dontd szerepe. Br a zenei alapot alaposan meghangszerelem, mely igy
legtobbszor amolyan vastag, groove-os, elektronikus kornyezetet jelent a szdlisztikus jaték mogott. A végeredmény emiatt egyfeldl végteleniil
egyszer( — ehhez egyébként mindig er6sen vonzédtam —, masrészt eqy sokrétegdi, dsszetett zene.

Manapsag az improvizativ zenei produkcio kétféle késztetésbdl sziletik: valamiféle projekt szerint, vagyis amikor tervezett
zenészkollégakkal, tervezett koncepcié mentén, profi médon épitik fel a produkciot (s ebben benne van a lemezkészités és
a konkrét turnéutvonal is), vagy pedig az alkalom sziilte médon, amikor egymast tiszteld, és jol ismerd kiilfoldi muzsikusok
orommel fedezik fel a naptarukban, hogy egy adott idépontban, ugyanabban a varosban, vagy fesztivalon lesznek. Tehat
adja magat a spontan, alkalmi fellépés...

Mindkeét verziot szeretem, bér régebben a masodik volt a jellemzd. Ma mér a kompozicié, a megkomponaltség fontosabb szamomra; amit persze
el lehet felejteni az adott pillanatban. Ez taldn gy érthetd, hogy a zenei el6zményeim, az indiai hatds mellett, a free zenéh6l szarmaznak.

Koéztudott, hogy a hegedd, a zongora mellett a legszélesebb spektrumu jatéklehetéséget kinalja. Mégis azt tapasztalhatjuk,
hogy az improvizativ m(ifajok egyéb hangszeres képvisel6ibél mintha némi viszolygast valtanak ki. Ez nem logikus.

A hetvenes évek elsé felében, mikor ebbe belecsoppentem, a free és az indiai zene egyarant egy ,zenevallas” volt; mindkett6t rendkiviil szigoru
szabalyrendszer jellemezte. A f6 szabdly csupan az volt, hogy keriilni kell minden olyan zenei megoldast, ami banalis. Lehet, hogy ez mara
kimeriilt, de teljesen nem tint el. Ami a heged(it illeti, kétségteleniil egy 6rdogi masina, mely a legérzékibb és legszélséségesebb hanghatésokra
is képes. Ebbdl addddan is izgalmas kihivds szimomra, hogy a ma is Iétez6, hagyomanyos swing-hegediilést jocskan meghaladva, az ECM kiadd
altal képviselt nu jazz vonalon tegyem nyilvanvaldvd, hogy ez a hangszer nem csak a klasszikus zenében kiemelt jelentéségi. Nem tagadom,
furcsa hangszer, s6t, az dltalam hasznalt sok elektronikus eszkozzel még annal is furcsabb. . .
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Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
21. jazz-kritika

A jazz perspektivikus alkotomddszereinek, hatdrtalan kreativ lehetdségeinek dacira szémos bosszantd
melléfogdssal is neheziti elfogadottsagat: hatdsvadasz divatok, semmibe vezetd trendek, a [ényegtdl eltavolodd
torzuldsok, stb. S most ne a miifaj tomeges elterjedésének igen csekély valdszintiségére gondoljunk (az talan nem s
lenne kivanatos), hanem azigazan érzékeny, a mivészetekre dltalaban nyitottnak nevezhetd szlik kozonségrétegre.
Ebben a korben létezik (Iétezhet) bizonyos dtfedés példaul az irodalom, képzémiivészet, szinmiivészet, klasszikus
zene és jazz kozonségét illetden, de nem kétséges, hogy a jazz a legbizonytalanabb a kozos érdeklddési teriiletek
kozott. Ennek kézenfekvd magyarazatahoz egyszer(i példat is talalunk:

A klasszikus zene id6tallé értékeit mértékadé médon védelmezék soha nem tirték, hogy koreikben iires,
hatdsvaddsz, felszines, akdr virtudzok is hosszabb tavon megmaradhassanak. A zene torténetében, illetve az
utokor értékitéletében ma mar alig szamit az a muzsikus, aki sajat koraban csak divatos, de akdr népszerd, sztar”is
volt. Mintha lenne valami természetszerd, dm meglehetdsen szigord kivalasztodas ebben a jelenséghen, melynek
majdnem olyan — ma mér halhatatlanként jegyzett — muzsikusok is dldozatéul estek, mint példaul Niccolo
Paganini, akirl ma is sokan tgy vélekednek, hogy zenéjében a felszini csillogas alatt alig van tartalmi mélység.
Az olasz maestro mellett pedig még rengeteg példat sorolhatnénk, melyek kozott akdr méltatlanul feledéshe
veszett, egykori nagy mivészek is bGven lehetnek.

A modernnek szamit6, azaz a bebaptdl jegyzett jazzt illetéen egyéltaldn nem tapasztalunk a fenti példa alapjén
miikodd kivalasztodast. Taldn az ideig-0rdig kecsegtetd iizleti siker miatt, taldn az egyre tobb stilusirdnyzat, vagy
innovativnak szant kisérlet miatt, esetleg a képlékeny, latszdlag minden djszer(i izgalomra vevd kdzonségigény
miatt... A miifaj tekintélyesebb producerei, lemezkiadéi szdmolatlanul dobtdk piacra azoknak a zenészeknek
a produkcidit, akik igy vagy dgy, de egyszer mér ,nevet” szereztek maguknak. S persze az is tény, hogy az
improvizativ miifajban rengeteq rovidtavon érdekesnek szamito, extravagans, bloffol6 kokler, artisztikusan pézol6
alpréféta, vagy a miivészet irant teljesen érzéketlen, bér jol felkésziilt hangszeres szakember is lehet ,valaki”.
(Manapség ez utdbbiak tobbsége vélasztja az Ugynevezett smooth jazzt, vagy jazzy stilust, akiknek kétségtelenil
profi hangtermékeik a sznob tdrsasdgi élet hangulatfestd hattérzenéjeként hasznalhatok — j6 esetben.)

A fécsapast kijelolé amerikai iranyzatokon tillépni igyekvd alkotok persze tudnak meglepetést okozni: akar
valamiféle innovativ ,jazzes” kompoziciéval is, bar az esetek tobbségében alig tapasztalunk egyebet, mint
trendi popzenékre is hajazo, groove-alapti Gromzenét. A csupdn ideig-ordig jo benyomast kelt, valahol még
izlésesnek is mindsithetd dj zenék tobbségével csak az a gond, hogy nem dgyazddik be az emberi lélekbe, de
még csak visszatérd igénnyé sem tud valni —, j6, ha a kozonség kivancsisaga kitart még egy-két dj produkcidig.
Az egyéniséget, a minden méstdl eltért, a formabontdst er6ltetd alkoti késztetések tobbsége csupan érdekes,
vagyis nem hagy nyomot; s ha ez — a totalisan gépies, techno irdnyt sem kizar6 — trend tovabbra is a jelenleg
tapasztalhatd intenzitassal hédit az improvizativ mfajok kdrében, az bizony komoly visszalépést jelent a mdlt
szazad hatvanas éveiben mar komoly mivészetként jegyzett jazzhez képest.

A jazz torzuldsainak egy masik valdszin( oka kevésbé szembetiing. A zenei miifajok tobbségében tapasztalhatd
emberi tényezdk, azaz a konnyen dekddolhatd, direkt érzelmi megnyilvéanulasok, a dramaisag vagy a patosz zenei
forméi, de mindezek ellentéte, az illdzidk vilagaba repitd konnyedséq és az infantilis réviiltség is szinte megszokott
dolgok — 4m nem a jazzben. E miifaj alkot6i dltalaban nem élnek a sorolt zenei hatéselemekkel, sem a témak, sem
pedig az improvizaciok altal. (Az adaptalt témak némelyike, még ha érzelmileg tilfiitott is lenne, a jazz-zenészek
tobbsége akkor is legfeljebb eqy targyilagos interpretdcidt vélaszt.) A jazz metakommunikaciéja nagyon gyakran
valamiféle flegma, tdvolsagtartd, néha hlivos (cool), nem ritkan kiviilalldsra vagy individualizmusra utal; és nem
nagyon tévediink, ha ebbdl azt a kovetkeztetést vonjuk le, hogy a pdkerarct, vagy napszemiiveges jazzmuzsikusok
ilyenek. Vagyis nem vallaljék érzelmeiket, taldn gondolataikat sem, az emberi tényez6k sok esetben teljesen rejtve




maradnak zenéjiikben. Kivételt képeznek azok a nagy hatdsu zsenik, akik épp az emberi tényez6k véllaldsaval, vagyis valédi emociondlis rezdiiléseikkel,
vagy éppen finom, érzelmi visszafogottsagukkal, mértéktartd temperamentumukkal emelkedtek ki a miifaj kozépszeréhdl.

A legnagyobb muzsikusoktdl az efféle — dnfeldldozasnak is betudhatd — kitdrulkozds nem volt idegen; legalébbis a zenei evolticié hizonyos fokdra
jutva. A személyes, senki mdssal 6ssze nem téveszthet6 hang nem csupan absztrakt, névjegyszer(i hatdselem, hanem dszinte vallomds is; melynek
eredményeként egy id6 utdn a muzsikus szakmai tuddsa is masodlagossa valik. (Kit érdekel manapsag, hogy példéul Miles Davis trombitajatékanak
technikai szintjét hanyan lennének képesek manapség is siman felilmulni? Ahogy az is teljességgel érdektelen, hogy kik képesek egy Rembrandt-képet
tokéletesen lemasolni.)

Vagyis nem lenne torvényszerd, hogy a j6 képesséqd, szakmailag felkésziilt, de nem kiilonosebben jegyzett jazzmuzsikus az emberi tényez6k
—f6leg sajét jellemvondsai— kizardsaval probéljon valamiféle,szamon tartott” szintre jutni (persze a miifajtdl idegen patosz nélkiil); abban az dltaldnos
tévhitben Iétezve, hogy az elméleti-, a hangszer- vagy énektudds majd mindent megold. Ugyanis ez utébbiak — szintén j6 esethen — legfeljebb dtmeneti
sikert, talan pénzben is kifejezhetd karriert oldhatnak meg, de a miivész irdnti (vagyis a személyiiknek sz616, vagyott) megbecsiilést, tiszteletet, hlat,
s f6leg id6tallé életmiivet semmiképpen. Ehhez nem elég a puszta sziiletett készség, talan tehetség sem, emberként is kozelebb kell Iépni; érett,
érdeklddést ébresztd személyiségként, vagy valamiféle intuitiv tudast sejtetd fiatalként. Ennek ellenére sok jazz-zenész tovabbra is (tehat napjainkban
is, s6t...) befelé forduld csodabogarként él, s leginkabb a manuadlis készségfejlesztéssel (gyakorldssal), elméleti felkésziiltségiik csiszolgatdsaval, és
fellépési lehetdségek keresgélésével vannak elfoglalva, ahelyett, hogy dnismeretre alapozott emberi mivoltukban, érzelmi és spiritudlis éllapotukban
torekednének a perfektet kozelitd, személyre szabott szintre. Egyszeriibben fogalmazva: a masik emberre és a vildgra nyitott, szabadszellemi
miivészként kozvetitenének a Iényegrdl, arrél, ami tényleg szamit a szellemi és a valésdgos élet viszonylataban.

Tudniillik a mivészetnek, és a mivészet kozvetitésének hiteles, azaz médiumszer(i dtadésanak ez utébbiak a feltételei — az egyébként természetesen
sziikséges szakmaisag mellett. A mivészet, azon beliil féleg a jazz, a vildg allapotdra, a benne tapasztalhatd tendencidkra reagal, vagy azokat vetiti
eldre. Tehat az a muzsikus, aki erre nincs kész mint személyiség, mint 6nmagat is véllald médium, nem képes a miifaj legfontosabb funkciéjanak
mikodtetésére — legfeljebb felejthetd szorakoztatdsra.

Talan tisztdztuk mar, hogy a jazz esetében kevéshé szamit, hogy mit, anndl inkdbb, hogy hogyan jatsszak. Ebben a zenében egyarént jelen van
a kotottség vagy szabalyszeriiség, és a jatéktér — a ,jaték” sz6 most nem csupdn a szokdsos értelemben vett hangszerhasznélatot jelenti, hanem
matematikai, lélektani és gondolati értelemben is jelentdsége van. Féleg a koncentrélt, spiritudlis ihletettségben rogtonzott hangok jatékost, embert,
vildgot tiikrdzd hitelessége miatt. Erre azonban az a miivész sem képes minden pillanathan, aki kordbban sokszor bizonyitotta mar Iélek-jelenlétét.
Emiatt a jazzt nagyon sokszor mennyiségi értelemben tobbnek érezziik a kelleténél. Viszont a keresés, a kozelités (a torvényszer(i iiresjaratokkal) azt is
eredményezi, hogy a kozonség szinte kozvetlen tandja a mif sziiletésének. Ez egyfeldl jo, néha felejthetetlen éiményt is jelenthet, masfeldl rossz, mert
parttalan hangdradat benyomasat kelti, sok esetben nem alaptalanul. Tehét az, hogy a,sok” jazz valéban tobb is-e, a mdifaj irdnti személyes bizalom;
hangulati tényez6, ragaszkodas, elkdtelezettség, szenvedély, megszallottsdg, illetve dnismeret, dnkritika, onreflexié donti el — akar hallgatjuk, akar
jatsszuk.

Egy profi jazzmuzsikus barmikor, barmilyen téméra képes improvizalni, minek eredményeként egyesek, palydjuk végéhez kozeledve abnormélis
mértékd fellépési listaval, vagy diszkografidval biiszkélkedhetnek. Kérdés, hogy egy hatalmas — gyakran csak alkalom kindlta helyzetben sziile-
tett —, rutinbdl kirdzott produkcidkkal higitott életm(ibdl, hany id6tallé lemezt tartunk szamon, plane hany opusra mondhatjuk, hogy visszatérg
igény, hogy djrahallgassuk. Sajnos a jazzmuzsikusok koziil sokan visszaélnek azzal a (tobbnyire mainstream) miifaji lehet6séggel, hogy jazzt
barmikor, barmilyen témdra, vagy harmdniékra, és barmeddig lehet jatszani — vég nélkiil. Nyilvanvaldan nem kész zene, nem mii az, melyet miivelgje
ltszélag rogtonozve, automataként, klisészeriien varidlgat, ismételget. A jazzmuzsikusnak ugyantgy alkalmasnak kell lennie a médiumszerepre,
mint barmely més, kotottebb miifajok képviseldinek.

Ajazz, s6t, a free jazz sem kap felmentést a zenei dllitds, a zenei mondat és gondolat, valamint a kompozicid iranti elvéras al6l. A szabad improvizaciét
is tiszta és vilagos gondolatok motivaljak — méghozzd a legdszintébb formaban: tradiciékra alapozva, spontan, az igazsagot keresve (néha gyotrddve),
illuzidkeltéstdl, érzéki kényeztetésektdl mentesen.

Eqy jazzmlivész bardtom szerint a két legfontosabb dolog a zene ,becsiiletességét’, szellemi tisztasdgat illetden, hogy ne esztétizaljon, és ne
pszichologizéljon. Ezzel az éllitassal kar lenne vitaba bocsatkozni; tudniillik az eqyik valtakozé korszakok és izlések kiszolgaldsdt jelenti, a mésik pedig
a szubjektiv hatdselemek manipulativ alkalmazasanak veszélyét rejti a zenében. Ez utébbi nem tévesztendd ossze a vallalt emberi tényezdvel, azaz
a személyes hang hitelességével.

A jazz tévolsagtartobb, absztraktabb benyomadst keltd tartalmi jellege miatt, méqg az érintettekben is szinte csak elvétve meriil fel a zenébe oltott
gondolat fontossaga. Mig més mdifajokban, féleg azok szoveggel énekelt verziéiban egy bandlis, kozhelyszerd gondolat is a zenei élmény része lehet,
addig a jazz csupan a sokféleképpen értelmezhetd jdték jegyében szdl. Az értékitélet is jobbdra erre vonatkozik; azaz elsésorban a jatéktér metafizikai
méretére: a harméniagazdag hangszerelésre, a barmely tempdban otthonos alapot adé ritmus-szekcidra, az invencidzus rogtonzésekre, szélokra.

38 Parallel

Masodsorban a jéték profizmusdra, mely az elvardsok szerint, lehetéleg az improvizativ részeket illetGen is épp olyan perfekt kell, hogy legyen, mintha
az adekvat formét célozva, el6re megirtak volna. Persze a jaték emberi tényezdit is illetné a pontos értékitélet, hogy ne csak iiresfejii csoddlatot valtson
ki, hanem a muzsikus személyes kozlése révén asszociaciét, gondolatot is ébresszen. Sajnos ez utébbi attitiid a legkevéshé elvart a jazzprodukcidktol,
melybdl addddan a zenészek sem torekednek ilyesmire kiilondsebben. Anndl inkdbb arra, hogy a jaték rendben legyen, j6 legyen, sikert arasson
— egyaltalan, hogy legyen jatéklehetdség, minél tobb.

De lehet-e miivészet az, ami csupén a jaték altal akar tiindokélni, s ami mégott alig dereng valamiféle gondolat? Es lehet-e egyaltalan zene az, ami
nem kozvetit semmiféle reflexiét, vagy rezonancidt az élet dolgai irant, s ami nem tiikroz semmit a tradiciokra épiil6 szellemi irdnyokbdl?

Barmily meglepd, de a vélasz: igen, a jazz dltal lehetséges.

A jazz-zenei gondolat — ahogy a sok adaptélt téma is —, ugyanolyan banélis, mint barmely mds miifajban, de mint mar tisztdztuk, csupén iiriigy
a jatékra. Viszont az improvizacid altal mély és komoly értelmet nyerhet a zene, mely épp attdl valik hitelessé, hogy addigra mér lehetetlen lenne
szavakba foglalni. Persze ehhez kell a muzsikus koncentracidja, |élek-jelenléte, hite, dldozatvallalésa is — a kozonség figyelmérdl, fogékonysagardl,
befogadd készségérdl, inspirdlé hatdsardl nem is beszélve.

Emiatt lenne nagyon fontos, hogy a mfaj — jéindulattal fogalmazva — alkotéi ne csupan jatékban, f6leg nem a manapsag divatos projektekben
gondolkodjanak. Sajnos az egyéni ambiciok ritkan torik at ez utébb emlitett kereteket, melyeken beliil gépies miikodéssel is remekiil lehet Ggynevezett
el6adoémiivészként létezni. Sok, f6leg mainstream jazz-szam improvizativ része szinte,, csereszabatos betét’, melyet egy este — ha nem is hangrél hang-
ra—, de j6forman ugyantgy jatszanak. Ha valdédi, nemes értelemben vett alkotdi elhivatottsag téplalja a késztetést — nemcsak egy-eqgy stilus, Gtletesnek
hat6 érdekesség, vagy szokatlan tjdonsdg —, akkor minimum komplex produkcidk lennének a kitiizott célok, melyeket személyes tapasztalatok,
élmények, felismerések, szellemi iranyultsdgok termékenyitenek meg (és akkor a kissé nagyképiinek haté ,mdalkotds” sz6t, mint alkot6i igényt, nem
is emlitem). Attdl, hogy a jazz vég nélkiil jatszhato, fontos, hogy legyen eleje, kozepe és vége — nemcsak megszokdshdl, a rend kedvéért, hanem azért,
hogy legyen mit érteni ebben a zenében is (miel6tt mindent feliilir az onfeledt szdrakozas).

A miifaj zeneesztétikai, filozofiai, szellemi értelmezése csakis a koncentralt rogténzés — mint lényegi tartalom — mentén lehetséges. Es most nem
évtizedekkel ezel6tt élt félistenek utanzdsara, vagy magamutogatd, parttalan széldzasra, esetleg ligyesen varidlgatott jazzes klisékre gondolok,
hanem az improvizaciora, mint kompoziciés technikara, a valahonnan valahova tartd spontdn dallamfiizésre, a muzsikus(ok) érzelmi vagy gondolati
kozelségére, és nem utolsésorban az dltaluk dradé energidra. Vagyis arra a kiszamithatatlan hangzd jelenségre utalnék, melynek hatdséra megsziinnek
a valdsag megszokott tér- és iddkorlatjai, a zene igazsdga pedig a minden korra érvényes Iényeget kozeliti. A jazz dltal lehetséges ez; bér akkor szinte
mér mindegy is, hogy miként tartjuk szdmon, vagy hogyan nevezziik azt a bizonyos mdifajt.

Annak a mdvésznek nem kell magyardzni mindezt, aki érzékel, figyel, mast is Iat vagy ért, mint az emberek dltaldban, nyitott mindenre, ami mélyen
és hosszan hat a [étezésre.

A jazz esztétikai szempontjainak, [élektani, szocioldgiai hatterének nem véletleniil szenteltiink harom onélld fejezetet (jéval tohb sem meritené ki
a témat egyhamar). A szamos, ritkan széba keriild aspektus mellett még jo néhany rejtett titok lehet a tendencidkat befolyasold késztetések, tényezdk
kozott. A megvildgitas taldn kissé szubjektiven hatott, de a miifajban feltért sok ellentmondds, gyenge pont, vagy kifejezetten negativ észrevétel
ellenére mégis Ugy vélem, az eqyik legszabadabb, legdinamikusabb és legperspektivikusabb miivészeti dgrél volt sz6. (Vagyis, ha néha haragszunk is,
azinkabb érte van, nem ellene.)

Az improvizdcid — mint alkotémddszer és spiritudlis erd — megkeriilhetetlen jelentdséget kapott a miifaj ltal, és nemcsak a zenében, hanem mds
miivészetekre gyakorolt hatdsaban, s6t, egy (j emberi mentalitds megerdsitésében, taldn létrehozaséban is. Az egyéni vagy kollektiv ,szabadség-
eszmény” nehezen definidlhaté fogalmdt semmilyen mds kommunikdcio, filozéfia és mivészet nem volt képes ilyen plasztikusan érzékelhetové
(hallhatéva) tenni, mint a jazz.

Mint azt szerte a vilaghan tapasztalhatjuk, a szabadsdg nem trividlis igénye minden embernek. Emiatt logikus, hogy az emberek eqy elég jelentds
hdnyadat, sziiletett lelki-érzelmi-tudati alkaténal, vagy mentalitdsanal fogva irritdlja, s6t, taszitja ez a zene.

Viszont ettdl fiiggetleniil, és minden kifogds dacdra a jazz ma mar (esetleg még) kivaldan hasznalhatd, fontos tapasztalat, iskola, életmdd és életérzés
— van, akinek lételem —, mely azon til, hogy megtermékenyité hatdsu, internaciondlis és interperszonalis nyelv, tovabba kollektiv felszabaditd erd,
szellemi kapcsoldddsi kozeg, még szorakoztatd jatéktér is — a sz6 legtdgabb értelmében.



