‘"] Parallel

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
19. jazz paradoxon

Most, hogy mdr javdban a 21. szézadot tapossuk, lassan ideje elkezdeni a milt szézad nagyobb
osszefliggéseinek targyilagos dttekintését. A torténelmi, tarsadalmi, politikai, gazdasdgi feldolgozas elkezdddott
— persze egyeldre kissé besziikiilten, elfogultan — am, hogy hogyan képz6dott le mindez a korszak miivészetében,
azon beliil is a zenében, mintha nem kiilondsebben szémitana. Pedig most lehet az a ropke pillanat, amikor mar
lehet némi objektiv ralatasunk a 20. szdzadra, ugyanakkor még vannak él6 tanuk is.

A legnyilvénvaldbb, hogy az elmdlt szazadban — legalabbis annak kozepétdl — végérvényesen eltlintek
a fécsapasok, a nagy komolyzenei stiluskorszakok, s elkezdGdott a zene teljes szétforgdcsolddédsa — lassu erdzidja.

A szézad elején pezsgésnek induld bator mivészeti mozgalmakat derékba torte, és kdzonyre kdrhoztatta
a hektikusan terjengd gazdasagi-szocidlis valsag, majd az egymast gyorsan kdvetd vilaghabordk. A harmincas
években még egyfajta zarkdzott, individualizmusha hajlé, vagy a kissé szerteleniil Idzadé avantgarde mivészet
borzolta a kedélyeket. A lelkekre nehezedd egzisztencidlis kildtastalansag, a léthizonytalansdg azonban
a zenében alig volt érzékelhet6 — néhdny kimagasld szellem, mint Schdnberg, Bartdk, Sztravinszkij maganyos
tevékenységétdl eltekintve. A mivészetnek ugyanis tobb évtizeden keresztiil nem volt mélté témdja, mondandéja,
azenészek hangja elakadt, vagyis nem volt mir6l szdlnia; a zene funkcidja széplelki nosztalgidzasra korltozddott.

Akorszak kozepére keletkezd szellemi vakuumot probélta meg kihaszndlni két frissiben sziiletett szorakoztato-
zenei miifaj: a jazz, majd a rock and roll. Kezdetben, alig mérhetd ideig mindkett6t valamiféle sajatos — fiatalos,
exhibicionista és szabados — életérzés motivélta, majd kisvartatva a jo haszonnal kecsegtetd business (angolszdsz
eredetd mdfajokrol lévén szd). A széban forgd konnyizenék hétterében, taldlunk néhany hihetd szocioldgiai,
tarsadalom-lélektani, st, taldn filozéfiai szempontot is, melyek szimpatikus mddon (is) igazolhatjak az (j
miifajok létjogosultsagat, kulturdlis jelentdségét. Az iizlet azonban oly hamar, és oly mértékben telepedett ra
mindkettdre, f6leg a kis késéssel keletkezd, de mér eleve tomegszorakoztatasra hivatott rock and rollra, hogy
az emlitett szempontok valddisagat csupan néhdny, azéta halhatatlanként jegyzett mivész éltal fogadhatjuk el.
A gyorsan tokéletesedd technika tomegek szdmdra is elérhetd hangfelvételekkel drasztotta el a nyugati vildgot,
de az amugy felejthetd, szérakozatd-opusok dradataban fel-felcsillant néhany igéretes talentum hangja ...

A jazzt par évtizeddel kordbban mdr a mai, téményen szexudlis sugallatd nevén emlegették, s bar az
évszazad elejétél dataljak létezését, valojaban a hiszas években kezdett szérnyra kapni populdris értelemben
is — biztonsdgos tdvolban a csatazajtél. Az Gj, afro-amerikai eredetli miifaj kicsit tovabb, talan valamelyest
dllhatatosabban is tudta tartani az drtatlansdg illizi6jat, mivel még egy-két évtizedig a show-businesst nagyban
folytatd szakemberek Idtékorén kiviil maradt. Emiatt eleinte csupdn az éjszakai élet szinterein felfedezhetd, még
szokatlan és margindlisnak mindsitett jazz valtott ki némi fanyalgdst a polgdri értékrend sz6sz616ibél, viszont
késdbb, a swing, a pompés big band-ek fénykoraban mar a zenei elit (és az elitparti kozonség sem) utasitotta
el akkora vehemencidval, mint a gyakran botranyosnak tituldlt fiatalabb rock and rollt. Készdnhet6 ez taldn
annak is, hogy a jazz tartalma, jelentése, sugallata, ha gy tetszik: tarsadalomkritikdja csoppet sem tdinhetett
nyugtalaniténak az akkor mar csokornyakkendds, zsakettes (tobbségében fekete) muzsikusok éltal. A jazz
forradalminak szamité megujuldsa, vagyis a bebop megjelenése pedig kevésbé volt vildgos az iizleti vildg és
a nagykozonség szdmdra; vagyis a klasszikusokkal egyiitt kiilon kezelendd, rétegérdeklGdés kielégitésére hivatott
absztrakcionak mindsiilt.

Am a jazzt illetéen még ekkor sem beszélhetiink a szérakoztaté szandékon feliil eqyéb alkotdi késztetésrdl.
A korai jazz megjelenésétdl gyakran emlegetett,spiritudlis” jelz6 is inkdbb csak divatos, kissé nagykép(i PR-fogas
volt, hisz a szdzad kdzepéig szinte csak barokban, klubokban, legfeljebb flitteres varietémisorokban szélhatott
a szoban forgé muzsika. A rangos, komolyzenei szentélyeknek szamitd koncerttermek az dtvenes évek kozepétdl
nyiltak meg, madjaval, és kizarélag a legkiemelkeddbb, vagyis a vildghimév kiiszobén all6 jazzmuzsikusok
szamara.

Az egyesek szerint lila elhajldsként, masok szerint a zene igazi felszabaduldsaként szamon tartott free jazz trividlis, dm sok esetben magas mvészi
szinten kifejezett reakcid volt a vildg egyre kaotikusabb értékviszonyaira; a kezelhetetlen kimenetel(i gazdasagi spekulaciékra, az ideoldgiai torzulasokra,
az abszurditasig gerjesztett fogyasztasra, a hatalmas tempdban gyarapodé tudas és az ezzel parhuzamosan tapasztalhaté barbérsdg egyiittélésére.
Tovdbbd ez a kiemelkedden expressziv zenei irdnyzat, egyszerre naiv és merész modon emlékeztetett valami olyasmire is, ami mindig is megvolt (és van)
az emberi lelkekben, de a besz(ikiilten és konvenciondlisan értelmezett civilizdcié altal mar csupén halvany nyomokban; vagyis inkdbb megtagadva,
esetleg mélyen elnyomva.

Ami miatt a jazz jelentdsége vitathatatlan, az nem mas, mint a kettdsség; nem kizart, hogy skizofrénia, de egészen bizonyosan az ellentmonddsossag
— amilyen az a bizonyos szdz év is volt, melyben megsziiletett. Kevés miivészeti dgat emlithetnénk, melyben egymdsnak szinte homlokegyenest
ellentmondd motivaciokrdl is beszélhetiink, s melyre annyi szélsdséges jelz6t, mindsitést, fogalmat hasznalnank, mint a jazzre. Szinte dnmagét is cafold
miifajrél van sz6, s ebben az értelemben (is) kétségteleniil egyediilallo.

Jobb ezt igy, eldre tisztdzni, mert mindazon megfigyelések, melyek az aldhbiakban a jazz koriil megfogalmazédnak — s melyek egyébként rendre
elkeriilik az elit és a nagykozonség figyelmét —, a kettdsség, az ellentmonddsossag tényét tamasztjék ald.

Tehét az aldbbiakban majdnem mindennek, amit a jazzre vonatkozd megfigyeléseink alapjén rogzitiink, az ellenkezdje is igaz lehet. Még a
jazztorténeti konyvekbdl ismert tényeket, illetve az ebbél szarmazo kdvetkeztetéseket sem fogadhatjuk el minden tekintetben helytallonak; improvizativ
alkatokrdl, alkotkrél lévén szo, véletlenszer(i szitudciok sorozatahdl dsszedlld anekdotdk és lekottdzott rogtinzések zeneelméleti elemzései teszik
ki a jazztorténet tdinyomo részét (kiilondsebb tanulsagok és beszédes dsszefiiggések nélkiil). Talan ez utobbiak miatt terjedt el az a gyakran citélt
altaldnositas, mely szerint a jazz szertelen; féleg nagyvarosi, kozmopolita, szabadszellem(, dm kissé dekadenciaba hajlo miifaj, és logikusan az imént
soroltakkal jellemezhetnénk azokat az embereket, akik ehhez vonzddnak, akar zenészként, akdr rajongdként. Szdmos tényszer(i érvet sorolhatnank,
melyek ezt igazolhatnak; az éjszakai élettél a kdbitdszerig, a szabados, manak €16 mentalitastdl az individualista kiilonckodésig, de egyiket sem lenne
nehéz — akar konkrét, személyes példakkal sem — cafolni.

Mégis valészin(isithetd, hogy 1étezik egyfajta életérzés, mely kozos jellemzé lehet a jazz-kozeli lelkekre, azt viszont bizonyos, hogy nem a lelki alkatok,
vagy varosi életmddok hasonszér jellegzetességei koriil kell keresni, hanem egészen més szféraban: a jazz dltal vald — talan sajatosnak mindsithetd —
0sztonds érintettségben, a zenei érzékiség dj mindségének felfedezésében, és nem utolsdsorban a szellemi fogékonysagban.

A nagyon kiilonbzd személyiségtipusu, vérmérsékletd, észjardsd jazz-zenészek és jazzkedvelGk tobbsége nagyjéhdl megegyezik abban, hogy kik
a miifaj meghatdrozd egyéniségei. (A zene egyéh, komoly- és konny(izenei teriiletein ez korantsem ilyen egyértelmdi.) Viszont abban mar egyaltaldn
nincs konszenzus, hogy személy szerint, valdjaban ki és mit szeret, élvez, keres a jazzben. A deklaralt értékitélet és a személyes vonzalom tobbnyire eltérd.
Mivel meglehetdsen érzéki, improvizativ mfajrdl van szd, egy produkcié megitélésében — pontosabban: megélésében — meghatarozd jelentdsége
lehet a pillanatnyi szitudcionak, amit ki-ki a sajat allapotanak tiikrében érez vonzénak vagy tasziténak. A jazzrajongé szemszogéhdl dontd jelentdsége
lehet példdul a m(fajt jellemzé ritmizaltsagnak, a hangzds érzékiségének, a zeneelméleti vonatkozasu intellektudlis kihivasnak és a muzsikus (gyakran
csak vélt) tuddsanak — ez utébbi szempont némileg sznobizmusra utal. A zenész pedig vagy megdrdkli a mfaj irdnti elkotelezettséget, vagy a kihivds
viszi a jazz felé — vagyis gyakran csak valahogy odasodrodik. Akik pedig mdr a mdifaj stirGjében érzik magukat, életre sz616 irdnyultsagrol, lételemrdl
beszélnek, és érthetetlen mddon, sokan még a fentebb sorolt dekadencidba hajlé sztereotipiaknak (modornak, életfelfogdsnak) is probalnak megfelelni.
Innent6l szamitva mar nem is jazzkedveldkrél, -rajongdkrol, -megszdllottakrol és -6riiltekrdl beszélhetiink, hanem inkdbb jazzhivékrél. Ha valamiilyen
mélységesen megérint és magaval ragad egyes lelkeket, azt illik nagyon komolyan venni.

Mivel a jazzt varosi emberek életérzésével szokds dsszefiiggésbe hozni (nem alaptalanul), adédik a kdvetkeztetés, hogy itt bizony a természettél
elrugaszkodott, nem organikus dologrdl van sz6 — abban az értelemben, ahogy a népzenét épp az iméntivel ellentétes jellemz6i miatt tiszteljiik.
Vagy érvelhetnénk azzal, hogy a jazz, a vérosi létformét valaszté, vagy abba sziiletett emberek életének eqgyik jellemz6 kulturélis, akdr mivészi
kifejez6dése; kvazi az urbanizacid kultdra ltali hitelesitése, s mert valésdgtiszteld, ergo organikus mivészet — de igy mar tényleg siman skizofrénidnak
mindsithetnénk az egész jazzjelenséget, holott csupan drtalmatlan zenélésrél van szo.

A jazz sokat emlegetett spiritudlis jellege kissé kozhelyszer(, tobbnyire szakmai berkekbdl szarmazé dltalanositds, ami (ugye mar nem meglep6
médon) ellentmonddsosnak tlinik azzal, hogy csupan urbénus és dekadens szorakoztatd kulttrarél lenne szo. Am elértiink ahhoz a ponthoz, hogy ezt
amindsitést kicsit alaposabban megvizsgéljuk; tekintettel a jazz szellemi erejét feltételezd meggydzddésekre, a sokféle értelmezés mentén tapasztalhatd
fogékonysdgra.

A miifaj torténetével foglalkozé konyvek tényszer(i targyilagossaggal vazoljak a kezdeteket, érintve a torténelmi-tarsadalmi hétteret is. E dolgozatok
altal megismerhetiink néhany zeneelméleti elemzést is, azonban a szellemi, Iélektani dsszefiiggések homalyban maradnak. A spirituélis mindsités
hatterének megértéséhez a 19. szdzad utolsé évtizedéig, azaz a fekete amerikai rabszolgak munkadalaiig, a még tisztdn folklorisztikus bluesig,
és természetesen az elsd spiritudlékig kell visszatekinteniink. Az iménti felsoroldshol maris néhdny fontos feltételezés dereng: a jazz eredetének
organikus, funkcionalis és valldsi jellege.



Az organikus népzenének tekinthetd blues egy fiatal, dinamikusan épiilé orszdg (dllamok) szegénységben él6 rétegének elsé, mar foldhoz,
kereszténységhez, életmédhoz kotddd identitasra utald kulturdlis lenyomata — részben eurdpai, részben pedig fekete afrikai hagyomanyokat folytatva.

Ez utdbbi feldl nincs kétség, annak dacdra, hogy az amerikai blues dallamvilagdt — helyenként zenei szerkezetét tekintve is —, nem csekély mértékben
hasonlit az afrikai-sivatagi népek zenéjéhez, vagyis a desert blueshoz. Bar ez a zene inkabh észak-afrikai nomad torzsek, illetve arab, vagy berber
dslakosok dltal szdlt, de gyakorlatilag azonos késztetéshél, mint az amerikai blues: funkciondlis jelleggel, szakrdlis tartalommal, gyakran transz-zenébe
torkoll6 fokozéssal. Nyugat-Afrika fekete népe aligha maradhatott ki ebbdl a szuggesztiv kulturdlis hatdsbél, s mint az kdzismert, e nép leszarmazottai
képezték azt a szegény, sokdig rabszolgasorban sinyl6dé réteget az Ujvilag déli allamaiban, amelynek tagjai altal eldszor szolalt meg Amerika népzenéje,
a blues.

A kétféle blues kozott a kulturdlis (zeneelméleti) kapcsolédds nem bizonyitott, de a valldsoktdl fiiggetlen, a létezés alapkérdéseire vetitett szellemi
osszefiiggés aligha kérddjelezhetd meg. Az amerikai folklorisztikus blues mér részben a nyugati (keresztény) kultdra hatdsat is jelzi, de még béven
fellelhetd benne az afro-eredet(i transzcendens késztetés; mondandéjabél, lekottdzhatatlan (blue note) hangzdsahdl is étsiit az amerikai feketék
sorsanak megtortsége, a feldolgozhatatlan kettdsség a homdlyba veszé milt és a kilatdstalan jovo kozott, s az egyetlen lehetséges méd mindezen
tartalmak athidalasaként, a spiritudlis toltés, a szellemi erd.

Az Ujvilaghan format 61t6 blues organikus jellegét — az emlitetteken til — nagymértékben befolydsolta a korai spiritudlé és a munkadal.

A spiritudlé kezdetben afrikai életérzést, késbb mar a bibliai Ujszovetség értékrendjét hirdetd miifaj, melynek hamisitatlanul fekete eredete
nemcsak sajatos ritmizdltsdga, jellegzetes dallamfiizése miatt nyilvanvald, hanem gyakran eksztatikus fokozasai miatt is. Ez a mifaj — ahogy késdbbi
utddja, a népszer(i gospel is — mara templomi, vagy koncerttermi, azaz alkalmi zenei programma szelidiilt, de korai szuggesztivitasa egyértelmtien
nyomot hagyott; kisebb mértékben az evangéliumot hirdetd zsoltarokban (melyek Eurdpaban is helyet kaptak a protestans vallasi énekek kozott),
nagyobbrészt azonban a blueshan.

Mintha kissé kilégna a sorbdl a harmadik fontos pre-jazz miifaj, az afro-amerikai munkadal — legalabbis a jazz eredetének spiritudlis dsszetevdit
illetGen. A mifaj, talan az egyik legrégebbi dalforma, melyet ugyanugy alkalmaztak Afrikaban, ahogy az dkori és kdzépkori Eurdpaban is. Funkciondlis
szerepét taldn nem is fontos itt részletezniink; a lényeg, hogy a ritmusba, a metrumba csomagolt lendiilet, de a par hanghdl all6 dallam is konnyitette,
elviselhetdvé tette a monoton fizikai munkét. Az a tény, hogy a kiizdelemben folytatott Iét konnyebbé valhat egy megfoghatatlan absztrakci6 ltal,
onmagaban is eqy lathatatlan, a szellemi szférdban létez6 er6t bizonyit. Az amerikai feketék pedig szinte szertartdsos szintre emelték ezt a gyakorlatot,
melynek tanulsdgai — foleg lélekemeld és kozdsségformalé hatésa, s persze az egyiitt tapasztalt, megélt plusz er6 — mds zenei kezdeményezéseikbe is
egyre inkabb beépiiltek.

A kisvartatva megsziilet6, nagy gy(ijté miifajt eldkészitd régi, amerikai zenei irdnyzatok eqyik fontos és kdzds jellemzéje a karakteres ritmus.
Feltételezhetd, hogy a jazz népszdrakoztatasra is alkalmas attit(idje innen ered. Fekete emberek zenéjérdl lévén sz0, ez szinte természetes, de azt is
be kell latnunk, hogy a feszesen ritmizalt zene nem féltétlenil kommersz is egyben (ahogy azt a klasszikus zenéhez konzervativ médon viszonyuldk
hajlamosak vélni). A jazzt el6készitd irdnyzatoktdl ugyanis tavol &llt mindennem(i szorakoztatds. Mint az fentebb tisztazédott, valamennyi korai afro-
amerikai zenének nagyon komoly motivaciéi voltak: a funkciondlis, s6t, praktikusnak is mindsithetd munkadaltdl, a vallasi szertartdsok részeként
mikodd spiritudlékig — a természetes késztetéshdl sziiletett, tehdt organikus bluesrdl nem is beszélve. Igazi kulturdlis jelentdségiik azonban a
spiritudlis er6bdl fakad: a tradicick folytatasanak tényéhdl; tovabba személyes, raciondlis és érzelmi okok miatt, a folyamatos megujulds képességétdl,
a megnyilatkozastdl, az aldzattdl, a szellemi tartalomtdl, melyben egyszerre vélt érzékelhet6vé az individuum és az emberi dimenzidkon kiviil Iétez6
erdk tisztelete.

Mindezek szerencsére megjelentek a késébbi jazzben is, de szinte csak a kevéshé népszerd, szabadabb zenei irdnyzatok altal, dm anndl nagyobb
hatéssal. Azok a muzsikusok voltak képesek erre, akik nemcsak kiilséségeikben 6rizték a korai afro-amerikai irdnyzatok jegyeit, hanem bels, Iényegi
tartalmi szinten is ergsen kotddtek zenéjiikkel az emlitett tradiciékhoz. A valéban spiritudlis jazz els6sorban a swing-korszakot kdvetd forradalom, azaz
a bebop megjelenésével kezdett kiteljesedni, a legontorvény(ibb, legradikalisabb és legmélyebbrdl feltarulkozo mévészek régtonzései nyoman.

Ajazzirdnyzatok dont6en nagyobb hanyada megmaradt a szérakoztatd iparndl. A New Orleans dltal kijelolt ut, a klasszikus swing-korszak végéig ma
is tart6 konnyed, bar sok esetben zeneileg igényesnek is mondhaté fécsapast, sét, iskoldt teremtett. A mainstream jazz (legaldbb alapszint(i szakmai
ismerete, dsszhangzattana) ma mdr megkeriilhetetlen annak a fiatalnak, aki a konny(izene barmely szegmensében is biztos tuddsra alapozna kreativ
késztetéseit. A koztudatban létez6 jazz a legjobb iskola mindazon fiatal muzsikusok szamdra, akik nem csupén klasszikusokban gondolkodnak; s valljuk
be, ma mar 6k vannak tobhségben.

Azonban, ha a jazzt iskolanak tekintjiik, az egyben azt is jelenti, hogy eqy szlikebben értelmezett amerikai mifajt, annak divatjamdlt stilusét, zenei
dialektusat tartjuk kovetenddnek, ajénlott kiindul6 pontnak.

Amdgy a mainstream jazzre épiil6 improvizativ zenét legfeljebb hakniként tartja szdmon minden onérzetes jazzkedveld. Ezen a vonalon szinte csak
a legkiemelkeddbb muzsikusok képesek maradandét alkotni, miutdn kivivtak maguknak a megkiilonboztetett figyelmet. Am 6k is valamiféle sajatos
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értelmezés, tjragondolds, és foleg egyedi stilusjegyekkel tarkitott, improvizativ szérnyaldsaik dltal tudnak a mainstremben is mindséget teremteni, alig
meghaladva az igényes szérakoztatds kategoridjat. (De ahogy fentebb céloztam ra, furcsa ellentmonddsokkal siirin talélkozhatunk még a jazzt illetden.)

Az eqgyik leggyakoribb kifogés a jazzel szemben az oncélusdg. Eqgyes vélekedések szerint ezt a miifajt a zenész élvezi leginkabb, és persze akkor,
amikor éppen jatssza. Ezzel szemben a jazznek is megvan a fanatikus hivérétege — ha nem is mondhatjuk népesnek. Am abban mar egyaltalan nem
lehetiink biztosak, hogy 6k zeneérté/kedveld kozonséget is jelentenek egyben. Ugyanis az igazi jazzrajongé elsésorban a muzsikus tudasat, az attrakciot,
a tudashol fakad érzékiséget, a nagyvarosi, kozmopolita feelinget, legfeljebb a zene szabad (oldott) szellemiségét szereti, és nem azt, ami lényegi,
amivészet asszocialhatd tartalma nyoman létrejott gondolat, szellemiség altal mélyre hatol az agyban és a Iélekben; ahogy ez példaul egy Beethoven-
szondta esetében nyilvanvald. Ugyanakkor a jazz tagadhatatlanul mélyen érintheti a hallgatdségot: jo értelemben is felkavard, vitalizald, figyelmet
parancsold, vagy éppen kikapcsold, ellazitd, felszabadité hatdsa dltal képes emlékezetes élményt is adni, még szérakoztat zenei keretek kozott is.
Vagyis emiatt sem art a jazzmuzsikusok dltal szivesen jatszott konnyd melddidkat (standardeket) is gazdagon és érdekesen harmonizalni, vagy
koncerteken extrémitasig fokozott szélokkal fliszerezni.

Az improvizativ jazz — barmilyen irdnyzatrdl is legyen sz6 —, természetesen €l6 kozegben érvényesiil igazan, gy hiteles; az esetlegességekkel,
a kozonségreakciokkal egyiitt. Ezzel szemben feltehetden tobb stddidban rogzitett jazzlemez létezik, mint él6. Persze a hangsttdiokban is improvizativ
szolok tarkitjak a jazzkompozicidt, de ezeket gyakran tobbszor felvett prébalkozasokat kovetden valasztjdk ki. A megjelend hangfelvételen mar
a legjobbnak Vélt, technikailag ,kitisztogatott’, steril sz6l6 hallhatd, ami a mdifaj természetét és lényegét tekintve talan nem a legkorrektebb dolog.
Egy-egy korszakos zseni studidfelvételétdl eltekintve az ilyen hangfelvételek messze elmaradnak a koncertek nydjtotta komplex élménytél.

Folytathatnank a sort, ha célunk lenne, hogy elbizonytalanitsuk a jazz irant épp kinyilé érdekldddket, am ezt a legkevéshé sem szeretnénk.
Végiil is a 20. szazad eqyik legjelentdsebb mivészeti felfedezésérdl van sz6, mely elsésorban amiatt fontos, hogy szinte tokéletesen leképez eqy szdzéves
korszakot, annak minden furcsasagdval, széls6ségességével, ellentmonddsaival, ambivalens viszonyaival egyiitt.



