KM - Az életrajzodat béngészve ezekben az években nagyon s(ir( életet éltél.

KJ — Ha a magyarorszdgi palyafutdsomra visszatekintek, volt hét év, amikor éjjel-nappal dolgoztam, habzsoltam a lehetdségeket. Az anyaszinhdzam mellett
rendszeresen felléptem a Budapest Tancpalotéban (a késdbbi Moulin Rouge), az Irodalmi Szinpadon, az Astoria Barban, a Magyar Televizié produkcidiban, a
Béke-kupolaban, a Margitszigeti Szabadtéri Szinpadon, a Pilvax Bar m(soraiban.
Bogar Ricsi iiltette a fillembe egy préba utdn:,,neked a parizsi Lidoban lenne a helyed
Evekig téncolt, koreografalt nyugat-eurdpai reviiszinpadokon, mulatokban, tudta, mird| beszél.

Véletlenek osszjatékaként 1967-ben, Balogh Edina partneréiil szerzédtetett a kelet-berlini Friedrichstadt Palast — beugréként érkeztem kollégam, Klapka
Gyorgy helyére.
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KM - Milyen emlékeid vannak a palyaja csucsdn hatalmas sikereket arato, tragikus kortilmények kozt elhunyt
tancosnérél?

KJ — Felnéztem rd, sokat koszonhettem neki. Edina tancra sziiletett: pompas alkatot kapott a sorstdl, hosszu, vékony karokat és labakat, sugérzd szépséget.
Elegdns volt és sokoldald, szexis és lehengerld. Emlékszem, délel6tt haszndlhatatlan allapotban tudott lenni, délutan mdr nyiladozott, este, a szinpadon pedig
mér teljes pompajaban virdgzott. Ellentmonddsos személyiségéhez illett a tragikus bticsu. Pdrizs, magany, tul a palya zenitjén, ugrds a semmibe a nyolcadik
emeletrdl. Dobbenetemben elsirtam magam, amikor 1997-ben megtudtam a szornyd hirt.

KM - A kovetkezd tadnclépés aztdn megvaltoztatta a palyad, az életed.

KJ — Tancoltam még Lipcsében, Drezdaban, Rostockban is, aztdn egy nap, 1968 nyaran ,atsétdltam” a nyugat-berlini Deutsche Operbe, tdskamban a
munkaeszkozommel, a gyakorlécipémmel. Gerd Reinholm balettigazgatd és Tatjana Gsovsky koreografus azonnal szerzddtetett. Négy évadon ét tancoltam
a karban. Micsoda vilaghir( alkotdk, tdncosok nyiizsogtek ekkoriban a, kirakatvéros’, Nyugat-Berlin e békezien finanszirozott szinhazaban. Csak néhany név,
miféle csillagok szértak itt szikrazé tehetségiiket: Kenneth MacMillan, George Balanchine, Maurice Béjart, Patricia Neary, Rudolf Nurejev, Eva Evdokimova, Cyril
Atanasoff. . . llyen o0dzisrdl csak dimodni lehetett a vasfiiggony tulso felén.

Bar néha kitiintettek aprd szélokkal, kartancos maradtam egész tagsdgom alatt. Nagyon sokat kaptam ettél a fegyelmezett, egységes, magasan jegyzett
tarsulattol. ...

KM - De ez nem zarta ki...

KJ — .. .hogy az utolsé nyadri sziinetemen, Pdrizshan csavarogva — taskdmban a gyakorlécipdvel — ne dontsek dgy, hogy probét tancolok a Lidéban, mely mar
akkor is vilaghird reviiszinhaznak szamitott. 1970-t6l hét évet hiiztam le aztan itt, napi két el6addssal.

Nem dllitom, hogy nem viselt meg ez a kizsigerel6 munkatempd, de az dltalanos j6 kondiciém, a rendszeres tréning azért elég erds alapnak bizonyult. Egész
életemben csak tejet ittam, soha nem dohdnyoztam. 1977-ben (jbél véltottam: dtszerz6dtem a Moulin Rouge de Paris-hoz, a reviiszinhdz utazo tarsulatahoz,
amellyel harom hénapot toltottiink Tokidban.

Hazatérésem utdn mdr vart Parizshan a kovetkezd, meglepetésszer ajanlat: Amerika.

Méq a Lidoban ismerkedtem meg Miss Bluebellel', a vildg legnagyobb reviiszinpadain dolgoz6 tincosok 6rangyalaval, balettmesterével, kikbzvetitgjével. lgy
és dltala kezdtem1978-ban a Hello Hollywood cim( programmal az MGM Grand Theaterben, Reno vdrosaban. Az el6adds tizenegy éven at volt mdsoron, persze,
folyamatosan valtozo stdbbal. Hatalmas szinpadon, elképesztd technikaval, paratlan kiilsdségekkel ment a show, napi kétszer.

Negyvenhdrom évesen hagytam végiil abba. Visszavonultam a tanctdl, elég lett.

Uj szakmét, tj hivatast kerestem magamnak: écs lettem és szobraszkodni kezdtem, kés6bb kitanultam a krupié szakmaét és kaszin6-menedzser lett belglem. Van
két, lassan felndttkorba |épd, tehetséges fiam, s ha tetszik, ha nem, nyugdijas lettem.

KM - Jarsz Budapestre?

KJ — Hogyne, eqgy évben kétszer vagyok otthon. Taldlkozom régi ismerdsokkel, baratokkal, kollégékkal. En mindméig magyar allampolgér vagyok - az amerikai
mellett. En soha nem disszidaltam, én csak tancoltam a vilag koril.

Berlin, 2011. december

- Margaret Kelly Leibovici (1910-2004) [r tancos, koreografus. 1932-t6 mintegy fél évszézadig vezette a Bluebell Girls vilaghird revii- és kabaréegyiittesét. Olyan legendékkal dolgozott egyiitt, mint Maurice Chevalier,
Josephine Baker vagy Edith Piaf.
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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
17. &llandé vagy véltoz6?

A cimben feldobott kérdés tébb mint dilemma. A létezés szamtalan formdjanak, médjénak valasztasarél
sz6l; vagyis inkdbb filozéfiai kategdria. A miivészetnek ebbdl fakaddan is dolga van vele, és nem csupan
formalisan, sokkal inkabb mélységében. A mindig kiilonbdz6 izlések, szempontok, néha érdekek, vagyis a
roppant nehezen megragadhat6 érték fogalma is nagymértékben az dllanddsag és a véltozas ardnydnak,
illetve objektiv tényszerliségeinek fiiggvénye. Az érték szubjektive csak kozelithetd; tiszteletreméltd,
személyre szabott sorrend, rendszer része is lehet, de mindig és abszolite érvényes aligha. Az egyes em-
ber, a miivész a lelki béke hive is lehet, de a nyughatatlan felfedez6 vagy felé is hiizhat — egyszerre, vagy
siirtin véltogatva is, allanddsuld kétségeket, akar szenvedést is okozva igy 5nmaganak. Am nem lehetetlen,
hogy e két er6, vagyis az allandésagra vagy véltoztatasra késztetd, eqy lelken beliil valamiféle sajatsagos
harmoniat eredményezzen, valahol a mivészet kornyékén.

Egy konkrét tradiciét sem lehet egyértelm(ien helyesnek vagy helytelennek mindsiteni; az ugyanis le-
het idejétmdlt, flosleges, bemerevedett konzervatizmus is, ami csak a fejlédés dtjaban dll, de lehet olyan
értékekre épiilé valami is, melynek id6télldsdgat — megunhatatlansagat, megkérddjelezhetetlenségét,
akar orokérvényét — nem lehet kétségbe vonni. Ez utdbbi, valdsagot és koznapi racionalitést meghaladé
formdit, azaz a minden korra érvényes esztétikai, etikai és beleérz6 (talan intuitiv) tudast gondolom szel-
lemi értékpontnak — amit a spiritudlis jelz6vel illetiink a m{ivészetben.

A szellemi érték — s itt hosszan sorolhatnank fogalmakat, viszonyitdsi pontokat, emberi tulajdon-
sdgokat is — abban az értelemben éllandd, hogy minden korra érvényes. Azonban nagyon fontos rogziteni:
az orokérvény szellemi értékpontok — bdr évszézados tapasztalatok sszegzddésébél, ha dgy tetszik
tradiciok mentén kristalyosodtak ki — soha nem dlltak a valtozés Gtjaban. A spiritulis érték Gnmagdnak
mondana ellent, ha egyszer csak véget vetne a tapasztalatok, a tudas tovabbi gyarapoddsanak. Tehdt a
véltozas elkeriilhetetlen — panta rheil A miivészet szemszdgébdl pedig hivatkozhatunk tovébbé Heraklei-
toszra is, aki szerint, kétszer nem léphetsz ugyanabba a folydba’, amit mi most (gy is értelmezhetiink, hogy
él6ben kétszer nem hallhatod ugyanazt a zenét, legfeljebb ugyanazt a miivet.

A zenét illet6en az dllanddsdg és a valtozds problémadja attél fiigg, milyen messzirgl nézziik a kérdést.
Ugyanis a zene egészét tekintve nem mondhatunk mdst, mint hogy szinte tokéletes a parhuzam a
kiilonbozé korszakokkal, tarsadalmi normakkal, mentalitdsokkal, értékviszonyokkal. Ezen persze nincs
okunk csoddlkozni, hisz — ahogy mar korabban jeleztem — a zene a legszenzitivebb jelenség, ami a vildg-
ban zajlg valtozasokra els6ként reagal, a természet hangjai, a természetben egyként létezd ember, s olyan
mivészek dltal, akik értik és kozvetitik a hangokban 1évé jelentést.

Kozelebbrdl, példaul szakmai berkekbdl nézve viszont sokkal érzékenyebb, izgalmasabb, eseménydi-
sabb pillanatokat vehetiink észre a zenetorténetben. Heves viték, vitriolos vagy egekbe magasztald véle-
kedések, kultuszok, néha valdsagos viharok, vagy szellemi forradalmak kisérik a zene legutdbbi parszaz
évének (tjat. Viszonylag eseménytelennek mondhaté korszakokban is forrott a kreativ szellemiség — ahogy
més miivészetek vagy tudomanyok mihelyeire sem volt jellemz6 az egyhangu iparos munka. Viszont at-
t6l, hogy a szellemi pezsgés kdzvetleniil csak ritkan (itkozott ki a torténelemben, illetve a torténészek alig
vélnek dsszefiiggést a fontosabb események és a miivészeti-tudomanyos élet felismerései kizott, nagyon is
meghatérozo jelentdséggel birtak. Ha nem igy lenne, a torténelmet bandlis véletlenek sorozatanak vélhet-
nénk.



A miivészet, de féleg a zene nemcsak reagdlt a maga eszkozeivel a vildg vdltozasaira, hanem sok esetben elre jelezte azokat (persze most
nem a szérakoztatd irdnyzatokra gondolunk). Ez az absztrakt préfécia akkor is kinyilvanult és beteljesedett, ha a miivészek eqy, a multhdl meritett
torténetet, alapanyagot, tanulsagos példat hasznaltak iiriigyként j miveikhez. Ehhez, vaqgyis a préfécia érvényesitéséhez minimum formai meg-
Gjulds volt sziikséges minden valamirevalé muzsikus részérdl. Az ilyesmi, fontosabb mivek esetében is ritkan lehetett tudatos koncepcid, inkabb
belsé késztetés, személyes aldozat (talén titkos becsvagy is), és nem kevés kockazatvallalds. Az tjat és fontosat mondd, plane eldre jelz6 mivész-
préféta rendszerint csoppet sem népszer(, inkabb foldslegessé nyilvanitott a féltékeny és valtozatlansdgparti szakma, valamint a tdrsadalom
altal.

A keresés, kozelités, vagyis a miivészethen gyakori intuitiv alkotomédszerek tobbnyire irritaltak a professziondlis magaslaton ,tiindokl6” szak-
mat. Jobb esetben is lesajnalé hangon nyilvdnultak meg az altaluk gyakran ,dstehetségnek’, vagy ,dsztonds mivésznek” mindsitett kollégdikat
illetden — korszakoktdl, mifajoktdl, és érdekes médon életkortol is fiiggetleniil. A miivészethen ilyenkor csapott at abszurdba az dllanddsag vagy
védltozés dilemmaja. Pedig szinte bizonyos, hogy fontos, mélyre hatolé miveket nem lehet szakmai alapon kifundalni. A felkésziiltség, a j6zansdg,
s6t, a bolcsesség is kevés, ha igazi alkotdmunkardl van sz6. llyenkor el6re kell érezni valamit, ami addig nem volt érzékelhetd — vagyis létezik,
de még senki nem ltta, hallotta. Olyasmi ez, mint amikor a csillagdsz szupertavcsovével sem latja az addig ismeretlen égitestet, de bizonyos
jelekbdl — dryakbél, homélyos égi tiineményekbdl — bizonyossagra jut a létezésérdl.

Tovabba szintén szakmai ellendllasha iitkozik, ha valakire (vagyis még be nem fogadott) kollégdra akkor is némi figyelem vetiil, ha az illetd
még semmilyen konkrét eredményt, példaul egy mivet vagy kimutathatd kdzonségvisszhangot sem tud felmutatni. Pedig lehet, hogy épp éltala
sziiletik az i mddszer, a keresésnek, a kozelitésnek egy olyan mddja, mely ugyan,nyugtalanitd valtozas”irdnydba mutat, de egy addig ismeretlen
miivészi kifejez6eszkozt ad a jovdnek.

Nem célunk semmilyen szakma elmarasztaldsa, nyilvdnvaldan sziikséges és fontos a professzionalis felkésziiltség, még a mivészetben is, de
nagyon kivanatos lenne, ha a hivatasszerden mkodd (tanito, reprodukald, hagyomany6rzé, el6add, alkalmazott kompondld stb.) szakember —
f6leg hatalmi helyzethen — megtartand az (j, a mds, a valtozd irdnti nyitottsagat. Persze ez kissé ellentmonddsnak tlinhet, hisz egy szakmanak
pont az a feladata, hogy a megbizhatésagot, az dllandésagot képviselje.

Viszont gondoljunk bele: amikor a jazz eljutott arra a magaslatra, hogy egyes szélistak nyolc-tiz perces rogtonzéseikkel okoztak katartikus
élményt hallgatdsaguknak, néhany év muilva elméleti emberek vették a faradsagot, és hangrél hangra lekottdztak példaul John Coltrane széldit.
Eqyrészt azért, hogy zeneelméleti szempontok alapjan elemezzék, mésrészt, fiatal muzsikusnovendékek szamdra lehetdvé tették, hogy kelld
szakmai felkésziiltség (kottaismeret) és technikai begyakorlottsag fiiggvényében egy az egyben leblattolhassak. Biztosan van ennek értelme,
de hogy nem a valédi improvizcids készség fejlesztése érdekében, az tébb mint valészind. Ahhoz mindenképp j6, hogy a fiatal beidegzddéssé
(frazissa) tegyen néhdny dtvenes-hatvanas évekbeli jazz-formulat, melyeket eredeti alkot6juk teljesen spontén jatszott el, rdaddsul egyetlen(!)
alkalommal. Mellesleg az emlitett géniusz elementdris erej(i jatékat, a szérakoztatd jelleghdl vald kitorését életében legaldbb annyi elutasitas
érte — szakmai berkekbdl is —, mint amennyi elismerés.

Tobb indoka van annak, hogy a valtozast, az ujat, ami nem megszokott, elutasitjuk. El6fordul, hogy gyerekes dachdl, esetleg zsigerbdl tiltako-
zunk a szokatlan ellen, de legtdbbszor lustasaghdl; ugyanis az Uj, a véltozd jelenség valamiféle viszonyulast, allasfoglalast, vagy legalabb egy
vélekedést igényel, mely az embert gondolkodésra és gondolatainak megfogalmazdséra kényszeriti. Ezt viszont csak némi idd elteltével, kiilsg
nyomasra vagyunk hajlanddak, akkor is, ha elsd latasra (halldsra) nyilvanvald, hogy j6 az, ami sziiletd félben van (talan gazdagabbak is lehetiink
altala).

Vagyis nem annyira bonyolult a lélektani héttere példdul annak, hogy ki, miért ragaszkodik egy-egy zenei miifajhoz, azon beliil egyes
szerz6khoz vagy el6addkhoz; egyszéval kedvencekhez. A szocializaltsdg, a kulturalis kornyezet, sok-sok véletlen koriilmény, s persze egy — mar
megélt, emlékezetes zenei — élmény reprodukaldsanak vagya is befolydsolhatja ezt.

Viszont a fentebb jelzett okok, az ide kivankozd logikus kovetkeztetés meg plane azt sugallja, hogy az ember inkdbb a megbizhatésagot, az
ismerds hangot, vagyis az dllanddsagot keresi a zenében. Legalabbis a zenehallgatok azon tobbsége, akiknek vannak kedvencei, akik nagyon
konkrétan meg tudjak fogalmazni, hogy milyen zenét szeretnek. Most nemcsak a nagyon bellt, merev, konzervativ szemlélet(i zenehallgatékra
gondolok, hanem azokra is, akik életiik sordn egyszer csak gy dontenek, hogy mostantél nem érdekli 6ket semmi (j a zenében (legfeljebb a
kedvenciik (j lemeze, ha még €l az illetd zenész).

A kozonség ez utobbi (nagyobb) hanyadanak kiszolgéldsat is sok muzsikus készséggel vallalja, annal is inkabb, mert kialakult szakmai kritéri-
umok mentén lehet fejlddni, egyre profibbnak, sét, rutinosabbnak lenni, igy minden bizonnyal kiszdmithatobb zenei karriert lehet felépiteni.
Viszont a kreativ muzsikusok tobbségének egyik — nem ritkdn kényszeres — késztetése, hogy valami dj hangot lisson meg, de legaldbb mésképp
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sz6ljon, mint ahogy mindaddig barki mas tette. Ez utébbi fantasztak kdrébe sorolhatok az improvizativ zenei miifajok képviseldi, vagy inkabb
elkotelezettjei is — gondolndnk naivan. Tudniillik, amit ma az improvizativ miifajokhoz sorolunk, a tradiciondlis jazzt6l a mainstreamig, a
klasszikus rockzenétdl az undergroundig, a legtobb népzenétdl a world musicig, a szabad zenétdl az experimentalis kisérleti iranyzatokig, kicsit
sok, vagy inkabb zavaros.

A felsorolt mifajok mindegyike az els6, eredeti megszélalasuk korai id6szakaban valéban improvizativak voltak, de kisvartatva megjelentek
a kovetdk, utdnzok, feldolgozok, hamisitok, jobb esetben hagyomanyérzok, akik megtanulhatd zenei nyelvet, dialektust kredltak mindabbdl, ami
hajdan kreativ izzas, addig soha nem hallott rogtdnzés eredménye volt. Vagyis a hosszan sorolt miifajok tobbsége zeneiskolai tananyag lett, mely-
nek elsajatitdsdhoz némi sziiletett érzék, szorgalom és decens hozzaallas sziikségeltetik. Kelld marketingmunkdval, melynek f6 célja minél tobb
koncert, az el6adéi profizmus is hamarosan kialakul a kordbban emlitett szakmai kvalitdsok mellett. Az €16 el6adasok igy tokéletesen kockdzat- és
nyugtalanité koriilmény-mentes események lesznek; legfeljebb csak a kozonség ingerkiiszobének idénkénti meghdgdsa tandcsos, ha mondjuk a
zenekar tobb évtizedet étiveld, sikeres karriert tervez.

A fenti jellemzékkel megszdlalé produkcidk kdzonsége a legkevéshé sem mondhatd felkésziiletlennek, plane miveletlennek, sét. . . Viszont
valészinisithets, hogy konzervativabb lelkek, és az is esélyesebb, hogy a zenétdl elsdsorban kulturalt szérakozést varnak. igy pedig taldn mér
nem is annyira megfejthetetlen titok, hogy egy tehetséges, kezdethen kreativ er6tdl flitott, ambicidézus, ifju muzsikus hogyan ,nyugszik meg”
egy, mar jol bevalt miifajban, esetleq valamilyen &l-improvizativ, vagyis csoppet sem alkotdszellemd zenei kizegben, de valami ilyesmi torténik
nagyon sok esetben. Megkockaztatom, hogy ez utébbi jelenség valamiféle 6sszefiiggéshen dllhat a zene perfekt ismeretével, azaz hivatasszer(i
mivelésével.

Vannak persze ,rossz tanuldk” is, akik attél még lehetnek tehetségesek, dtlagfeletti érzékenységgel, folyton kétkeddk, reformerek, akdr
miivészi dntudattal birdk is, de profik csak elvétve. Az sem ritka, hogy érdeklGdés Gvezi e furcsa miivészfélék kétes kimenetel(i tevékenységét.
Olyan alkotdkra gondolok, akik nehezen viselik a szellemi szabadsagot is szimbolizdlé zene merev szabalyok kozé korldtozott formadit, a hideg
szakmaisagot. Ok voltak azok, akik egy addig soha nem tapasztalt zenei Gjdonsag hallatan is masik alternativat kerestek, hatarokat feszegettek,
és dltalaban a teljes mivészi szabadsdg eszményének éltek. Az utdnuk maradé életmiivek jelentdségét persze csak utélag volt képes megitélni,
ritkdbban értékelni is a szakma, majd valamivel késébb a nagykdzonség. De az ugye nyilvanvald, hogy a zene megujulé formdi, esztétikai per-
spektivdi, gondolati gazdagodasa nagyobb részt ez utébbiaknak koszonhetd.

Az improvizativ miifajok megjelenésével, majd terjedésével ugyan felgyorsulni latszott a valtozst forszirozo szellemi dramlat, de mint kordbban
céloztam rd, ezek kozott is sok olyanrél tudunk, melyek alaposan bemerevedtek — vagyis ilyenkor a valtozas lendiilete egy titkos ponton megtorik,
és Ujra az dllanddség kezdi uralni a szellemi szféra egyes szegmenseit. A jelenség nem feltétleniil negativ; egyfeldl értékmentés — ami valaha
bizonyitottan j6 volt, az j6 kell, hogy legyen ma is —, csak hitelesen kell djra életet, elevenséget vinni bele, mésfell sokat megmutat a kulturak
osszefiiggéseibdl, a tradiciok tiszteletén alapuld kotddésekbal.

Am az improvizativ zenét illetden az esetek tobbségében csupdn sikerorientalt projectrdl van szo, melynek hatterében a nem mindig jo
értelemben vett profizmus és az ehhez kot6dd marketingmunka huzddik. Ahhoz, hogy az iménti pesszimizmust eloszlassuk, pontos definicidt
kell megfogalmaznunk az improvizaciérél. Mindenekel6tt nem drtana tisztdzni, hogy egy egyszeri harménia-alapra kotta nélkiil feljatszott sz6l6
valdban improvizdciénak tekinthetd-e. Az adott (gyakran egyetlen) akkord vagy skala hangjaival operdld szélista ugyanis sokszor legfeljebb a
varidcios készségét bizonyitja. Ahhoz, hogy ez utdbbi gyakorlat zenébe illeszkedve mikad;jon, elég csupan néhany évnyi rendszeres skéldzds.
Nem jelenthetjiik ki, hogy egy alloharmdnidra jatszott sz6l6 csakis érdektelen lehet, de az esetek tobbségében egy perc elteltével mar unalmas.
Leggyakrabban ezt tapasztalhatjuk a popularis miifajok széléiban.

Ezzel szinte ellentétben olyan zenét is sokszor hallhatunk, melyben az el6adas alkalmaval alig hangzik el spontan, rogtonzéssel megszolal-
tatott hang, mégis improvizativ zenérdl beszélhetiink. Ugyanis a zene improvizativ jellege nem kizardlag azon milik, hogy ott, akkor, az adott
pillanatban sziiletik-e rogtdnzés altal, hanem inkabb azon, hogy milyen médszerrel késziilt. Konnyen lehet, hogy a megtalalt zene mar bedllt,
begyakorolt forméban keriil a kozonség elé, mely mar inkabb letisztult kompozicié benyomését kelti, pedig a zenekari prébak, gyakorlasok soran
improvizative jutott el az adekvét tartalomhoz és forméhoz.

A két emlitett példa kozott még sok mas modszer |étezik, melyekre részletesebben az improvizativ miifajokat érint6 kiilon fejezeteiben
tériink ki.

Afelél pedig nem lehet kétségiink, hogy a profi szakmai hozzadllds, és a jellemzden dllandésagparti kézonségmentalitds dacdra a zene
azon m{vészi lehetdségeink egyike (ha nem a legfontosabb), mely belsé — alkotditél fiiggetlen — természeténél fogva a folyamatos valtozds
partjan all.



