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Hézso Istvan CARLOTTA ZAMBELLI
Eqgy XIX. szdzadi balerina a XX. szézadban
Tanctorténeti fotoritkasdgok 4.

Ezen a fotdn két, decens hélgyet ldtni. Az egyik, az iddsebbik, ha udvariatlan lennék: Carlotta Zambelli ,néni”
éppen betanitja, vagy Ujracsiszolja Lycette Darsonvalt a Pdrizsi Opera Balettben. A pontos helyszin a foyer de la
danse, a tdrsulat legfdbb szentélye. A hilgyek a Coppelidt ,nézik dt"

Egy balett-tarsulatndl nincs semmi kiilonds abban, hogy egy iddsebb (volt) tancos betanit, vagy napi
gyakorlatot tart. A vildg nagy, repertodrt-tartd egyiitteseinél ez mindennapos, a munka a kozonség altal
nem lathatd része. Hogy miért esett vélasztdsom erre a fotéra? Ugy hiszem, alig publikaltak, akér az Opera
évkonyveiben, akar mashol, és igy igazi ritkasdgnak szamit. A tiszteletre méltd, idés madam — aki soha
sem ment férjhez, igy igazabdl drok mademoiselle-nek kell, hogy titulaljuk — 65 éves palyaja soran 35 évig
tancolt, majd 30 évig tanitott mint balettmester, és pedagdqus, s presztizse olyan nagy volt, megillette 6t a
,La Grande Mademoiselle” (Nagy Kisasszony) cim.

Zambelli Milandban sziiletett 1877-ben: két ndvére ekkor mar a Milandi Scala hires balettiskoldjaban
tanult. Logikus volt ht, hogy 6 is ott kezdi el tinctanulmdnyait, amtgy nagyszer(i mesterektdl: Francois
Coppinitdl és Adelaide Vigandtdl (utobbi a hires olasz Vigano tancos-dinasztia tagja). A kis Carlotta talén
kollégdi koziil. O is a Parizsi Opera balett-egyiittesének lesz tagja: az egyik utolsé olasz balerina a ragyogo
el6dok nyomdokain, akit ide vezérel sorsa.

1894-ben a Parizsi Nagyopera igazgatdja, a hajdani baritonista Pedro Gailhard Mildnéban jar, hogy az
agq Verdivel megtdrgyalja Othelldjanak parizsi bemutatdjat. A nagy komponista az, aki felhivja a francia
direktor figyelmét a balettiskola ndvendékeire — némelyiikre kiilon nyomatékkal —, akiknek aztan Gailhard
eldtt kell elétancolniuk. Kettejiiknek szerzddést ajanl az igazgaté: Zambelli mellett bardtndje, signorina Pio-
di a masik szerencsés. A parizsi tarsulat mdr jéval til van a (romantikus) balett aranykorén, ezen az 1830-tl
1855/60-ig terjedd korszakon, amelyben olyan tancosndk lettek a hazai és nemzetkdzi kozonség kedvencei,
mint Marie Taglioni, Fanny Elssler, Carlotta Grisi, Fanny Cerrito, Carolina Rosati vagy Amalia Ferraris.

1875-ben nyilt meg a Charles Garnier tervezte szinhdzi csoda, a Périzsi Nagyopera, ahol mindig is nagy
hangslyt fektettek a balettra, bér az (j épiiletben mar észrevehetd volt némi hanyatlds a repertodrban,
pontosabban a visszafogottsdg a szinhdz attit(idjében a balettel szemben. A tanctorténet egyik hamis és
hanyag dogmaja, miszerint az 1860-as évektdl a XX. szézadi nagy balett-reneszanszig szinte semmi értékes
sem tortént a parizsi balett-tarsulat életében. Ennek ellenkezdjét éppen Carlotta Zambelli diadalmas kar-
rierje igazolhatja.

A Garnier-palotdban a balett — talan a kor opera-diktattrdja miatt — hattérbe szorult, de egy, mar ak-
kor is szdzhtisz tagot szamlalé tancosi gardat nehéz volt (még ha részben is) eldugni. A pdrizsi dalszinhdz
nagypolgdri kozonsége pontosan azért |atogatta szorgalmasan az eldadasokat, mert még az operdkban is
bdséggel lathatott balett-betéteket. A hétfd és péntek pedig hagyomanyosan balett-napnak szémitott.

A hdz mdsorpolitikaja ma mar abszurdnak tinik: szinre keriilt példdul a Rigoletto és utana, még aznap
este, vagy inkabb éjjel lement a Coppélia, amit még az el6z6 nap, a rue Peletier-i Régi Operdban mutat-
tak be, dm azt is gy, hogy el6bb még Webernek A biivds vaddsz cimd, nem éppen rovid operdja el6zte
meg a balett premierjét. Egy késdbbi periédusban — jellemzden — lement a Salome, majd azt kovette
A két galamb cimi bajos, két felvondsos balett. Hisz a kdzonség kovetkezetesen visszautasitotta — marpedig
a parizsi balettomanoknak igen nagy befolyasuk volt a szinhdz miisorpolitikdjara — a tancbetét nélkiili ope-
rékat. [gy nem mertek ,balettmentes” eldadésokat rendezni. Persze, a nagyoperak el6adaséhoz, a parizsi
gyakorlatban hozzatartozott a masodik, vagy harmadik felvondshan kotelezéen szinre keriil6 balett-betét
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(Iasd: Faust, Aida, vagy Meyerbeer, Auber, Saint-Saéns és Halévy ekkor nagyon népszeri miivei), amely vagy kvette logikusan a cselekményt,
vagy nem...

Voltak példaul balettomanok, akik percre pontosan érkeztek a balett-betétre és utdna el is tlntek, vagy ha maradtak még, csak azért, hogy
kedvenc balerindjukkal taldlkozzanak a Foyer de la Danse-ban. Hogy a balett teljesen 6nallo miifajként manifesztalddjon, azt csak egészen késén,
az lgynevezett,,szerdai baletteldadasokkal” honositotta meg Serge Lifar az Operdban.

A tanctorténet egyik rogziilt, nagy tévedése, hogy e korszakban nem mikodtek férfitdncosok: a Prizsi Operaban példaul harmincan voltak,
igaz, alaposan megnyirbalt szereplehetdségekkel. Néhany baletthen a férfiszerepeket a la travesti az erre szakosodott balerindk tancolték: ez
a nevetséges tradicié bizonyos balettekben egészen a '60-as évekig fennmaradt (példaul a Coppélidban, melyben Franz szerepét egész nézéi
generaciok ,tdncosnd” tolmécsoldsaban lattak). llyen ,atoltoz6miivész” volt példaul Pauline Dynalix, aki majdhogynem valldsosan ragaszkodott
e bizarr hagyomdnyhoz. Ez volt az a hattér, amelybe belecsoppent a fiatal Carlotta, aki a j6 olasz technikdn nétt fel, ami Carlo Blasis logikusan
kifejlesztett pedagdgidjan alapult. Ezt a technikdt tanitottak Oroszorszaghan, és némi valtoztatdssal mas-mds operahdzakban is.

Gailhard, aki 23 évig vezette az Operat tudta, hogy az 6 igazgatdi periddusa alatt kinevelt,,tancos etoile”-ok napjai meg vannak szamldlva.
gy a katalan szarmazésii Rosita Mauri — maga is a mildnéi balettiskola neveltje — és Juliet Subra mar megdjulni nem képesek, és az id fajdal-
masan mulik felettiik. Ami a repertoart illeti, hosszd idd 6ta semmi jelentGset nem mutattak be, az utolsé nagyobb Iélegzetii darab, a Sylvia
(Louis Mérant koreografidjaval) évtizedeken ét tartotta magdt. A kozonség tancos és féleg tdncosnd kedvenceit tovabbra is a betétekben lathatta.
Mérant 1887-es haldla 6ta az dllandd balettmesteri és koreografusi problémaval kiizdd térsulat kénytelen volt beérni a szerény tehetség, bar
nagyon szorgalmas belga Joseph Hansennel, aki Briisszel, London és Moszkva utén lett a Nagyopera balettmestere. Akkoriban a mindenkori
parizsi operaigazgatoknak természetesen abszolit beleszélasi joguk volt a balett ligyeibe, ha értettek hozzd, ha nem (legtobbszor nem). Akdr
tetszett ez, akar nem. igy kialakult egy természetes féltékenység, ami alapos fejfajast okozhatott az opera vezetdinek, a szigorii tarsulati hierar-
chia — 6rok, mint Mézes kétablai — akadélyozott minden miivészi, vagy plane statuszbeli vdltozast, vagy mdvészi megujuldst. Ezt azért fontos
hangstlyozni, mert ha az ember megvizsgélja Zambelli miivészi atjat, akkor valik egyértelm(ivé, milyen tehetséges lehetett, hogy ilyen ellen-
séges kozegben is képes volt toretleniil felivelni palydja.

Mauri és Subra mellett pedig ott volt még harmadik, korabeli csillagként Mlle Sandrini is, aki réaddsul — és ez nyilt titoknak szamitott — Gail-
hard szeretje volt. A tancosoknak a repertodr akkori, kedvelt mivein (La Maladetta, Korrigan, Két galamb) kellett osztozniuk és foszerepekhez
csak akkor juthattak, ha a szerepek eredeti birtokosai vagy ,indiszponéltak” voltak, vagy — mint Sandrini — sokszor tudtak szabadsagot kicsikarni
maguknak. igy tudott a két fiatal, itéliai tincosnd, Zambelli és Piodi is lehetéséghez jutni a bemutatkozasra. Amivel hésndnk héditott, az nagyon
alapos technikai tudésa, tévedhetetlen muzikalitésa volt. Oridsi sikert aratott példaul Gounod Faustjanak Valpurgis é-jelenetében, a darab jubi-
leumi, 1000. () el6adasaban, a hires danse de miroirban (tiikortanc). A régi Faust balett-betéthen a tdncosoknak kifejezett karakterekként kellett
megjelenniiik, igy volt Cleopatra, Venusz, Juno, pdnok, szatirok és igy tovabb.

A fiatal Zambelli elsd operai balettmestere Miguel Vasquez (Lami - Bardt) spanyol tancos lett, aki abban, az akkoriban ritka elismerésben
részesiilt, hogy a management, a kritika, s6t az abonnék is jobban észrevették, mint a tobbi harminc férfitdncost. Zambelli késébb Rosita Mauri
keze ald kerilt, aki kerek-perec kijelentette neki:,ldnyom, ha nélam akarsz tanulni, simi fogsz!” Ez azonban nem rettentette el La Zambellinat”:
szorgalma, vasfegyelme fejlddképessége még a kezdetben kissé féltékenykedd danseuse etoile-t is megenyhitette.

Fokozatosan atvette a két, legfényesebb csillagtol vezet6 szerepeiket, idvel mdr csak egy jelentds mdi maradt Subra kisasszony ,tulaj-
dondban’, a Coppélia. A fiatal balerina népszertisége egyre nétt, érdekességképpen elsdsorban a tarsulat operistdi kozott, de a tancos kollegandk
kozt is, akik azért némi féltékenységgel vettek tudomast Zambelli gyors el6rehaladdsérdl.

Elsd igaz diadaldt Donizetti La Favorita (A kegyencnd) cimi operdjénak balett-betétjében aratta, amikor el6szor mutatott be round de jambe
fouette-t, szam szerint tizendtot, ami akkor még djdonsag volt a Nagyopera szinpadan. Hiszen a tarsulatnak, a kdzonségnek alig volt valami
halvany fogalma, hogy e hiressé valt Iépés abban az id6ben mar hétkdznapi szamma vélt Szentpétervaron, ahol Pierina Legnani utdn mar a car
korabbi szeretdje, Matilda Kseszinszkaja is meg tudta csindlni, ezzel szenzaciot okozva balerinatarsai soraiban, nem s beszélve a balettomanokrdl,
akik hangosan szamoltak a spiccen végzett forgasokat.

1896-ban Zambelli ritka kitiintetésnek is beillg, ujabb szerepet (Salome) kapott Victor Alphonse Duvernoy ma mar teljesen elfeledett, Hellé
cm operdjaban, amelyet kifejezetten neki koreografalt Joseph Hansen. Az opera teljes masodik felvondsa téncokkal volt teletiizdelve, azonban
még mindig osztoznia kellett a sikerben Mile Chabot-val, aki egy feleslegesen beleirt karakter szerepben (Balkis) t(int ki. Ebben a produkciéban
mar nyilvanvald volt, hogy az Operdnak egy uj, minden eddiginél fényesebb csillaga, etoile-ja van. Az egyik kritikus igy irt réla: |dbai gyonydrek,
még ha egy picit vékonyak is (ez akkoriban nem volt el6ny), de hat méqg csak alig 19 éves, elegans felstest, kecses nyak, csinos arc, fej, gyonyor(
fekete szemek”. Ezek az adottsagok, amelyek részben segitették megérdemelt hirnevét. ..

1897-ben Alfred Bruneau operdjanak, a Messidornak balett-betétjében tancolt dridsi sikerrel. A zene jellegtelenségét a tancokkal probaltak
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feledtetni, a mii librettéjat pedig maga, Emile Zola (!) irta. A betét cime Arany legenda, melyben az Arany varidcioit Zambelli tancolta, jtéka a
zeneszerz6 szerint maga volt a megtestesiilt fantdzia.

Négy évvel azutan, hogy bekeriilt a Nagyoperaba, még mindig kapott mdsoktdl levetett szerepeket, melyekben aztén szenzacids sikereket
aratott. Iy tortént eqy kétfelvondsos balett-pantomim, a LFtoile (Csillag) cimii Hansen-koreogréfia esetében is: eredetileg ez is Maurinak, a
katalan balerinanak késziilt (ez volt az utolso, neki kredlt szerep) 6 azonban ismét szabadsagra ment. Zenaida karaktere j6 alkalmat adott kima-
gaslé tehetségét csillogtatni: a mim-részekben egy csibészes kis utcaldnyt kellett alakitania, aki szerelmes az utca kintornasaba, akit a darab
szerint behivnak katonanak, igy a Iany majdnem elveszti.

A L'Ftoile szinpaddn eqy dlomkép elevenedik meg. Eskiivdi menetet Iatunk, soraiban ott van Vestris, a XVIII. szdzadi balett-balvany, aki felfi-
gyel Zenaida tanctehetségére és meggydzi, hogy csatlakozzon az operabalett tarsulatdhoz, ahol a sziizsé szerint nagy sztar (L' Etoile) valik beldle.
Mikor szerelme visszatér a sereghdl, a lany, hiiségét mutatvan lemond téncosi karrierjérél. Ez a balettecske médr témajanal fogva is kittinik a kor
tancjatékai koziil: az akkori balettek tohbnyire az 6gordg, rémai mitoldgia torténetein, lidérces hangulatti népi mondékon alapulnak, benniik
realitds és irrealitas keveredik egymassal.

Zambellit tanctechnikdja mellett szinészi kvalitasai is segitik. Fennmaradt, kegyetleniil tudta parodizaini kollégandit, akik, ha a mésik épp
nem volt jelen, csak igy rendeltek tdle:  kérek ey Hirschet”, vagy ,kérek egy Lobsteint”.

1898-ban Massenet gyonyor(i Thais-anak varidcidival lett Gjabb sikere. Ezt kivetGen az a megtiszteltetés érte, hogy Rossini Tell Vilmosdnak balett-

betétjében a fél évszazaddal el6bbi nagy sztar, Marie Taglioni hires tancat, a Tiroli ldnyt tancolhatta. 1899-ben rabiztak Yvonette szerepét a La Korrigane
cim(i darabban (mely lényegében egy breton Giselle), e népténcokkal diszitett balettben. 0 és tarsulata megérkezett az 1900-as évekbe. Ismét fontos
szerephez jutott a Massenet-féle Le Cid cim opera (Iasd a fotét a 43. oldalon) spanyol tdncokkal teletlizdelt betétjében, a Cachuchadt tancolhatta, amit
az 1830-as években Fanny Elssler tett méltan vilaghir(ivé. Egy fennmaradt fotd szerint jelmeze, hajviselete tokéletes masa a bécsi tancosnének.
Az j évszdzad egyik fontos nyiténya volt a Parizsi Vildgkillitas, ahol a mozgdlépcs6tél a mozgdképig a technika legfrissebb vivményai képréztat-
tak el a foldkerekség minden szegletébdl érkezd, bamész kozonséget. A szervezdk az emberiség kozos nyelvét, a tancot is hangsulyozottabban
jelenitették meg. A pavilonok kdzott volt egy tancpalota is, ahol reggeltél estig mentek az el6adasok. Az Opera tancosai is gyakori fellépdk voltak
itt, igy persze Zambelli is igy filmen, mint él6ben.

A gyarmattarté nemzetek antropoldgiai,érdekességként” fleq afrikai, de mds egzotikus, igy indiai, indonéz, st polinéz tancokkal bivolték
el azahhoz nem szokott kozonséget. A gyarmattartok 6shazajukban pont ezekért a kultikus, az 6 szemiikben misztikus, az eurépai tanckulttraktol
alaposan tavol &ll6 mivekért, gdnyoltak, verték, kinoztak a szerencsétlen el6addkat, akik koziil sokakat félig allat szamba vettek. De Pdrizs nem
csak kulturfolényével dicsekedett: a Vildgkiallitas részévé valt a vele parhuzamosan megrendezett I. Nyari Olimpiai Jatékok is. Fellépett az iin-
nepi programban a kor nagy sztdrja, a vilaghird Sarah Bernhardt is, aki épp a Sasfidkban biivolte el a publikumot. Az operakedvel6knek Gustave
Charpentier Louise cim{ miivével kedveskedtek. Még ezek mellett is igen fontos komponensnek bizonyult a ténc, sét a Tancpalotaban a,Photo-
(inema-Théatre” is széhoz jutott, egyszer(i elGhirndkeként a XX. szézadi ilmmivészetnek. Az eldaddsokon még é16 zenekarral vagy fonogréffal
kisérték a balett-részleteket. Megdrizte a film Rosita Mauri hires sabotier-jét (breton facipds tanc). Cleo de Merode, a mindenkit elbivold szépség,
aki akkor még csak az operai balettkar tagja volt, egy gavotte-ot tancolt, mig Zambelli Vasquez-zel habanerat tancolt a Le Cid cim{ operabdl. Cleo
de Merode aki — kbzismerten — Leopold (Lip6t) belga kirdly szeretdje volt (akit a nép ezért Cleopold-nak is cstfolt) memodrjaban a kévetkezdket
irta Zambellirdl:  fellépései bdmulatra méltéak voltak, ereje és pontossdga miatt. Valésaggal csodat tancolt, ugyanakkor finom kontroll alatt tar-
totta magat, a legbriliansabb Iépéseket is igy tancolta, hogy a haja széla sem gorbiilt, vagy csébos finom mosolya eltiint volna az arcarél, minden
virtuozitasat magabiztos spiccen volt képes befejezni, sugdrzd szamai eréfeszitésnek még csak a nyomat sem mutattak”.

1900-ban Zambellit meghivtak Szentpétervarra, azonban az Opéra akkor nem engedte el. Rd egy évre, plydja igazi diadalaként, a cari Orosz-
orszagban tartott, kizel harom hénapos vendégjatékan még a legigényesebb balett kozonséget is meg tudta hdditani. A tanctorténet gy tartja
szamon, hogy 6 volt az utols olasz balerina, aki ott vendégszerepelhetett (ennek ellentmond Maria Giuri 1903-as fellépésének ténye).

Erdemes foglalkoznunk a nem mindennapi turné hétterével. Il. Mikiés, minden oroszok carja 1901 nyarén hivatalos ldtogatésra érkezett
Franciaorszdgba. Ezuttal a francia kormany nem merte Pdrizsban fogadni, mert az ott egyre batrabban manifesztalédott orosz emigréns — anar-
chista, nihilista és mindenféle més szinezet(,-ista” — terrorista csoportok szervezkedéseinek a car volt elsészamu céltéblaja. Iqy a cr fogadaséra
— kinosan — Périzs helyett Compiégne-ben, a kastély szinhazaban keriilt sor. Természetesen Zambelli is fellépett az iinnepi mdsorban: egy
meniiettet tancolt Handel zenéjére, Mile Sandrini-val. A cdr kifejezte nagy tetszését és tjabb javaslatra meghivdst kapott a szentpétervdri udvari
Mariinszkij Szinhdzba. A cér kifejezett kérésének mér Gailhard sem tudott ellentmondani, igy 1901 kora Gszén a balerina megérkezett az orosz
févarosha, ahol akkoriban virdgzott a balett Marius Petipanak, a nagy francia koreografus zseninek koszonhetden.

Zambellinek harom balettben kellett fellépnie, a Giselle-ben, a Coppélidban és a szamdra totélisan Uj Paquitdban. Bemutatkozasul a
Coppéliat vélasztottak, melyet Pdrizshan mar tancolt, am hamarosan kideriilt, hogy a parizsi és a pétervari verzid alaposan eltért egymastol.



A Néva parti metropolisban akkoriban az Enrico Cecchetti és Lev Ivanov éltal koreografalt uj verziét tancoltak. igy, nagyjabl egyheti proba utén
felment a fiiggony Delibes népszer(i zenéjére. Ott azonban mar nem egy ,travesti’, hanem a férfias és elegans Georgij Kjakst volt a partnere
Franz szerepében. Coppéliust maga Cecchetti alakitotta brilliansan. Julie Sedova téncolta az,imadkozd” varidciot és Swanilda egyik baratnjeként
Agrippina Vaganova volt a szinpadon. A parizsi gyakorlattdl eltérden az oroszoknal tobb, igen komoly kritikus irta a tancelemzéseket, ott mér
ez nem a zene- vagy a szinikritikusok feladata volt. lgy Zambelli szakértd, analitikus kritikakat is kapott. A legtdbb recenzié persze kedvezéen
fogadta a fiatal olasz — bar akkoriban mdr elpdrizsiasodott — balerindt. Valerij Szvetlov (aki hibdztatta a szervezést, hogy a csillag miért nem A
rosszul Grzdtt Idnyban mutatkozhatott be) igy irt rola: ez a vardzslatos, karcsti olasz balerina az 6 gyonyord, kifejez6 szemeivel két, megkiilon-
boztetett kvalitassal teszi magdt massd a tobbi vendég és helyi balerindk kozott: fiatalsagdval és elegancidjaval”. Ez az, ami elsésorban feltlint az
eqyik legkomolyabb tanckritikusnak. Tovabba,,spicce rendkiviil pontos és erds, precizija és szinpadi modoranak nemessége szintén f6 erésségei,
tancait megkiilonboztetett természetességgel tancolja. Zambellinek sok tekintetben kozosek a vondsai a mi elragadd Kseszinszkajankkal”.

Ez utdn kovetkezett talan a legnagyobb kihivds, a Giselle (amelyet 1868-t6l nem tancoltak Parizshan) cimszerepe. Tancoltak viszont vidéken:
tudunk 1898-as, Marseille-i el6adasrdl. A Giselle-re mar Parizshan felkésziilt, néhany varidciét mar be is tanitottak neki, tobbek kozott Madame
Theodore, aki elég dreg volt ahhoz, hogy maga is tancolt a darabban. A Coppélia sikere utén kéthetes pihend, illetve komolyabb probafolyamat
eldzte meg a balettek balettjének is tartott, romantikus miiben valé bemutatkozdst. Az elsd proban megjelent a nagy Marius Petipa is, pléddel
betakarva, mert térdeit fajlalta. ElGszor is iinnepélyesen Zambellihez fordult: ,kérem, mutassa meg, hogy tancoljak Périzsban a Giselle-t” — bar
j6l tudta, hogy ott mar évtizedek 6ta nem volt mdsoron. A probakat Cecchetti vezette és fokozatosan kideriilt, hogy amit 6 Parizshan betanult, az
itt sz6ba sem johetett. Szentpétervdron volt egy iratlan szabély, miszerint barmely fellép6 balerindnak joga van elténcolni egy akdrmilyen sz6l6
pas-t, akar beleillett a produkciéba stilusaban, akar nem. Meglepddve hallgatta a kérdést, hogy 6 mit fog tancolni az elsd felvondshan. Miért?
Giselle sz616-varaciéjat természetesen — vélaszolta drtatlanul. Majd ezt kbvetden eqy szikrdzéan szép kis fuvola-varidcidt tancolt, azonban az se
Cecchettinek, sem az igazgatsagnak nem tetszett. Ok egy sokkal brilidnsabb és technikésabb varidciot koveteltek téle. igy, nagy nehezen bele-

Azt nagyon jol tudta, hogy talan 6 az utolsé, aki az eredeti, Carlotta Grisi dltal tancolt és megdrzott varidciot bemutathatta volna a cdri
szinpadon. Zambelli volt a 15. Giselle a Mariinszkijban, s ebben is ragyogd partnerekkel mutatkozhatott be. Albert szerepét Nicolas Legat, Giselle
anyjat — ami ers mim-szerep volt akkoriban — a Maestro felesége, Signora Cecchetti tancolta. Julie Sedova mint Myrtha, a villik kirdlyndje csak
(gy szorta szarnyald, hatalmas jete-it, a paraszt pas-de-deux-ben Vera Trefilova és Georgij Kjakst tancolt. A masodik felvonds két villijeként Anna
Pavlova és Ljubov Jegorova jeleskedett. Zambelli Giselle-je nagyon meleg fogadtatdsban részesiilt, de voltak udvariasan elutasité hangok is, ezek
szemére hanytak, hogy pantomimjei gyengék és tncabél hidnyoltdk a virtuozitdst. Plescsejev — egyike a komoly balettkritikusoknak — kiemelte
az egészet dtlengd melankdlidt és hangstlyozta, hogy alakitdsa a szinpadon olyan mint egy kdnnyd, finom szellg, gondtalan, tiindéri, drtatlan
mint egy gyerek. Masok szerint § ugyan megkdzelitette a figurat, de még mindig messze volt a szerintiik idedlis Giselle-tgl. Azonban tudni kell,
hogy néhany kritikus vitriolos tolldt a,Kseszinszkaja-imddat” vezette, s egyszerien nem mertek eqy idegen Giselle-t teljesen elfogadni.

Ujabb két hét pihend, majd intenziv préba utén keriilt sor a Paquitdban valé bemutatkozasra. Ez aztén valéban tjdonsag volt Zambellinek,
hisz ez is régen let(int a pdrizsi repertodrrdl. Itt azonban egy ma mér hihetetlennek t(ind jelmez-vita is megkavarta a hatteret. A drdma targya
Paquita tiitiijének szine volt — sdrgdt csak a nagy Kseszinszkaja viselhetett a szerepben! Az igazgatdsag és a rendezék nem mertek ujjat hiznia
nagyhatalmu téncosndvel, igy a vezetdség két partra szakadt kosztiimice. Végiil maga a nagy orosz primabalerina-assoluta — mit sem tudva a
hattérben kiizd6 erékrdl — engedélyezte a sarga szin(i, gyonyord tiitiit. A kritika megint csak dvatosan dicsért, végiil megint Szvetlové volt a dontd
a technikai kihivasok virtuéz megoldasaban. Amit minden, els osztaly( olasz balerina hoz a szinpadon, entrechats six-szel, perfekt dupla pir-
ouettekkel, fouette diagonalokkal, jetes en tournant-okkal, e varidciokkal igazolta magdt és igazi diadalt aratott. Szvetlov finoman elitélte a tdl-
zottan kdrogd balett-patriétakat. Zambelli bucsfellépésén hatalmas ovaciéval, tombold sikerrel biicstizhatott a meghdditott Szentpétervartol.
Sikerét semmi sem igazolhatja jobban, mint hogy eqy tjabb meghivast ajanlottak neki a Mariinszkijbe, eziittal féléveset, ami alatt az egész évi
teljes pdrizsi gdzsijat kapta volna, azonban Zambelli nem véllalta, nem akart hiitlen lenni az Operahoz és Gailhard-hoz.

Sikere és presztizse tovabb erdsodhetett volna, ha Périzs erre nagyon odafigyel, de a még hét évig tarté Gailhard-korszakban sajnos csak TR s
harom Gjdonsagban tudott — persze régi szerepeinek megtartasaval — fellépni. ; S

A korabeli, parizsi balett-betétek librettdinak orok témai — talédn a La Maladetta kivételével, amit maga Gailhard irt — a gorog-romai mitol- Carlotta Zambell
gia, a XIX. szdzadi régi balettek megujitésa és a korban kivalt divatos Flora és Fauna motivumok voltak, utébbiakban bogarak, virdgok, szalldosé
lepkék a szinpadon. Loie Fuller is pillangé akart lenni elsd tanc-kisérleteiben, éridsi szarnyait kis villanykortékkel vilagitottak meg: ezek keltették a
sulytalan szarnyalas illuziojat. 1908 koriil a Nagyopera, Pedro Gailharddal az élén (aki néha egyediil, tobb izben pedig méasokkal kozosen igazgatta
a dalszinhazat, kozel 23 évig) kezdett elfdradni. Ebben az évben (j vezetket kapott a Haz: André Messager-t (sikeres és divatos operakomponista, aki
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néhany balettet is irt, s6t operettjei még Magyarorszagon is mentek) és Brussant valamint még eqgy tdrsigazgatot, Pierre Lagarde-ot nevezték ki.
Az Uij igazgatok nagyon dvatosan jelentették be reformjaikat, modernizalni 6hajtottak az Operat, a balettnek az addigiaknal lényegesen nagyobb
szerepet szantak. Uj balettmestert is kineveztek Léo Staats személyében (magyar sziil6k gyermeke, kicsi koratdl tanult az Operéban balettet), aki
jél ismerte a tarsulatot, annak hagyomanyait, akdr pozitiv, akdr negativ eldjelGek voltak is.

Az (j maitre de ballet még egy Uj premier danseuse-t hozott a Scalabdl Aida Boni személyében. Operai vonalon a teljes Ringet igérték.
A véltds évében a pétervéri Mariinszkij Szinhaz vendégszerepelt a Borisz Godunowval a dalszinhazban (mar Gyagilev égisze alatt). Mivészileg
akdrmilyen sikeres is volt az orosz vendégjaték, anyagilag majdnem tonkretette az Operdt: a hdrom igazgaté kdzel allt az elbocsétdshoz. Nem
mellesleg a gyonydrien restaurdlt épiilet 1908 januérjéban a Fausttal nyitott, benne a nagyon vart Valpurgis éj balett-betét, amit Staats alaposan
Gjrakoreografélt. Helyenként ugyan Staats meghagyta a régi véltozatot, igy a hires Tiikdrtancot is, ami tovabbra is Zambelli ,tulajdona” maradit.
Még uj, gyonyord kosztiimdt is kapott, fehér tiitiit arany levelekkel. Ezt kbvette eqyik legnagyobb sikere, a Coppélia Swanilddja, amit Staats
alaposan leporolt, de ez mdr csak két felvondshan mehetett. Majd az (j vezetés elGvett egy kordbban mar jatszott balettet, a Namoundt, amit
1882-ben még ,érthetetlen és tdl nehéz zenéje” (Lalo kompoziciéja) miatt kellett levenni a repertodrrdl. Zambelli palydjdnak ez is emlékezetes
csticsa lett és mivel a régi Lucien Petipa-féle koreografiat teljesen elfelejtették, Staats Ujat készitett és & volt Zambelli partnere is.

1909-ben kovetkezett a Javotte cimd Saint-Saéns balett, tele elragadd, humoros jelenetekkel. Majd ez év juniusaban a VIIl. Henrik cimi,
szintén Saint-Saéns opera betétjében Zambelli magat a zeneszerz6t is elbivolte, aki pedig rendkiviil ritkdn értékelte a tancosokat. Ez év nyaran
mutatkozott be a Les Ballets Russes a Chatelet szinhazhan. Mig Zambelli Massenet Bacchus cim(i (j operdjanak tanchetétjét tancolta, addig Périzs
j, szokatlan tancosok neveivel ismerkedett. Pavlova, Karszavina, Nizsinszkij, Bolm és a tobbiek Fokin reform-koreogréfidival alapjaban véltoztat-
tak meg mindent a kor tancvildgaban. Azonban az Opera falain beliil még mindig lassan mozdultak a beigért reformok. Még mindig tartotta
magaét a ,két mifaji” mdsorszerkesztés, igy hagyta el az Opera a Coppélia harmadik felvondsat a balett hosszlisaga miatt, hisz nem akartdk,
hogy még éjjel 1-kor is a néz6téren iljon az tri kozonség. Azonban itt meg kell emliteni egy fontos epizodot: Gyagilev, aki még j6l emlékezett a
francia csillag 1901-es, pétervari fellépésére, szerz6dést ajanlott Zambellinek. Sajnos ez a pétervéri Narodnyij Dom (Néphdz) leégése miatt, ahol
a kovetkezd szezont tartotték volna, mdr nem jott Iétre. Egyszer azonban mégis sikeriilt az oroszokkal egyiitt tancolnia Aga Khan londoni magan-
partijan a Ritz Szalléban, ahol tébb kisebb ,pas seuil” mellett az Armida pavilonja cim(i Fokin-balett pas-de-trois-jaban, Karszavina és Nizsinszkij
voltak a partnerei.

A 114 évig tart6 XIX. szazadnak Szarajevoval végképp vége lett. Az 1914-es nagy habord soha nem latott felfordulast okozott az egész eurépai
tarsadalomban, jelentésen érintetve a miivészeti élet minden dgat. A pdrizsi operdban 1914 végén igazgatdvaltds tortént, a kordbbi hdrmast
menesztették. A vad az volt elleniik, hogy a balettet elhanyagoltdk ahelyett, hogy 6sztonozték volna fejlddését (ezzel az érvvel tobb XX. szdzadi
parizsi operaigazgat6t is menesztettek). Jacques Rouche személyében egy nagyon kulturélt, magdnszinhdzi igazgat6-rendezd ezdittal egyediil
lett az Opera ura, aki rendkiviil nehéz id6szakban vette &t az irdnyitast. A habord elsd éveiben szinte alig voltak el6addsok és csak 1915 kozepétdl
mehettek matinék, s Rouche meglepddve ldtta, hogy azok az eldadasok, melyeken balett is ment, Iényegesen nagyobb kdzonséget vonzottak.
lgy még tbb olyan opera keriilt szinre, melyekben még voltak balett-betétek, vagy az opera utén lehetett egy-két felvondsos un. a la divertisse-
ment jelleg(i baletteket adni. A tarsulat csokkentett létszammal ugyan, de még ilyen koriilmények kozott is helyt allt. A sztérok, igy Zambelli és
gyakori partnere, Albert Aveline a habord alatt kzel szaz el6adason Iéptek fel tabori szinhdzakban, kdrhdzakban, hideg, fitetlen templomokban,
kozosségi helyszineken, ahol a zenei kiséretet — ami olykor csak egy zongora vagy hegedq volt — gyakran géppuskaropogds, be-bevet6dd bomba
zaja nyomta el. E szomord korban mar a tarsadalom széles rétegeiben is népszerd lett a nagy tancospar. Akarmilyen hihetetlen is: csatatereket,
tankokat neveztek el Zambellirdl. Elismerve batorsagat, 6nzetlenségét, magas katonai kitiintetést kapott. Korabban, még Gailhard kezébdl at-
vehette az Akadémiai palma elismerést is. A hdbords években djabb koreografust szerzddtettek az Operahoz, Ivan Clustine-t, aki késébb Pavlova
mestere lett, ezt megeldzden pedig a moszkvai Bolsoj Szinhdz balettmestere volt.

1919-ben Zambelli életének eqyik legfényesebb sikerét aratta a Delibes csoddlatos zenéjére késziilt, Mérante-féle Sylvidban. Staats felji-
totta a balettet: ugyan sok régi részt meghagyott beldle, a produkcié mégis, szinte mint 6shemutaté aratott paratlan sikert. Maurice Brillant, a
kor kivéld tanckritikusa igy dsszegezte a balerina djabb diadaldt: ,brilians, idedlis Sylvia, interpretdcidja egyszerden azonnal legendassa valt. Aki
valaha s latta, nem fogja elfelejteni sugérzo entrée-jat Diana Nymphdja, a vadészndk vezére alakjéban. Eteri poézisa, hiressé vlt valse-lente-je,
vagy szikrazo pizzicat6ja — ami olyan volt, mint egy gydnydriien himzett finom csipke — egyarant emlékezetes”. A Sylvidt 1920-ban Gjabb Staats-
balett kivette, a szintén nagyon sikeres Taglioni chez Musette, mely Marie Taglioni alakjat idézte meg, élete egy fontos eseményét alapul véve:
eqy balt, az 1830-as évek hires, Musette nev(i baltermében. Zambelli nyilvdnvaldan olaszsaga miatt kapta meg palydja e jelentds szerepét, hiszen
benne inkdbb Elssler stilusa élt tovabb, mint Taglionié.

1921 fordulépontot hozott az Operaban: Rouche merészen miisorra tiizte a Daphnis és Cloét, Fokin, Ravel miivére késziilt koreografidjat. A
premiert maga Fokin és Fokina tancolték, a méasodik el6adas mér a Zambelli-Aveline paros interpretdlasaban aratott eqy picit taldn mérsékelt
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sikert. Az Operaba jar6 torzskozonség csak vonakodva fogadta el a Gyagilev-féle esztétikat a hazai tarsulattdl. Tovabbra is a Coppélia és a Sylvia
maradt a régi repertodr elny(Ghetetlen tilél6je, még ha jelentds valtozasokkal is.

1923-ban A két galamb cim(i balettre esett a valasztas: a La Fontaine-mesén alapuld, bdjos szerelmi histéria Messager zenéjével, a kési
romantika stilusatél atjartan még mindig sikeres tudott lenni. A mivet azonban mar Albert Aveline ujitotta fel, Zambelli specidlis kvalitasait fi-
gyelembe véve. Gourouli, a ndi fdszerep megformalasa djabb bizonyitékul szolgalt a balerina fejlédéképességére, nagyszer(i szinészi kvalitdsaira.
Aveline Pépidkeént, a férfi fdszerepben mér batrabban demonstralta a férfitanc jelentdségét (a Gyagilev-balett férfitdncosainak, Nizsinszkijnek,
Bolmnak s masoknak nyomdokain), s szinte j fejezetet kezdett a nehezen mozdul6 périzsi operabalett torténetében. Erdekesség, hogy e magéval
ragado kis balett mdig fennmaradt: az Opera tanciskoldja egy-egy vizsgael6adason még ma is tdncolja (bar Frederik Ashton is megirta a maga
verziojat, Pdrizs okosan ragaszkodik a sajat tradicidjdhoz). André Levinson, a kor nagy téncesztétaja, kritikusa igy ir az el6adasrdl: ,a legkisebb
niiansz is életre kel és teljes kohézidban van a pas-de-deux-ben és az adaggio mozdulatfazisaban. Zambelli és partnere épp olyan kdnnyed mint
amilyen aprélékos. Példds muzikalitdsa mindezt gyonyor( egységben tartja”

Hosndnk a '20-as évek kozepén mdr harom évtizede tancol, de faradtsdg jelei alig mutatkoznak rajta. 1924-ben az Opera fél évszazad utan
feldjitotta Coralli-Perrot Giselle-jét. Zambelli, aki tancolta a szerepet — igaz, csak hdromszor — szamitdsha se jon: az (j Giselle Olga Szpesszivceva,
akit a kritka, a szakma, a kozonség méltan az egyik legnagyobb Giselle-nek tart.

A 20-as évektdl mar balett pedagdgiaval is foglalkozik Zambelli: fokozatosan veszi at a Classe du Perfection, azaz a ,tokéletesitési osztaly”
vezetését, szarnyai alatt az Opera sztrjainak képességei elnyerik tokéletesre csiszolt pompéjukat. Oridsi tapasztalata, a legkisebb részletekre is
kiterjedd figyelme csak haszndlni tudott az 4ltala kivalasztott ndvendékeknek. 1930-tél végleg bucsut vett a szinpadtél, az aktiv szerepléstdl, im-
mar csak az oktatdsnak élt. Generdciokat nevelt fel figyelmes szigorral: a technika mellett a muzikalitésra, a harménia megteremtésére helyezett
nagy hangsulyt. Mint a fotd hangulatabél érzékelhetd: a koros balerina még az ekkor mar vildghir( Lycette Darsonvalnak is tudott megszivelend6
instrukcidkat adni. Nem véletlen, hogy gazdag tapasztalatait olyan tancosok is tudtak hasznalni, mint Liane Dayde, Claire Motte, René (Zizi)
Jeanmaire, Christiane Vaussard és sokan mésok.

A tradici6 Grének érezhette magdt, amikor Szergej Gyagilev haldla utdn Serge Lifar lett a pdrizsi Operabalett igazgatdja. Még mellette is meg
tudta drizni integritdsat, a klasszikus tancba vetett rendithetetlen hitét. Lifar, aki dszinte tisztelettel viseltetett irdnta (pedig tokéletes ellenld-
basa lehetett volna) modernizald tanait irdsban, sz6ban nem gy6zte magyardzni, szamos pamfletben, konyvben, el6addssorozatban terjesztette
vakmerd modernizacids elképzeléseit, a nagy kisasszony egyaltalan nem titkolt kétségei ellenére. Az 1930-40-es évek Périzsat valésaggal eldrasz-
tottdk az 0j tancrél szol6, tudomanyos és ,tudomanyos” el6adasok. Egy ilyen alkalommal Lifar Iépett az el6addi pdiumra: mar épp elkezdte
volna szénoklatat, amikor nyilt az ajtd és finom, bocsanatkérd gesztusokkal, remek iddzitéssel megjelent Zambelli a kozonség soraiban. A nagy
balerina igyekezett az egyetlen iires helyre bearaszolni, persze a sorokban mindenki felllt. A csipkelddd Lifar megjegyezte, hogy csak nyugodtan
menjen helyére, {iljon le, mi varunk, sét eqy tokéletes 6todik poziciéba vagva magat azt mondta: ,latja Mademoiselle én igy, 6tddik poziciéban
lidvozIom ont”. Mire Zambelli évddve, de a gesztust haldlosan komolyan véve, j6 hangosan visszaszélt: ,azt ugyan vérhatja Lifar, hogy én ont
hetedik poziciéban iidvozoljem vissza”. Hivatkozva a koztiik évek, évtizedek ota folyd viszalyra, ami Lifar tanctechnikai djitdsait (tobbek kozt az
gynevezett hatodik és hetedik pozicid) volt hivatva elutasitani.

1955-ben hivatalosan nyugdijba vonult ugyan, de ennek ellenére tovébb tanitott az Operdban és a rue Chaptalon mikddd tancstadidjaban,
hol azoknak az operai tdncosoknak, akiknek a napi tréning sem volt elég, tartotta ordit. Két izben zsiiritagnak is felkérték, elészor az 1932-es
parizsi koreogréfiai versenyre (hangstlyozandd, hogy ez nem tancosok, hanem koreografiai mivek versenye volt), melyet az Archives Internation-
ales de la Danse, a Nemzetkozi Tancarchivum rendezett. Az elsé dijat Kurt Jooss nyerte el A zdld asztal cimi vildghirdi, habordellenes, antifasiszta
tancmanifesztumadval. Zambelli intelligencidjat mutatja a szinte hihetetlen tény, hogy bizonyos fenntartasait fenntartva bar, de 6 is erre a miire
és a Jooss-tarsulatra voksolt. Ezt kvette az 1933-as varsoi verseny, amit mar bearnyékolt a nacizmus gyors eldretorése. Zambelli meglepetten
vette tudomasul, hogy a périzsi operabalett vezetd tancosndje, novendéke, Lycette Darsonval is az induldk kozt volt. Végiil a verseny aranyérmét
kozte és Ruth Abramovich kozott osztottak meg, utobbi mozdulatmivészeti felfogasban fogant, némi balettel kevert Salome-el6adasaval nyert.
Zambelli a ridtdl, a tiikortdl, a balett-termek veritékszagétdl szinte élete végéig nem tudott megvalni. A francia kormany szdmos kitiintetéssel,
tobbek kozt a Becsiiletrend tobb, kiilonbozd fokozataval jutalmazta e tipikusan XIX. szézadi nagy, klasszikus balerindt, akinek aktiv tancosi kar-
rierje, paradox mddon a XX. szdzad els harom évtizedére esett, egyediilallé balettmesteri miikddése pedig egész a 60-as évek derekdig tartott.
1968. janudr 28-an hunyt el Milandban.
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