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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

12. zenei tudas

Egy konkrét zenedarab altalanos megitélése, széleskorii elfogadashol sziiletd kiilon élete, valamiféle rejtélyes kozmegegyezés eredménye.
Nincs olyan nagytekintély(i szakember, muzsikus, kritikus, esztéta, azaz mértékadd vélemény, mely megingathatna a nagykdzdnséget abbéli
meggy0z6désében, hogy példaul Ravel Bolerdja zsenidlis mi. A névtelen zenehallgatd(k) zsigeri elfogadasabol, lelkesedésébél induld folyamat
legy6z mindennemii szakmai vélekedést. Az ismert fixaciokra alapozott dssznépi elfogadtatds receptjeinek egyike: egy - allitdlag - megunhatatlan
dallam, egy konnyen kovethetd hataselem (példaul egy nagy ivii crescendo), feszes (gyakran monoton) ritmizalas és iigyes hangszerelés.
Az eredmény - mint azt més példak is igazolnak -, idGtalld zenedarab. Mieldtt feleldtleniil leszdlndnk a Bolero szazmilliés nagysagrendiire tehetd
Oszinte hivét, sietve tisztazzuk: az omindzus darab zenei teljesitmény, melynek azonban tudis is van a hatterében... (ellentétben példaul
a popzenével).

A mai teljesitménykozpontd - zenével teld iddben, hangfelvétel-mennyiségben, fesztival-siiriiségben, pénzben stb. mérhetd - zene megitélését
nem elhanyagolhatd mértékben befolyasolhatja a produkcid hatterében vélt vagy valos tudas. Nemcsak a sznob alldspontjabdl hivatkoznak sokan
a tudasra, ha egy zenemdivet probalnak méltatni, hanem (és fdleg) a zenészek is. Korszer(i dologga valt ugyanis manapsag, a teljesitményt
a tuddssal dsszemosni. Az élet szamos mas teriiletén is félreértésekre ad okot, ha valakinek a teljesitményét - mely inkdbb szorgalom (esetleg
szolgalelkiiség) kérdése - tudasnak vélik, de még inkabb szomord, ha valakinek a tudasat - mely tehetséget, kreativitast, alkotderdt is
jelenthet -, kiviilrgl dsztdndzve, minden dron teljesitményre akarjak valtani, hogy az j6 hatasfokd, azaz hasznosithatd legyen.

Az iménti logika szerint aktualis kérdés a zenei tudas. Pedig a zene nem, illetve nem hétkaznapi értelemben tudasalapd dolog. Es nemcsak
azért nem az, mert a zenealkotashoz sziikséges Iényegi dsszetevik nagyobb része megtanulhatatlan - hisz ez utdbbi is egyfajta tudast jelent, melyet
sokan ajandékba kapnak (genetikai dton) -, hanem azért, mert a zenei tudas alapveten mas dimenzioban miikodik, mint a kdznapi értelemben
vett tudas. Rdaddsul mindezek megértését csak tovabb bonyolitja néhany eredendd emberi tényezd: az onzés és az irigység. A szorgalmas, am
kevésbé tehetséges embert mindig bosszantotta, ha valaki joval kevesebb befektetett idd- és munkaaldozat aran jutott elismeréshez, féleg
sikerhez; mondjuk a hamar megmutatkozd tehetsége altal. (Erre ugye ismeriink példakat a zenetdrténetbdl is.) Tovabba a szorgalmas, komoly
teljesitménnyel biiszkélkedd ember joggal sérelmezi, ha elmarad a jutalom. De 6k ma, a legljabb tendenciakra gondolva el6nydsebb helyzetben
vannak, mint azok, akik a tehetséget vagy valodi tudast képviselik. Ha pedig még azt sem hagyjuk figyelmen kiviil, hogy az igazi tudés hatterében,
az oroklott érzékeken és készségeken kivill a tiirelemnek, a figyelemnek, a hosszii iddn at csiszolddd értelemnek, érzékenységnek, onalld
gondolkodasnak is igen jelentds szerepe van, csak tovabb idegesitjilk az emberek szorgalmasabb, decensebb hanyadat.

Tehat a tudas, mely egyébkeént is relativ dolog, masképp értendd a zene vonatkozasaban. Legtobben persze szakmai felkésziltségre, elméleti
és technikai tudasra, hangszer- vagy énektudasra gondolnank, de erre konnyen racfolhatna néhany vilaghires nagymester példaja: a hegediilni
alig tudo magyarndta-szerz6 Danké Pistatdl, a kozepesnél is gyengébben zongordzé jazzkomponista zseni Thelonious Monkig, a rendkivill
kellemetlen énekhangii énekes Bob Dylan-t6l, a kifejezetten sematikusan hangszereld Beethovenig. Azok nevét pedig vég nélkiil sorolhatnank,
akiknek kimagaslo szakmai- vagy hangszertudasa is kevés volt ahhoz, hogy az eldbb emlitett zseniknek akar csak kdzelébe is jussanak.
A teljes kép kedvéért persze nem tagadhatd le az sem, hogy a kiemelkedd zenemiivészek tobbsége remek szakember, és hangszeres is volt egyben
- de tény, hogy az utdkor megitélésének tiikrében még a géniuszok szakmai tudsa is szinte lényegtelen kérdés; mas miivészetekhez hasonléan,
ahogy példaul sok utcai portrérajzold rajztudasa sem biztos, hogy gyengébb, mint Vincent van Gogh-é.

A nagykozonség azonban valamiféle kozmegegyezés tiikrében ragaszkodik sajat, egyszer koncepcidjahoz, a tudast illetden - természetesen
a zene vonatkozasaban is. Mert ha nem is kap semmit, nem is leli Gromét egy zenemi hallgatésaban, legalabb a mi hatterében sejthetd, vélt vagy
valds tudasrol vélekedni kivan - ahogy illik. A cirkuszi mutatvanyhoz hasonld hangszeres zsongldrkddés is varhatéan mindig sikeres lesz.
Az iigyesen kiszamitott hatésadagolas (lehetdleg fokozds) szintén; plane show-elemekkel tarkitva. A sikeres szérakoztatashoz ugyanis hozzatar-
tozik a kozonség amulatba ejtése, mely a cirkuszhoz hasonlithatd kiilsdségekkel, tovabba a kivételes hangszer- vagy énektudas illdziéjat keltd
trilkkdkkel operdl. Mindezen manipulaciok sikerét tovabb fokozza, ha a produkcio szervezése, technikai apparatusa, koreografiaja, vagyis
kiszolgald koriilményei is megfelelnek a legijabb trendi elvarasoknak - azaz profi. Ez utébbi frappans jelzdvel dsszefoglalt kivetelményrendszer
mar szinte kotelezd, ha a korszer(i mennyiségi-teljesitmény szemlélet tiikrében bevételt, azaz profitot is remélnek egy produkcidtol; ugyanis csak
ezzel egyiitt beszélhetiink manapsag valddi sikerrdl.

A sikerorientalt, profi produkciokkal nem lenne kiilondsebb baj, amig miikodési torvényszerliségei a népmulattatd berkeken belil maradna.
Viszont attol kezdve, hogy eléri az igazi zenét - mely Gnmagaban, vegytisztan beszél, metakommunikal -, amikor halhatatlan klasszikusok, artatlan népzenék,
egyszeri & megismételhetetlen jazzprodukciok is ilyen koriilmények kozé, ilyen motivaciok altal keriilnek a kozdnség elé, slyos destrukciérol beszélhetiink.
Az igazi zenéhez ugyanis csak megfeleld akusztikai koriilmények szikségesek, semmi mas. Csakhogy, a jelek szerint ez ma mar nem elég. ..

E skizofrénnek tetszd kulturdlis allapotot nem csupan szérakoztatdipari managerek idézték elg napjainkban, hanem aktiv muzsikusok is, szép szammal.
A zenészek szempontjabol altalaban fokozott jelentdsége van, az ltaluk sajatosan értelmezett tudasnak. Kiilongsen a hivatasszerden és "mivészi" ambiciokkal
tevékenykedd zenészek kdrében tapasztalhaté a tudds, vagy annak latszatanak tdldimenziondlasa. Példaul a begyakorlott manudlis beidegzddések kdnnyed
felmutatasaval a legtobb muzsikus, mint tudassal biiszkélkedik; e téren valamiféle sajatos versengés is van kbzottiik. Természetesen a gyorsasag, az extrém hangi
hatasok, a nagy beleélésre emlékeztetd kiilsGségekkel exponalt sz6lok, a sztaroktdl ellesett hataselemek felsorakoztatasaval a siker a legfdbb cél, melynek
érdekében sokan a kommersz show-elemek, és olcso kiilsGségek haszndlatatdl sem riadnak vissza. A felkésziilt és begyakorlott zenész minden kollégajatol
elvarja, hogy legalabb annyi, de inkabb tobb munka, felkésziilés legyen mdgdtte, mint amennyit 6 maga aldozott a zenész-szakmara. Ha csak egyetlen
hidnyossagot is megsejt, kikéri maganak (minimum a lelke mélyén), hogy ilyen konkurencidval kelljen versenyeznie.

Mindezek kozepette csupan egy dologrol feledkezik meg a jol képzett és begyakorlott muzsikus: arrdl, hogy mit és hogyan jatsszon. A zenész-szakmai berkek-
ben sokat emlegetett invencid ma alig jelent tdbbet, mint olyan dtletesség, mely a zene hamrétegét, annak érdekesebb hangzasat, esetleg eredetibb hatasat
szolgalja. Mivel a zenének azonnal kell hatni, elsésorban a felszint kel tetszetdssé tenni, a gyors siker érdekében. A zene altali atszellemiilés, meditativ allapot,
a megfoghatatlan érzékeltetését szolgalo, éreztetd, lattatd hatas mar nem cél.

Pedig ez utobbi motivaciok jelenthetnék a zenei tudas hitelességét; ahogy valaha jelentették példaul a valédi életérzéseket és azok érzelmi, lelki hatasait
tiikrozd népzenékben, vagy jo néhany barokk szerzg miivében, de akar a 20. szazad kozepén jellemz, spiritualis magassagokat ostromld jazz, vagy szabadzenei
iranyzatokban is. Ugyanis a zene, a valdsagos élet lathatatlan szfériban Iévg igazsagok felismerését szolgalja. Ehhez persze a muzsikusnak nem art tudni
az érzelmek, a 1élek mélyén munkald igazi sorskérdésekrdl, az egzisztencia relativ természetérdl, a hit lathatatlan erejérdl, a szellemi igazsagok allanddsagarol -
vagyis a |étezés lényegi kérdéseirdl. Ezek a dolgok a fejben, a szivben tartds kételyt, nem ritkan szenvedést okozhatnak, emiatt a hivatasszeri muzsikusok
szivesebben alapoznak a szakmai-technikai tuddsra, melyet a sziiletett készség eldnyével, s némi szorgalommal begyakorlotta, versenyképessé lehet tenni.
Sokan igen komoly munkat fektetnek be az egyre magasabban meghiizott technikai szint elérésének kedvéért, mikdzben a lényegre, a valddi tudasra egyszerien
nem marad energia, idd; de az is eldfordul, hogy a sziiletett, ajandékba kapott eredendd muzikalitas is a teljesitmény mdgé szorul.

Viszont a zenészek mondhatjak erre, méghozza joggal, hogy ok elsdsorban médiumok, akiket illetden fontosabb, hogy az altaluk megidézett szellemiség
a lehetd legtokéletesebb formaban valjon érzékelhetévé mindenki szdmara. Vagyis hagyjak Gket békén a Iélektani, filozéfiai, bibliai stb. kérdésekkel; mert hogy,
ezek masok szakteriiletei. Csakhogy a muzsikus mas dimenzidban létezd tudasa pontosan azt jelenti, hogy az iménti fontos kérdésekhez van koziik - ha tudatta-
[anul is. Mert a zenei tudas, a mindenre vald nyitottsag allapotabol kiinduld érzékenység, dsztondsség, szenvedély, tapasztalat, intuicid, hit és alazat kérdése lenne
elsdsorban, s csak ezutan szakmai-technikai. Amig ez nem jellemzd, eléfordulhat, hogy jo néhany passziv zenehallgatd bensdségesebb viszonyban van a zenével,
mint a zenészek nagyobb hanyada.

Azt ugye az atlagos, névtelen zenehallgato is tudja, hogy a j0 zene vonzza a figyelmet, kimozditja a lelkiallapotot, az ember nem unja meg néhany perc utan,
hogy megjegyzi maganak, gyakran az is bebizonyosodik, hogy nincs egyediil az élményével, hogy az a bizonyos zene kidllja az iddk probajat is, hogy altala igény
tamadt valamire, ami addig nem volt -, hogy ez lételem. Elgfordul, hogy ugyanazzal a miivel a sokadik talalkozas utan sziiletik az elgbbiekhez hasonlo felismerés;
amikor befogadésra alkalmassa valtak a kériilmények, vagy mi magunk. Kérdés, hogy elébe mehet-e, késziilhet-e ra, tervezhet-e ilyet a muzsikus. Szinte biztos,
hogy csupan szakmai modszerekkel nem. Mivel a zene, és minden zene egy univerzalis hang-kavalkad része, nem elsGsorban kitalalandd, krealandé dolog, hanem
valami, amit meg lehet talalni, és meg lehet osztani masokkal. Hatasfokoz technikai beavatkozassal, manipulacioval nemigen lehet a megtalalt zenét
maradanddva tenni. Ugyanis az ilyen beavatkozds, a zenével kialakithatd bensdséges viszonyt, az intimitas kialakulasat teszi lehetetlenné. Marpedig a zenével
kapcsolatban viszonyokrdl beszélhetiink, melyek ugyan sokfélék lehetnek, ahogy az emberi viszonyok is, de rendkiviil fontosak. Az igazi zenei tudés alkotdi
attitlidje nem a megtalalt zene kiszinezését, divatossa torzitasat célozza, hanem a kiemelését, érzékeltetését és letisztulasat.

Ezért inkabb a mindenre vald nyitottsag kérdése a zenei tudas. Figyelemmel, fiirkészve létezve, hitet tapldlva van esély arra, hogy lassan
a birtokaba jussunk.



