22 Parallel

Gara Mark AKIK ORZIK A HAGYOMANYAIKAT: VENDEGUNK DANIA
Tanulmény a Dan Kiralyi Balettrél

Hihetetlen és lesajtd, hogy bizonyos tanctdrténeti korszakokrdl - amelyeknek egyébként kanyvtarnyi irodalma létezik - mennyire kevés jelent
meg magyar nyelven. Erre természetesen nem most dobbentem ra el6szor, de megerdsitett abban, hogy kisérletet tegyek a dan balett néhany
torténeti csomdpontjanak felvazoldsara. Az igazi apropdt azonban az adta, hogy 2010 tavaszan, a Budapesti Tavaszi Fesztival keretén beliil két
estén |ép fel Budapesten a Dan Kiralyi Balett.

Eszak fényei

Vannak koztiink anglomanok, frankomanok és mas orszagokeért rajongok is. Olyan, aki a skandinav orszagok kultdrajanak szerelmese, talan
kevesebb akad. Pedig tanctorténetileg két északi orszag is rejteget érdekességeket: az egyik Svédorszag, a mésik Dania. Norvégia sajnos eddig nem
igazan jatszott komoly szerepet, hiszen a XX. szazad elejéig Dania és Svédorszag felvaltva osztozott a teriiletén.

Ha azt a datumot vessziik alapul, hogy a Napkiraly 1661-ben alapitotta meg a Francia Kiralyi Tancakadémiat, és nem sokkal utdna
megnyilt a Parizsi Opera, akkor igencsak élen jarnak az északiak. Ugyanis forras tanisitja, hogy Krisztina svéd kiralynd 1638-ban mar udvari
baletthen tancolt. B6 szaz évvel késbb megnyilt a Dan Kirdlyi Szinhdz (1748), majd 1773-ban a Svéd Kiralyi Operahdz is felépiilt
a szinészkiraly, Ill. Gusztav bkeziisége révén. Egy olyan rangos uralkodd, mint Il Gusztav vagy éppen a dan V. Frigyes nem engedhette meg
magénak, hogy elmaradjon az eurdpai uralkodéhazak élvonalatol, és ne tdmogassa a szinhazépitést, vagy ne partolja a miivészeteket és a tancot.

Akkortajt mind az opera, mind a balett miifajaban az olaszok és a francidk vitték a primet. Az idegen balettmesterek - mivel kevesen akar-
tak kozilik a hiivds északra kdltdzni, és helyi mester pedig ritkan akadt - kihasznaltak szinte monopol helyzetiiket. Viszonylag nagy, 30-50 fds
kiralyi balettegyiittest hoztak létre és vezettek. Ez kivaloan megfelelt egyrészt személyes ambicidiknak, masrészt az uralkoddi reprezentacids
céloknak. igy jutott vezetd szerephez Vincenzo Galeotti (1733-1816) Koppenhagaban, Louis Gallodier (21734-1803) majd Antoine Bournonville
(1760-1843) Stockholmban. Mindkeét svéd rezidens francia volt, tehat a j6 izlés, a miiveltség, és a valasztékossag fogalmaival csengett egybe
a neviik, raadasul mindketten magatol Noverre-t6l tanultak. I1l. Gusztdvnak még arra is volt gondja, hogy a nagyon tehetséges Charles-Louis
Didelot-t (1767-1837) Parizsba kiildje dsztondijjal, azonban a kirdly meggyilkolasa (1792) utdn a svéd egyiittes szépen lassan leépiilt.
Gallodier visszavonult, Didelot nem akarta visszautasitani a car ajanlatat, és 1801-ben Oroszorszagha kéltdzdtt, Antoine Bournonville pedig
Daniaba tette at a székhelyét.

A fid, August’

August Bournonville, aki tdbbek kozt Andersennel, Thorvaldsennel, Kirkegaard-ral vagy Bohrral egyiitt a dan nemzeti pantheon oszlopos
tagja, tulajdonképpen nem volt dan. Az apai dgon francia, anyai agon svéd felmendktdl szarmazo August 1805. augusztus 21-én latta
meg a napvilagot Koppenhagaban.

"Rendkiviil szép ember volt, lobbanékony, merész és szeretetremélto természettel rendelkezett, igazi régi vagasii francia lovag volt." irja
August Bournonville a Mit Theaterliv cimii kdnyvében® apjardl. Ugyanezt mondtdk rdla is néhany éwvel késbb. Az anyatejjel szivta
magaba a tancot, igy ha akarta volna, akkor sem tudta volna elkeriilni a sorsat: a szinpadot, amelynek deszkaira 1813-ban lépett elgszor.

Elsd tancleckéit apjatol vette. 1824-t6l kiralyi dsztondijjal Parizsba keriilt, ahol dsszesen hat évet toltott. A kezdeti nehézségek utan gyor-
san kivivta mesterei - Pierre Gardel és August Vestris - elismerését, mivel tényleg tanulni, fejlddni akart. Természetesen mindez nem lett volna elég
a sikerhez, de amint sajat magardl irta: "Mint tancos, erdvel, konnyedséggel, pontossaggal és ragyogd eldadasmaddal rendelkeztem. S6t, ha nem
torekedtem tilsagosan a bravirossagra, tgy természetes kecsességem is érvényesiilt, amely a nagyszeril iskolazas és a jellemzd tulajdonsagaim
kozé tartozo zenei érzék folytan fejlddatt ki."® E sorok olvasasa utan mégse higgyiik onhittnek az ifju tancost, hiszen negativ tulajdonsagairdl is
hiven beszamolt onéletrajzaban (csontos kézfej, és a forgasok alatt ingd fej). Jo tulajdonsagaival és kitartd munkaval elérte, hogy 1826-tdl a
Parizsi Opera tancosa legyen, igy tancolt tobbek kozt Marie Taglionival, a korszak elsg csillagaval. Ma azt mondhatjuk, hogy bizonyos értelemben
szerencséje volt, ugyanis egyrészt a romantika elején a férfi tancosok még nem szorultak hattérbe. Paul (Paolo) Taglioni, Jules Perrot, Lucien Petipa
mind mivészetik kivalosagai voltak, masrészt Parizsban akkor még mindig tartottak magukat a rokokdbol kiinduld, az elegans és csiszolt
eléaddsmadhoz vald ragaszkodas, illetve a Noverre-tdl eredeztethetd természetességre vald torekvés eszményei.

Noha apjat mar [823-ban nyugdijaztak, Bournonville csak rovid iddre [atogatott haza Koppenhagaba, és csak az 1829/1830-as szezonban dontdtt tgy, hogy ott
telepszik le. Szerzddésében az allt, hogy vezetd tancosnak és igazgatonak szerzddtetik az elkovetkezendd tizennyolc évre. Ez azt jelentette, hogy koreografalnia
is kellett. Igy sziiletett meg 1832-ben a Faust. Két évvel késdbb feleségével és a kamasz Lucile Grahnnal (1819-1907) Parizsha ment, hogy eleget tegyen

A szilfidet. 1836-ban készitette el sajat verziojat ugyanerre a témara, de a norvég Herman Severin Lg venskiold (1815-1870) zenéjére, ugyanis az eredeti zenei
anyag (szerzdje: Jean-Madeleine Schneitzhoeffer, 1785-1852) megvasarlasara nem volt elég pénz'. A cimszerepet Grahn tancolta, Jamest pedig 6 maga. Az drisi
siker utén udvari balettmesternek nevezték ki.

A koreografus

Bournonville dtvennél is tobb balettet alkotott, amelyek kiilonbdz csoportokba sorolhatok. Els periddusat nyilvanvaléan a Franciaorszagban eltoltott évek
hataroztak meg, igy legjelentsebb miivei A szilfid, Az alvajard, a Faust - tehat az atdolgozasok. Tul egyszer(i lenne azonban azt mondani, hogy minden miivét
a korabban latott balettek ihlették. Kozel sincsen gy, hiszen a Valdemar (1835) dan témajii djdonsag, az Unnep Albanoban (1839) pedig mar el6revetiti a masodik
korszak jellegzetességeit. Az 1842-55 koztti iddszak, a masodik periddus, féleg a karakterbalettek sziiletésének ideje. Mig Parizsban az egzotikus (pl. L. Petipa:
Sakuntala) és természetfeletti témaji (pl. Perrot: La Filleul des fées) miiveket kedvelték, addig Bournonville alkotasaiban a kiilonbdz6 eurdpai népek stilizalt
tancai elevenedtek meg életképekben, természetesen a mesés cselekmény és a romantika esztétikai iranyelvei mentén. A Napoli (1842) vagy A brugge-i bicsi
(1851), a La Ventana (1856) vidam cselekményiikkel, jol kidolgozott karaktereikkel ennek a korszaknak a kimagasld alkotasai.

A harmadik iddszakban (1856-61) Bournonville figyelme egyre inkabb a technikai kivitelezésre, a virtuozitasra iranyul, ezt akkor érthetjiik meg leginkabb,
ha a Genzandi viragfesztival (1858) egyetlen el nem veszett részét, a kettdst felidézziik.




Az utolso korszak - 1864-tl - egyrészt a korai sikerek feldjitasat hozta, masrészt Bournonville északi mitoldgia iranti érdeklddét mutatja. Mar a korai
Valdemar is dan témat dolgozott fel, amelyet a Népmonda kavetett 1854-ben, de az igazi attorést a Walkiirok (1861) és a Ballada Thrymrdl (1868) hozta meg.
Bournonville fokozatosan Wagner feltétlen hive lett, a Dan Kiralyi Operahazban be is mutatta a Lohengrint, A niirnbergi mesterdalnokokat, illetve a Tannhausert.

Més tipizalas alapjan azt mondhatjuk, hogy vannak a tobb felvonasos nagybalettek, példaul a Népmonda, az Abdallah (1855), a divertissement jellegd,
rovidebb alkotasok (La Ventana) illetve az tgynevezett vaudeville balettek, mint A kiraly onkéntesei Amageren (I871). Ez utdbbi tipus Majbrit Hjelmsbro szerint
nem tartozott a koreografus kedvencei kozé. Azonban a magasztosabb témaji miivek kozott, a nézi igények kielégitésére mégis késziiltek ilyen balettek.
Ezek az inkabb ujjgyakorlatnak szamitd darabok altalaban ismert torténetet mondtak el, vagy jol ismert fordulatokbl épiiltek fel, s a zenei anyaguk is korabbi
sikerszamok (pl. operadridk, romancok, aktudlis bali tanczenék.) atdolgozasabdl allt. Ettdl fiiggetlenil szinesek és latvanyosak, de legfképpen igényes
alkotasok voltak.

Ne gondoljuk, hogy a koreografus 1829-t6l ki sem mozdult Koppenhagabol. Bournonville szinte egész Eurdpat beutazta. Ezek az utak kezdetben vendég-
szereplések is voltak, késobb egyre inkabb a pihenésrdl és az ihletszerzésrdl szoltak. Tobbszr keriilt dsszeiitkdzésbe a dan uralkoddkkal, ilyenkor altalaban kiilfdl-
dre szerzddott. Ezek kozil bécsi tartdzkodasa, illetve stockholmi iddszaka jelentds, de miiveit Londontdl Napolyig sokfelé bemutattak. 1874-ben még
Oroszorszagha is elltogatott. Utja el6tt, hatvankilenc évesen allt neki a cirill abc és néhany szaz orosz 520 megtanulasanak. Marius Petipa és Christian Johansson
(1817-1903), Bournonville egykori svéd szarmazasu ndvendéke nagy megbecsiiléssel fogadta az agg mestert, aki élénk érdeklddéssel tanulmanyozta az orosz
balettéletet. Véleménye azonban inkabb lesijtd volt. Nem szerette a kozonség tilzott lelkesedését, nem akarta, hogy a nézdk tetszésnyilvanitasukkal ndveljék
a tancosok onhittségét, hiszen ez kiilonbséget tett volna tancos és tancos kdzdtt. Ezért tudatosan Ggy alakitotta sajat stilusat, hogy az konnyed legyen, ezaltal
a kozonségnek, mivel csak "erdfeszités nélkiili" mivészi tancot latott, nem tamadt tapsolhatnékja.

Két évvel a haldla eldtt, 1877-ben feladta a tanitast, és emlékeinek rendezgetésével foglalkozott. Igen fontos életrajzi és kortdrténeti dokumentum a Szinhézi
életem cimii munkaja, amelynek harom kotete jelent meg (1847, 1865, I877). 1879. november 28-an hunyt el Koppenhagaban, de el6zd este még részt vett
a Valdemar 150. eldadésan’.

A hagyomany kialakulasa és maig tarto utja

Bournonville egyszerre taplalkozott a miltbl és volt sajat koranak gyermeke. A legerdsebb kapcsot a milttal apja és mesterei jelentették, hiszen altaluk
Noverre drokébe |épett. Egész palyafutasa soran azért kiizdott, hogy a tanc és a tancos természetes legyen még a virtudz elemek kozepette is, illetve elenged-
hetetleniil fontosnak tartotta a szinészi jatékot miiveiben. Masrészrdl viszont koranak minden hatdsa meglatszik méivein. Tiindéri balettjei éppigy a romantika
lenyomatai, mint a nemzeti karaktertancokra €piild, valtozatos helyszineket bemutatd alkotasai. Szinpadan, noha iddvel teret engedett a technika bemutatasa-
nak, mégsem az iires csillogasé a fdszerep. Ebben a tekintetben messze van az orossza vélt francia Marius Petipatdl, de miiveik koz6tt mégis akad hasonldsag,
amely elsdsorban a karaktertancok szeretetében, és a divertissement-ok alkalmazésaban mutatkozik meg.

Az (n. Bournonville-technika részletes jellemzésére ezen iras keretei kozdtt nem vallalkozom. Annyiban azonban mégis sz6t kell ejtenem rdla, hogy
tulajdonképpen a megmaradt balettek mellett ez a legélébb hagyomany. Amikor 1829-ben a tancos-koreografus Koppenhagaban telepedett le, a balettmesteri
teenddket is el kellett latnia. Ekkor kezdte el kidolgozni azt a képzést, amely elsdsorban a francia iskolan alapszik, és méra egyediilivé valt a vilagon.
Szinte teljesen hidnyoznak beldle a latvanyos, széles mozdulatok, ezzel szemben gyors, aprolékos és nehéz munkat kavetel a tancosaitdl, mikozben mindez magatdl
értetGdden egyszeriinek és konny(inek tiinik a szemlélg szamara. A hangsily a labmunkan van, amit a "gémbolyd" kartartas tesz természetesebbé. A balettben
a nemek egyenldek, igy a férfiak az orosz vagy az angol iskolahoz képest keveset emelnek. Jellemz6 még az épaulement alaphelyzet, amelyben a vall és
a tekintet a szabad Idb iranyaba fordul. A mester védjegyévé valt az in. "dan olelés" is, a grand jeté attitude en avant. Tovabba Katja Jepsen‘ megemliti, hogy
a koreografus tudatosan keriilte, hogy tancosndi rovid tiillszoknyaban tancoljanak, és ezaltal vonjak magukra a férfiak tekintetét. A Bournonville technika tipikus
|épés- és mozdulatkdtés készletét egyébként Vivi Flindt és Knud Arne Jiirgensen szedte csokorba, amely videokazettan is megjelent.

Bournonville a balett szolgalataban eltdltott évek soran teljesen danna valt. Miiveltsége és tehetsége révén meghonositotta, és diadalra vitte a francia roman-
tikus tanchagyomanyt sziilshazajaban. Tobb tucatnyi miivével, sikerrel formalta a polgarsag szépségeszményét és elmélyitette a balett iranti érdeklgdést a XIX.
szazad kozépsé harmadaban. Tudatosan alakitotta ki azt a stilust és technikat, amely ma az 6 nevét viseli, és gondolatait igen pontosan dokumentalta.
A legfontosabb azonban a balettjein til, az volt életmivében, hogy generaciok soranak adta at a tanc szeretetét és a pantomimikus szerepformalas mesterfoga-
sait. Koreografusi Creddjaban igy foglalta dssze miivészetét:

"A Tanc mdivészet, mert megkveteli az elhivatottsagot, a tudast és a tehetséget. Egyben képzémiivészet is, mivel nem csak plasztikussagaban, hanem
liraisagaban is torekszik az idealisra. A szépség, amelyre a Tancnak kitelessége torekedni, nem az izléstdl vagy a gyonyoriiségtdl fiigg, hanem a Természet megval-
toztathatatlan torvényeiben rejlik. Az Utanzds miivészete a Iélek dsszes érzését magaba foglalja. A Tanc alapvetden az drom kifejezése, masrészrdl vagy arra,
hogy kovessiik a zene ritmusat.

A miivészetnek az a kiildetése dltalanossagban, a szinhaznak pedig kiilondsen, hogy felélénkitse a gondolkodast, magasztalja az érzelmeket, és felfrissitse
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az érzékeket. Kovetkezésképpen a Tancnak mindenekeldtt dvakodnia kel attdl, hogy a fasult kozonség igényeit olyan hatasokkal elégitse ki, amelyek idegenek
a valodi miivészettdl.

Az 6rom erd, a mamor gyengeség.

A szép mindig megtartja az Gjdonsag frissességét, amig a meglepd hamar farasztéva valik.

A Tanc a zene segitségével képes koltsi magassigokba emelkedni. A felesleges "tornamutatvanyok" révén viszont kdnnyen komikussd valhat.
Az iigynevezett braviiroknak szamtalan szakértdje akad, de csak a kevés kivalasztott képes ezeket a kinnyedség latszataval el6adni.

A miivészi tokéletesség cstcsa az, amikor a mechanikus mozdulatokat és a farasztoan nehéz elemeket a harmonikus nyugalom dlarca ala tudjuk rejteni.

A manirossag nem karakter, az affektaltsag pedig a baj kdzismert ellensége.

Minden tancosnak gy kell tekintenie faradsagos miivészetére, hogy az lancszem a szépséghez, a szinpad hasznos diszitd eleme, vagy masképpen
megfogalmazva, a nemzetek |élekbeli fejlddésének fontos eleme."

Halala utan miiveibdl kdriilbeliil husz balett, illetve néhany rvidebb részlet szerepelt a Dan Kiralyi Balett repertoarjan. Ezek koziil 1878 és 1939 kozott még
tiz balett tiint el. A német megszallas ot esztendeje kellett ahhoz, hogy a danok elkezdjenek raeszmélni, hogy micsoda nemzeti érték csiszik ki a keziikbél, ha
nem tesznek valamit a hagyomany megdrzéséért. Ezért Harald Lander (1905-1971) balettmester a csendes nemzeti ellenallds részévé tette a még fellelhetd
Bournonville balettek feltamasztasat. A masodik vilaghabord utan is folytatodott ez a munka, amelyet az 1979-es centendrium, és az [992-es, illetve 2005-ds
évfordulok alkalmaval megrendezett fesztivalok csak megerdsitettek.

Stiluskritikai jegyek alapjan tdmasztottak fel, a szovegkdnyv alapjan 1985-ben az Abdallah cimii balettet. A Konzervatérium cimii opust pedig tdbb
mint hatvan év utan, 1995-ben rekonstrulta Kirsten Ralov és Niels Bjorn Larsen tgy, hogy 6k maguk még tancoltak az 1933-as eldadasban.

A dan hagyomanyt nagy tisztelet dvezi vildgszerte, hiszen a rég elfeledett alkotasok rekonstrukcidi alkalmaval a mesterek (példaul Pierre Lacotte, Patrice
Bart) a képeken, a zenén és a szcenarion till csak ehhez a mozgasanyaghoz tudnak visszanyilni, ha tdbbé-kevésbé hiteles, romantikus balettet szeretnének.
Ezen tilmenden pedig a tradicid felett a mai napig nem jart el az idd, ugyanis a dan iskolan nevelkedett tancosok eldadasaban a Bournonville-balettek ugyanolyan
frissek és bajosak, mint egykor.

Egy uj vilag sok utelagazassal

Harald Lander hosszd id6n keresztiil allt a Dan Kiralyi Balett élén. Az 6 nevéhez kdthetd, hogy megmenekiilt a Bournonville-ordkség. A nagy vilagégés utan
azonban mégis elhagyta sziil6hazajat. Ahogyan a Dance and Dancers cimii szaklapban Bent Schinberg fogalmazott: "Hat évvel ezeldtt Harald Lander és felesége,
Toni egy kegyetlen intrika aldozataként elhagytdk Daniat. Lander tébb mint hisz éven keresztill szolgélta a Dan Kiralyi Balettet, amelyet a harom legjobb
nyugati egyiittes szintjére emelt (...) iddkozben pedig a Parizsi Opera balettmestere lett."® A parizsi iddszakban Lifar helyét vette at iddlegesen, és koreografalt
is, st francia allampolgar is lett 1956-ban. Miivei koziil azonban csak az Etlidok (1948) tudott megkapaszkodni az eurdpai repertoarban.

Az 1950-es években felpezsdiilt a balettélet Koppenhagdban. Landernek kdszonhetden remek tancosok alltak rendelkezésre, méasrészt a Bournonville-
reneszansz miatt elsdsorban az angolok érdeklddtek intenziven a dan balett irant. Erdekes megfigyelni, hogy mig az ugrasszeriien fejldd angol tanctrténész
garda [937-ben még egyetlen Bournonville balettrdl sem tesz emlitést, st a koreografus neve is minddssze egyszer fordul elg a Complete Book of Ballets cimii
1100 oldalas Cyril W. Beaumont munkaban, addig Arnold L. Haskell Ballet Panorama cimii konyvének harmadik kiadasaban (1947) mar két oldalon szerepel
a dan mester. Az igazi attorést azonban az hozta meg, hogy az Edinburgh-i Fesztivalon 1955-ben fellépett a Dan Kiralyi Balett. "August Bournonville mar nem
csupan egy dan koreografus, hanem egyike a balett torténet nagyszerii alakjainak." lelkendezett egy dan kritikus az esemény kapcsan. Rovid iddn beliil Ninette
de Valois szinpadra llitotta a Csipkerdzsikat a dan févarosban, majd elkésziilt Ashton Rémed és Jdlidja (1955), amelybdl a kritikus elsGsorban a kivald férfi
tancosokat emelte ki.

Nem tévediink nagyot, ha feltételezziik, hogy a dan balett dicsdségének XX. szazadi terjesztésében nagymértékben részt vettek azok a miivészek, akik
Daniaban sajatitottak el miivészetiik alapjait, de nem (csak) sziildhazajukban futottak be karriert.

Adeline Genée (1878-1970) az angol balettéletet fellenditd nagyasszonyok koziil a legiddsebb. Noha nem volt Bournonville ndvendéke, mégis a koppenhagai
Kiralyi Opera tancosndje lett, majd elhagyva sziilifoldjét Nagy-Britanniaban telepedett le, ahol karrierje végéig sikerrel kiizdott a balett felemelkedéséért.
Rajta kiviil nagy, nemzetkdzi hirdi balerinat nem is igen lehet felsorolni. Annal tdbb a szép karriert befutott, férfi szélista.

Talan a legelsd a hosszd sorbdl Erik Bruhn (1928-1986), koranak vitathatatlanul egyik legelegansabb tancosa. Felesleges leirni, hogy hol vendégszerepelt,
mert minden jeles helyen fellépett, ahol lehetett. Vezetett egyiittest és késziiltek szamara miivek, mint ahogyan § is szinpadra alkalmazott néhany romantikus,
klasszikus balettet. Talan elég Gigy jellemezni, hogy palyaja elején a mar nem éppen fiatal Alicia Markova hivta partneréiil, és Rudolf Nurejev is benne latta szemé-
Iyes fejlddésének zalogat. Masodikként Henning Kronstam (1934-1995) emlitends. O volt az Ashton-féle Romed és |iilia elsg Romedja, és foként a '60-as évtized-
ben dolgozott Crankdval, illetve Cullberggel. Ezen kiviil az 6 nevéhez fiizddik az elsg Bournonville Fesztival megszervezése is. E virtualis listan Flemming Flindt
(1936-2009) all 2 harmadik helyen, aki sok vendégszereplés utan a Parizsi Opera étoile-ja lett az 1960-as évek elején. Leghiresebb koreografidja, a Danian kivill
is jatszott Lecke lonescu draméjan alapul.



A habori utan sziiletett nemzedékbdl kiemelkedik Peter Martins (1946-) alakja, aki 1970-ben hagyta ott a Dan Kiralyi Balettet a New York City Balettért.
A sok eltancolt Balanchine és Robbins mii utén a koreografusok drdkebe is [épett, sét jelenleg is & a tarsulat vezetdje. Noha megjelenése alapjan ideélis danseur
noble volt, inkabb a modernebb balett koreografidkat kedvelte, mint a nagy klasszikusokat. Kortarsa a szintén vilaghirii Peter Schaufuss (1949-) hosszi
nemzetkdzi karrier utan tért vissza Daniaba, ahol a Kiralyi Balettet vezette két évadon keresztiil. Ezutan megalapitotta sajat egyiittesét (1997), amelynek jelen-
leg is a motorja. Adam Liiders (1950-) - korosztalyanak vezetd egyéniségeihez hasonldan - a New York City Balettnél fejezte be tancos palyajat. Nikolaj Hiibbe
(1967-) szintén a Balanchine altal alapitott egyiittesnél tancolt egészen 2008-ig. 2009-t6| pedig 6 vezeti a Dan Kiralyi Balettet. A legifjabb a sorban Johan
Kobborg (1972-). Csillaganak emelkedése Budapesthez, a Rudolf Nurejev Nemzetkozi Balettversenyhez kitddik, amelynek a nagydijat nyerte el 1994-ben.
1999 6ta a londoni Royal Ballet vezetd miivésze, ahol szinpadra allitotta A szilfidet.

Lathatd, hogy a dan tancosok kiilfdldon tobb szempontbol is igen kedveltek. Ennek oka jorészt abban keresendd, hogy egyrészt kivalo technikaju
férfi szolistabol soha sem lehet elég a vilag vezetd egyiitteseinél, masrészt az & autentikus betanitdsukban tobb, a Bournonville-repertoarhoz tartozd balett
(pl. A szilfid, Napoli, Tavol Daniatdl...) jelent meg az évtizedek soran a nemzetkdzi tancéletben. Tehat akar azt is mondhatjuk, hogy 6k a dan tanc nagykovetei
és a hagyomany terjesztdi.

Nem szabad azonban abba a hibaba esni, hogy azt képzeljiik, a Dan Kiralyi Balett mast sem tancol, mint Bournonville-t. Eppen Deborah Jowitt, a kiemelkedd
tanctorténész allapitotta meg nem régen, hogy "[Frank] Andersen vezetése alatt az egyiittes igényes kortars repertodr kiépitésébe fogott, és pontosan ez
az az (t, amelyen a Dan Kiralyi Balett halad elgre. Emellett alapvetd - ahogyan a fesztival is emlékeztetett ra - hogy Dania folytatja egyediilallo hagyomanya-
nak apolasat.""

Jelenleg a Dan Kiralyi Balettiskola a hagyomanyok igazi 6rzdje, ugyanis ma is a Bournonville altal lefektetett elvek alapjan tanitanak. A tiz évfolyamos
oktatdsnak jelentds részét teszi ki a szinpadi gyakorlat, amely azért is érdekes, mert éppen Danidban jatsszak a legtdbb olyan balettet, amelyekben gyerek-
szerepldkre van sziikség. Igy a novendékek egészen kicsi koruktdl kezdve hozzaszoknak a szinpadhoz, st 2009-tél az iskolanak sajat tarsulata is van
(Company B), amely I2-16 éves ndvendékekbdl all. Szamukra olyan alkotok készitenek baletteket, mint Lise le Cour, Tim Rushton vagy Par Isberg.

Vannak joslatok, amelyek nem valnak valora. Ezek kozé tartozik az is, amelyet August Bournonville fogalmazott meg sajat miiveivel kapcsolatban.
Azt gondolta ugyanis, hogy elddei balettjeinél az § alkotasai sem lesznek szerencsésebbek, azaz néhany kivételével egész életmiive el fog veszni. Ma mar tudjuk,
hogy szerencsére nem igy tortént. S6t a szinpadi tanc és a balett technika teriiletén ez a legrégebbi élg hagyomany.

Jegyzetek

26 Parallel

" A régebbi hazai forrasokban Bournonville keresztneve franciasan Auguste-ként szerepel, noha 6 maga az August format hasznalta

*p. 31 Auguste Bournonville: Szinhazi életem kézirat (ford: Gara Gyorgy) a Magyar Allami Operahaz DISI-Bizottsaganak kiadasa, FelsGoktatasi Jegyzetellato Vallalat, Budapest, 1955
*p. 32. oldal uo.

*p. 26 Vlyi Rozsi: Auguste Bournonville in Tancmiivészet 1979/12

* p. 50 Ole Norlyng: A. B. 1805-1879, then and now in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005

¢ p. 190 Katja Jepsen: Bournonville and Danish national identity in the nineteenth century in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005

" p. 6-7 Choreographic Credo Bournonville Szinhazi életem cimii kanyvébdl in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005 (dan és angol nyelven)

* p. 17 Bent Schonberg: The Landers return in triumph Dance and Dancers 1957. June

* p. 7 Svend Kragh-Jacobsen: His dream came true in Dance and Dancers 1955 September

. 40 Deborah Jowitt: Dreamworks in Dance Now No. 3, Vol. 4.

Téth Agnes Veronika MAR NEM CSAK MAGAMERT FELELEK
beszélgetés Duda Evaval

Duda Eva az Imre Zoltan- és a Harangozd-dija mellé - a Lunatika cimi eldadzsaért - idén begyijtitte a Laban Rudolf-dijat is. Tarsulatalapitsrd,
kétlaki életrdl, Tanc Vilignapi iinneplésrdl, és a most formalodo, ndi fdszereplivel elképzelt Faun-adapticiordl beszélgettiink.

A Lunatikdt, - mely most részesiilt Laban Rudolf-dijban - egy teljesen (j csapattal hoztad létre. Ugy hirlik,
tarsulatalapitasra késziilsz...

* |gen, nagyon azon vagyok. Az elmalt években sokat vandoroltam: tébbnyire a Kozép-Eurdpa Tancszinhazzal dolgoztam, valamint a MU Terminal-
nak és a Szegedi Kortars Balettnek készitettem darabokat, vagy onallo projekteket hoztam létre, de tabbnyire oda mentem, ahova meghivtak, ami
nagyon kedvezd volt, mert rogton egy-egy trsulati kozegbe csoppentem. A palyam kezdetén mar vilagossa valt, hogy amig egy alkotdt nem finan-
sziroznak gy, hogy egy tarsulatot Iétre tudjon hozni, nem érdemes erdlkddnie, én pedig még szinte soha nem jottem ki igy egy produkciobal, hogy
ne toltam volna bele valamennyit. Tudtam, ha néhany tancost magam mellé allitok, akkor eldadasszam, folyamatos tréning, biztos jatszohelyek
kellenek. Sokaig azt éreztem, hogy ez értelmetleniil nagy feladat lenne és iszonyi feleldsség, igy nem is vagtam bele, kiilonben pedig kifejezetten
jol esett, hogy tobbfelé mentem, 4j arcokkal talalkoztam, 4j hatasok értek, mehettem kdszinhazba, de készithettem kortars koreografiat is:
szabadon kozlekedhettem a tarsulatok és a kiilonbozé munkak kozdtt. Anno igy saccoltam, hogy harminc felett leszek, mire eljuthatok
a tarsulatalapitashoz, és egyrészt valoban most értem meg ra, masrészt pedig most alakult Ggy az életem, hogy erre talan lehetdségem is nyilhat.
Most mar valoban egy kis stabilitasra vagyom, és nem feltétleniil arra, hogy szétszedjem magam, és Marosvasarhelytdl az Operettszinhazon at
a MU Szinhazig mindenhol érvényesiiljek. Raadasul mostanra taldltam meg azokat az embereket is, akikkel nagyon szivesen dolgozom egyiitt
hosszdi tavon.

A Lunatika szereplégardaja végeredményben megegyezik a debiitalé tarsulatoddal?

*Nagy vonalakban, bar még javaban egyeztetiink. Vannak valtozasok is, amik nehézségeket sziilnek, példaul az igen fiatal Tuza Tomit varatlanul
felvették a szlovén En Knap tarsulathoz. En ezt egyrészt persze tamogatom, masrészrél viszont most Grecsé Zolinak kell gézerdvel bedllnia a fut6
darabokba. Szerencsére benne volt a Lunatika probafolyamataban is, sdt, mintha megéreztem volna, hogy sziikség lesz ra, kértem, hogy eleve tébb
szerepet is tanuljon, mert barmikor barmi torténhet. Nyilvan kdnnyebbség lenne, ha éves szerz6déseket tudnék biztositani és létrejohetne egy
allando, elkotelezett, négy-ot fobdl allo tarsulati mag, akik terveim szerint folyamatosan velem dolgoznak majd: Simko Beatrix, Lazar Eszter,
Grecso Loltan és Miko David - és harom allandd vendég - Bora Gabor, Jonas Lsuzsa, Hamor Jozsef - akikre szintén szamitok.

Eszterrdl, Beatrixrdl és Davidrél mondanal par szét?

oLazar Eszter tobbek kozott a Pécsi Balettnél tancolt korabban. Simko Beatrixot tavaly szirtam ki a Sz0l6-Dud Fesztivalon - egyébkeént
a MOME-n véger jivére - 6 killonbiz6 kurzusokon szedegette dssze a tudasat, szinte autodidakta médon, de nagy reményeket fiizok hozza.
Miko David a Goliban végzett, és éppen akkoriban jott haza Salzburghdl, mikor kezdtiink. Kiilonleges, titokzatos kisugarzasu pali: sokkal sirtibb
az egész csavd, mint a vele egyidds huszonévesek, és nem mellékesen, kifejezetten szereti a szinpad.

Mit varsz egy tancostdl, akivel dolgozni szeretnél?

*Fogjon meg a személyisége. Aztan el6adokészséget, érzékenységet, kreativitast, humort és erds technikai bazist. Ez utdbbi nagyon fontos: ha vala-
ki nem tudja kinydjtani a labat, nem tud hozzdszagolni egy emeléshez, vagy életében még nem kontaktolt, akkor nem tudunk egyiitt dolgozni.
Engem megdrjit, ha mindent eldlrdl kell kezdeni. Az viszont nem gond, ha eltérd képzettségiiek, ha van egy erds alap, abbl mar tudunk épitkezni.
Milyen volt a Lunatika prébafolyamata ezzel a csapattal?

« Elképesztd erds probafolyamat volt, a legjobb, amit valaha atéltem, talan, mert ez alkalommal én is joval nyitottabb voltam. Altalaban nagyon
hatarozottan szoktam tudni, hogy mit akarok, nem improvizaltatok hetekig, nem hagyok ekkora jatékteret, hanem elég konkrét tervvel allok eld,
ez esetben viszont eltértem ettdl. Ez a probafolyamat nagyon intenziv két hénap volt, komoly fizikai és szellemi terheléssel napi hat érakat
dolgoztunk, raadasul esténként. A tapasztaltabbak hiztak magukkal a fiatalabb tancosokat: Jonas Isuzsanak, Bora Gabornak a probaterem
ugyanolyan szent tér, mint a szinpad, és erre raéreztek a fiatalabbak is. Megértették azt is, hogy a tréning tobbek kdzott arra is szolgal a probak
elején, hogy masfél ora alatt elszakadjunk a hétkdznapi problémainktdl, hogy elkezdjiink befelé figyelni, egymasra hangolodni. Tobb téma érdekelt
ebben a probafolyamatban, talan a legfontosabb a holdkérossag kérdése, az éjszakai bagoly-1ét, az "utazas az éjszakdba". A tudatos és a tudat-
alatti szintekkel foglalkoztunk, személyes és személytelen hataran motoszkaltunk. Hoztunk egy csomé almot is, sajatot is, kollektivet is, vakon is
probaltunk, és bizonyos visszatérd alommotivumokat be is épitettiink.



