In Parallel

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

10. zenei metakommunikacié

Ugy gondoljuk, sokat tudunk a zenéré, felfogjuk az egész zenejelenséget, minden velejardjaval egyiitt - csak épp magat a zenét nem értjiik. Sokszor
hivatkozunk arra, hogy a zene szdl (legaldbbis kellene, hogy szdljon) valamirdl; de mirdl és hogyan? A "mirdl szol a zene?" dltalanosan értelmezhetd kérdés, mivel
altalanos, szinte koznapi megnyilvanulas, hogy "értem" vagy "nem értem" egyik vagy masik zenét. Kovetkezésképpen az értéssel, az értelemmel Gsszefiiggéshe
hozhatd zene tartalommal bir, mely sokak szamara felfoghatd; vagyis - a s26 kiznapi értelmében - értelmezhetd is. Sajnos ez, ebben a formaban nem igaz; dacra
annak, hogy a hangok jelentéstartalma tény, a zene kézlenddje pedig legtobbszor vilagosan értelmezhetdnek tiinik. ..

A zene értelmezésének zavara az sszetettséghdl és a rendkiviil sok egyéb tényezdbdl adadik. Még egy olyan egyszeriinek hitt formabdl kiindulva, amilyen
példaul a dal, rengeteg szempont meriilhet fel a tartalmat illetGen. Pedig egy dalnak altalaban szovege is van, melynek értelmezése talan nem okoz gondot; de
félreértelmezésre annal tobb okot adhat, ha a dalt nem zenei komplexitdsaban fogadjuk be. Ugyanis a dal ereje ez utdbbiban rejlik, azaz: a szdveg, az énekes-
egyéniség, az eldadasmod, a dramaturgia, a dallam, a harmonia, a ritmus, a szerkezet és a hangszerelés egyiittes hatasaban. Az dsszetevok kozil altalaban egy-
kettd elGtérben van, a tobbi hattérszerepben - ami nem azt jelenti, hogy azok kevésbé fontosak. Gyakori a dalbdl atsu-garzo fesziiltség, ami azon egyszerii kom-
pozicids technika eredménye, hogy egyes Gsszetevdk ellentétesen hatnak; és nagyon ritkan, de eldfordul, hogy valamennyi tényezd egymassal harmonizalva
ugyanazt a tartalmat szolgalja. Raadasul ez érvényes - az akar szloban elGadott - a capella eldadasra is, mivel a felsorolt tényezdk koziil legalabb hat, a hang-
szeres kiséret nélkiili éneklésben is jelen van. Es mint azt gyakorta tapasztalhatjuk, egy rémesen ostoba szovegii dal is lehet j6, s persze forditva is igaz, hogy egy
irodalmi igénnyel megirt szoveg, vagy halhatatlan vers zenei adaptacidja is lehet felhaboritoan rossz dal. De, hogy mirél szdl, az elsGsorban a dal metakommu-
nikacidja altal értelmezhetd (vagyis korantsem csupan a szoveg altal).

Az viszont kétségtelen, hogy a dal, j6 (taldn legjobb) értelmezhetdségébdl adddéan nagyon erds, érzelmekre hatd, és szinte barmely miifajban
megtalalhatd orok forma. Nemcsak miifajkavetd, de trendkavetd jellemzdi miatt is allanddan jelenlévinek mondhato; hallhato. A dal egyszeriinek vélt (szdveg és
dallam) alkotdelemei miatt rendkiviil szapora. Oriasi mennyiségben kesziil, melyek nagy része pont olyan észrevétlenii tiinik el, ahogy jott. A hossz( életii dalok-
nak egyetlen titka lehet: a valddi, minden korban érvényes emberi érzelem eldhivasa. Tehat a dalforma elengedhetetlen kivetelménye (lenne) az dszinteség, mert
érzelmeket csak igy érdemes megvallani. A torténeteket, balladakat, meséket, vicceket hordozd, az eszmékrdl, ideoldgiakrol vagy vagyakrdl szovegeld dalok,
a nosztalgikus, a dicsditd vagy kesergd énekek is az érzelmekre apellalnak, pontosabban érzelmi alapon metakommunikalnak, mert alkotdik tudjak, hogy a hatdst
igy sokkal gyorsabban ki lehet fejteni, mint racionalisan. Vagyis a j6 dal gyors (nem a tempdt, hanem a hatast illetden), és egyaltalan nem az értelemre, hanem
az érzelemre dolgozik - és csak ritkan akar mondani is valamit. Emiatt a dal ereje és sikere nem a kézlendd tartalomban, hanem a homalyos "mondanivaldban"
és az érzelmi beavatkozas mélységében rejlik. A dal azért tudja ezeket nagyobb hatasfokkal elérni, mert kozvetlenebb, személyesebb, mint barmely mas forma;

Valésziniileg sok operabaratot sértene, ha kedvenc miifajukat nagyvonalian az elgbbi formahoz sorolnank. Nos, mieldtt ez megtdrténik, szanhatunk némi
megkiilonbdztetd méltatast az operanak. Mellesleg nevezhetnénk dalszinhaznak is a miifajt, melynek kevésbé elterjedt, e hasznalatos megjelolése nem véletlenil
tartalmazza a "dal" sz6t. Az opera valdjaban inkabb esemény, mint zenei miifaj. Hasonldan hibrid dolog, mint a film: kicsit irodalom, kicsit drama, kicsit
latvanyossag, kicsit szinjatszas, viszont egyaltalan nem kicsit zene, s6t, leggyakrabban dal, pontosabban dalok - a legjavabal. Az operarajongd mindezt egyiitt
szereti, az eseménynek is kijaro tisztelettel, a zenerajongd azonban csak a két utdbb jelzett dsszetevét értékeli - a korités pedig tobbnyire zavarja. Ugyanis az
opera (dsszességében) elhanyagolhatd mértékben metakommunikal, ellentétben a "csak" zenével, vagy az egyszerii dallal. A torténet, a librettd - teatralis
gesztikulaciokkal és recitativokkal kisért - direkt kommunikacio mentén zajlik, ami néhany mondattal el is mesélhetd, zenei metakommunikéciorol pedig legfel-
jebb a programzenének is beillg nyitany, egy-egy zenekari kozjaték, de legfdképpen az ariak, vagyis dalok esetében beszélhetiink. Az operaba agyazott dalok
mondanivaldja, érzelmi motivaltsaga ugyanolyan irracionalis, mint barmely mas daloké. Emiatt szerethetdk nagyon az aridk is.

A daltol csak bonyolultabb zenei formulak Iéteznek, az értelmezhetdséget illetden. Ugyan a 19. szazadi klasszikus zenében, féleg a romantika hiveinek
korében még kedvelt volt a programzene; divatos volt néhany tematikus iranyzat, mint példaul a szimfonikus koltemény, vagy a nyitany, melyekhez gyakran
valamiféle torténet kapcsolddott, de a banalitast veszélyesen kozelitd jellegiik miatt ezek hamar kifaradtak. Ezt kivetden - érdekes madon - szivesebben viszonyul-
tak a szerz6k a romantikat megel6z6 korszakok eszményeihez. Vagyis, ha mindenaron tematikus miivet akartak irni, szivesebben nydltak vissza a zeneileg leg-
dicsdségesebbnek szamito, 17.-18. szazadi barokk-korszak vallasi, természeti, vagy filozofiai téméihoz - zeneileg persze egészen mas formaban. A klasszicizmus
és a romantika korszakanak szerzdi is gyakran meritettek a barokk zene tematikaibdl, bar Gket inkabb valamiféle naiv szabadsageszmény, vagy az ehhez
igazithatd antik vilag szellemiségének idealizalasa motivalta. A sziik értelemben vett eurdpai klasszikus zene elsGsorban ez utébbi korszakhoz kéthetd; vagyis a
8. szdzad masodik felétdl majdnem a 20. szazad kezdetéig. A legijabb eszmények pedig, a 20. szazadtdl, a népzenei eredet jelentdségének, minden korabbindl
nyiltabb felvallalasaval parhuzamosan jelentek meg a zenében, melyek azonban a szdzad vége felé a gyengiilés jeleit kezdték mutatni.

Amit ma, kissé megbélyegzé modon komolyzenének neveziink, az nem tdbb, mint cirka négyszdz év az eurdpai zene torténetében. Viszont feltling egy
jelenség ebben a torténetben: az allando visszatekintés. Mert ha egy szerzdnek fontos volt az, hogy miive szdljon is valamirdl, vissza kellett lapoznia a maltba;
ugyanis a jelen, de akdr a jovG vizioja s, csak a millthoz kithetd folyamattal egyiitt lehet érvényes, felfoghaté és igaz. Es ez nemcsak a miilt eszményeinek djra
fogalmazasat jelenti, de a régmilt valosaganak, hétkdznapi mivoltanak tiszteletben tartasat is. A létezés megkeriilhetetlen fundamentumai, vagyis a szellemiség
és a kultdra lényegi alapjai, mint amilyen a Biblia a nyugati, keresztény (vagy zsidd) ember szamara, az emberi természet,  hit, a szerelem, a létbiztonsag vagy

éppen bizonytalansag, az egzisztencia stb. ott vannak minden fontos zenében, s ezeket zenei formaba dntve djrafogalmazni csak korszakokat ativeld dimenziéban, a mindenkori
érvényesség szellemében érdemes.

Ugy tiinhet, a zene metakommunikacija kevéshé az alkotd gondja, inkabb az el6adoé. Nyilvan egy zeneszerzs sem mentes a mindennapok kényszereitdl, kiilonféle hata-
saitdl, viszont nem a hétkoznapok esztétikai mércéi szerint éli meg azokat. Emiatt kevésbé a kdzlés, a gondolat, az érzelem ataddsa motivalja; inkabb az, hogy egyaltalan legyen
valami atadhato. A szerz6t, bar ugyanolyan konkrét, vagy homalyos gondolatok, intuiciok inspiraljak, mint barmilyen mas kreativ lelket, amint ihletet kap, inkdbb a mii kom-
ponalasaval, "megszerkesztésével" van elfoglalva. Az el6addnak viszont fel kell ismernie a hangok hatterében rejtdzkadd gondolatot, és kifejezési eszkozket kell talalnia az inter-
pretacidhoz. S mint médiumnak, nem csupan egy zeneszerzdvel kell hozzavetélegesen azonosulnia, hanem egy egész korszellemmel. Valojaban ez a képesség kiilonboztetné meg
a felelés, mondjuk komolyzenészt, a feleldtlentdl, példaul hazugsagokkal manipulald hatésvadasztol, vagy megélhetési szorakoztato zenésztdl. Vagyis nem feltétlenill
a komolykodd, az omindzus "négyszaz évhez" sorolhatd repertodr, illetve annak tetszetds megidézése tesz valakit igazi muzsikussa, hanem a zene szellemi-gondolati Iényegére
koncentralo, feleldsségteljes, igazsagkozelitd belsd késztetés. Sok muzsikus tapasztalata szerint ez utbbi egyenld a szenvedéssel, mely egyfajta fizetség a kozszemlére itélt
médiumstatuszért. Ebb6l kavetkezden miifaj-fiiggetlen a zenész-médium hitelessége. A klasszikus eldadomiivész rengeteg befektetett munkaja is csak akkor tériilhet meg, ha
az egykor rogzitett zenét, nem zenei sztereotipidk szerint jatssza, hanem a felszin alatti tartalommal, a metakommunikaciojaval egyiitt kelti életre; kiilonben csak érzéki
illuziokeltés torténik, a hallgatdsag részérdl pedig - jobb esetben - ismeretszerzd, kellemes iddtdltés, vagy mald gyonydrkadés.

(sak latszolag mas az alaphelyzet az improvizativ zene vonatkozasaban. A Iényegi késztetés, a fundamentumok tiszteletben tartasa mem kevésbé fontos ebben
az esethen is. Az egyetlen - gyakorlati - kiilonbség a komolyzenéhez viszonyitva, hogy itt egy személy a szerzd és az eldadd. Amennyiben az improvizaciét nyilvénos
zeneszerzéssel egyidejiileg egybekatott eldadasnak fogjuk fel; és nem beidegzddés-szeriien jatszott frazisok gyiijteményének. De amig a szobajaban maganyosan alkoto klasszikus-
szerzG legfeljebb "meg nem értett zseni”, mellgzott éhezd miivész lehet, addig a rogtonzd (szerzd) a sajat, és kornyezete mentalis épségét kockaztatja...
(Bar ezt a kozonség nagyobb része nem érzékeli.)

Némi koncentracio aran mindkét esetben felfoghatd, hogy népmulattatasrol, karrierizmusrdl, exhibicionizmusrdl, intim maganiigyrd, vagy aldozatvallalasrdl (szenvedésrdl),
igazsagkozelitésrdl, szellemi megnyilvanuldsrdl, azaz miivészetrdl van sz6. Hogy a felsoroltak kziil melyik, arra a legmegbizhatdbb valaszt a zene metakommunikécidja adhatja.
Egy latszdlag merd absztrakcionak hatd improvizativ zenei, mondjuk jazzkoncert esetében esetleg masképp is fogalmazhatunk. Ugyanis a jazzkoncert Iélekjelenlét kérdése (is).
Mert attol, hogy akar felsékategdrids, sokszor bizonyitott miivészek szerzddnek a kdzds produkciora, sem a muzsikusok, sem a kozonség nem lehet biztos abban, hogy a konkrét
iddben &s helyen, ott, aznap este valdban jelen lesz a Iélek. Mert a Iélekjelenlétet nem lehet begyakorolni (mint a példaul hangszert), sét, ahhoz nem is csak zeneileg kell alkalmas
szinten (dllapotban) lenni, hanem pszichikailag és szellemileg. Emiatt minden jazzkoncert kétes kimeneteldi kaland, melynek az a tétje, hogy mi, mindannyian, akik
a koncertteremben jelen vagyunk, kizelebb keriiliink-e egyméshoz - Iélektani és szellemi értelemben. Vagyis valéban érdekli-e, és érti-e egymast az egyes zenehallgatd és
a muzsikus, hogy nagyjabol ugyanazt hallja-e, ugyanarra asszocial-e mindenki, hogy egyiitt éljiik-e meg a zene metafizikdjanak valdsagbol kiemeld varazslatat. Ezen milik, hogy
j6-e a jazzkoncert, vagy csak szdrakoztato. ..

Manapsag aligha mondhatd normalis idGtoltésnek a zenehallgatds, amikor az ember nem foglalkozik semmi massal, csak a zenére figyel. Nem kdnnyii a zenérdl
lehdmozni a valésagot, a kdriilményeket; bar ezek a befogadast, a zenei élményt is szolgalhatjak, de gyakoribb, hogy ellene hatnak. Koncerten elvonhatja az ember figyelmét
a helyszin latvanya, levegdje, a tobbi ember elevensége, a muzsikusok ilyen-olyan exhibicionista gesztusai, melyeknek nagy része szintén metakommunikacio - de nem a zenéé.
Hangfelvételeket sem lehet igazan figyelmesen hallgatni; és kiilonféle szamtalan okbdl ez mar nem is szokds.

(sakhogy a zenei metakommunikacid felfogasaral, értelmezésérdl csak a vegytisztat kozelitd zeneiség allapotaban beszélhetiink. A jelentést hordozo hangi-zenei rezdiilések
szama (is) végtelen, plane ha intenzitasuk, kombinacioik, sorrendiségiik sokféleségére is gondolunk. Tehat csupan néhany példaval vilagithatunk ra a titkok tomegére.
A zenei dsszetevdk kozil talan a dallam rejti a legtdbb metafizikai tartalmat. Egy dallam lehet kevés, vagy sok hangbdl alld, monoton, vagy valtozatos, ereszkedd, vagy emelkedd,
sziik hatarok kozott mozgd, vagy nagy hangkozoket bejard, szeszélyesen csapongd, vagy szigord matematikai szabalyszeriiségbe rendezett, gyors, vagy lassi stb. A felsoroltak
(s a fel nem soroltak) koziil mindezeknek jelentéstartalma van, mely az ember természeti, érzelmi, lelki és szellemi determinaltsagabdl addddan ugyanazt jelentette és jelenti
mindenki szdmara, minden korban. Példaul a lassd, ereszkedd dallam az elmilsra, a monotdnia a végtelenre utal; a tobbi ellentétparra pedig logikusan kdvetkeztethetiink
- a primitivtdl az orokérvénydig.

Egy dallam Iétrehozasdra elvileg minden ember képes (lenne); szinte életkortdl fiiggetlenil is, legfeljebb nem tudatosan nyilvanulnanak meg ilyen formaban, vagyis
metakommunikalnanak a dallam altal. Pedig a példakban sorolt dallam-jelentéstartalom relaciok megfejtése nagyon egyszeriinek latszik, szinte banalisnak, s ezzel persze
nemcsak a zeneszerz6k vannak tisztaban - akik tudatosan kdzélnek valamit ily médon -, de az atlagos zenehallgatdk is. Viszont utdbbiak tobbsége inkabb gydnydrkadik
a dallamban, mintsem értelmezi.

A nehezebben megfoghatd fogalmi tartalmakat (példaul a fundamentumokat), nehéz lenne egyetlen dallammal leirni. Emiatt egyre tobb dj, elméleti és gyakorlati eszkdz
jelenik meg a zenealkotas folyamataban. Viszont a polifonia, a polimetria, a kiilonbozd formai struktirak, az dsszhangzatok (akkordok) stb. felfedezése nem azért volt sziikséges,
hogy csupan érdekesebbé tegyék a zenét - tekintettel a nagyérdemii emelkedd ingerkiiszdbére -, hanem hogy minél pontosabban, miné| egyértelmiibben jelenjen meg a szavakon
tdli tartalom. A felismerés, a racsodalkozas (zenei)élményét szolgalja minden dj eszkoz (eredetileg), melyeket a jo muzsikus dgy alkalmaz, hogy kdzben feldldozza Gnmagat.
Nemcsak a dinamika: a hangsilyok, a gyorsitasok, lassitasok, a sziinetek stb. alkalmazsardl van sz6, hanem arrdl a szuggesztiv energiarol, mellyel a muzsikus életet lehel
a zenébe, midltal a hangok, a dallamok, a ritmusok, az dsszhangzatok jelentéstartalma valdban kirajzolodik, és eljut a zenehallgat fejekbe, lelkekbe.

Mindezekért persze a szerz6k, rogtonzok, eldadok, azaz zenealkotok feleldssége sokkal nagyobb, mint a befogaddké, a kozonségé. Tudniillik az elébbiek nem hagyhatjak figyel-
men kiviil (idedlis esetben) egy percre sem, hogy mit mond a zene, mert az akkor is beszél, metakommunikal, ha a muzsikusnak egyetlen épkézlab gondolata sincs, nemhogy
kozlési szandéka; plane ha csak "artatlan" szorakoztatasra szerzddott. Csakhogy a zenének ilyen a természete. Ha nem vilagos a tartalom, a mondand, ha kontrolalatlan butasag
sziiremlik 4t beldle, butasagra szocializalodik a kizanség (ami, mint tudjuk nem rossz iizlet). Csakhogy amig mas "miivészetek" szerényen meghtzadnak kiallitGtermek mélyén,
szinfalak kulisszai kdzott, knyvtarak homalyaban, addig a zene el6l nem lehet elbdjni - még ha legszivesebben épp arra vagynank is.



