


Parallel

¢ Bevezeto 3

* Portré 4
Téth Agnes Veronika MINDENBE BELEKOSTOLTAM
beszélgetés Zambrzycki Adammal

* Tanctorténet 7

Szidy Eszter MINDEN KAR HASZONNAL JAR. ..
beszélgetés Por Annaval Il. rész

Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENETI KUTATAS

UTTORO SZEMELYISEGEI Il rész
Valyi Rozsi a pedagégus

o Athallasok 18
Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
10. zenei metakommunikacié

NEM SZABAD A ZENET MEGSERTENI
Matisz Laszlo irasa Kovacs Ferencrdl

22 Kitekinteés

Gara Mark AKIK ORZIK A HAGYOMANYAIKAT:
VENDEGUNK DANIA

tanulmany a Dén Kirdlyi Balettrdl

27 Laban Rudolf dij 2010 *

Toth Agnes Veronika MAR NEM CSAK MAGAMERT FELELEK
beszélgetés Duda Evéval

Krall Csaba AMIKOR MAR NINCS MIT ELVENNIL. ..

Otorai vérdsbor és mézes kavé Kovacs Gerzson Péterrel

37 Atjar6 °
Halasz Tamas A SPARTACUST MA IS EL TUDOM FUTYULNI

beszélgetés Féner Tamassal
FENER TAMAS megnyitobeszéde Hamarits Zsolt kiallitasan

39 Impresszum °

Parallel - Kortars Miivészeti Magazin

Egyik legtobbet dolgozd kortars tancosunk, tobbek kazt Frenak Pal, Gergye Kriszian, Goda Gabor, Szabd Réka, Bozsik
Yvette, vagy Juhasz Kata koreografizinak avatott tolmcsol6ja Zambrzycki Adam, akinek tancalkot6i miltja is kozel
masfél évtizedre nydlik immar vissza. A sajat egyiittesét épitd, kisérletezd szellemii alkoto-eldado Toth Agnes
Veronikanak beszél palyajardl 4j szamunk els6 oldalain.

2009 tavaszan hagyott itt minket Por Anna tancmiivészeti szakird, irodalomtdrténész, hajdani tancos-koreografus.
Anna néni - ahogy egy szakma tisztelte - élete kilencvenhatodik évében iilt le beszélgetéssorozatra Szidy Eszter
tanctorténésszel, hogy elmesélje neki hosszd életét.

A kozel tizoranyi anyagbol szerkesztett - immar posztumusz - interjd masodik részét olvashatjak most, Tanctorténet-
rovatunkban. A magyar tanc néhai doyenje a lapunkban kdzolt (eredetileg is a Parallelben torténd megjelentetésre
szant) interjiban foglalta dssze utoljara gazdag életét, szamos olyan momentumra is kitérve, melyrdl soha korabban
nem beszélt.

Fuchs Livia tanctorténész a hazai tanctudomany csiraival, a magyarorszagi tanckutatas dttrgivel foglalkozik harom
részes, a Parallelben kizdlt tanulmanyaban. A sorozat zard tételéhez érkeztiink, melyben Valyi Rézsinak, a "tragikus
sorsi kutatonak" munkdssagat ismerhetik meg, két részben: a Parallel biiszke rd, hogy e szimos méltanytalansagot
megélt, rendkivili jelentdségii szakember maig, toretleniil érvényes életmiive elsd, tudomanyos igényd attekintésének
helyet adhat. A tanulmdny most olvashatd, els6 részében Valyi Rozsi pedagdgusi palydjarol olvashatnak.
Matisz Laszl6 tanulmany-sorozatanak tizedik részében a zenei metakommunikaciordl ir: "Egy dallam létrehozasara
elvileg minden ember képes (lenne); szinte életkortol fiiggetlenil is, legfeljebb nem tudatosan nyilvanulnanak meg
ilyen formaban, vagyis metakommunikalnanak a dallam ltal. Pedig a példakban sorolt dallam-jelentéstartalom
relaciok megfejtése nagyon egyszeriinek latszik, szinte bandlisnak, s ezzel persze nemcsak a zeneszerzék vannak
tisztdban - akik tudatosan kozdlnek valamit ily médon -, de az atlagos zenehallgatok is. Viszont utdbbiak tdbbsége
inkabb gyonydrkadik a dallamban, mintsem értelmezi." Szerzénk az dj Parallelben Kovacs Ferenc "Ocsi", e sokarcd,
sokoldald muzsikus-személyiség portréjat is megrajzolja.

2009 novemberében nyilt meg lapunk allandé munkatdrsanak, Hamarits Isoltnak kiallitisa a MU Szinhdz

megnyitobeszéde mellett egy, a nagymesterrel készilt interjit is olvashatnak.

A 2010-es Budapesti Tavaszi Fesztival keretében, torténete soran elsg alkalommal, Magyarorszagra latogat a vilag
legrégebben fenndlld klasszikus tarsulata, a Dan Kiralyi Balett. A torténelmi vizit alkalmabdl dj szerzét avatunk:
Gara Mark tanctorténész hidnyp6tld, kivald tanulmanyaban mutatja be az egyiittest, bdvebb, kultdrtorténeti
kitekintést is adva azoknak, akik alaposabban fel akarnak késziilni a torténelmi talalkozasra a tanc-vilagklasszis
Nikolaj Hiibbe vezette egyiittessel.

Hagyoméany immdr, hogy folydiratunk bemutatja a minden év februarjaban atadott Laban Rudolf-tancdij friss
kitiintetettjeit. Toth [\gnes Veronika Duda Evat, a Lunatika, Krall Csaba pedig Kovacs Gerzson Pétert, a re-DNS
alkotdjat szélaltatta meg.

2010 mércius




il

Téth Agnes Veronika MINDENBE BELEKOSTOLTAM
beszélgetés Zambrzycki Adammal

Zambraycki Adim harom-négy éves kora dta tincol, és nem nagyon van olyan tancstilus, amibe ne tudna beugrani barmikor. Jelenleg a sajat
egyiittesét, a Zadam Tarsulatot épiti, és késziil a MegaZadam aprilis végi premierjére a Gdarben.

Induljunk az elejérdl, hol és mikor kezdédik a te torténeted?

* Gyerekkoromban édesanyam hamar észrevette, hogy nem feltétleniil a leggyakoribb szakmak egyikében fogok majd igazi Gromét talalni,
és segitett meglelni, miben is lennék igazan jo.

Nagyon sok helyen voltam egyszer: voltam egyszer Gszni, egyszer karatézni, egyszer sakkozni, egyszer gitarozni... de ahova vissza is
mentem, az a tanc volt. Altalanos iskolas koromban mar versenytancoltam a Fovarosi Miiveldési Hazban - standard tancokat, latin tan-
cokat és formacids tancokat egyarant tanultunk - ez a korszak kitartott nyolc-tiz évig. Nyolc éves lehettem koriilbeliil, amikor eldszor léptem
fel "hivatasos tancosként". Emellett mar harom-négy évesen vittek rendszeresen tinchazba is a sziileim, és gyerekkoromban tagja voltam
par évig a Garaboncias tancegyiittesnek is, akikkel torténelmi tarsastancokat llitottunk szinpadra, meniiettet, pavane-t, mazurkat, még
kicsit pantomimeztiink is. Mindezzel parhuzamosan elkezdtem esti tancorakra jarni a Talentum elgdjébe, és kdzépiskolaba is oda mentem,
mivel akkoriban mar kezdett dgy téinni, hogy a tancbdl lehet hivatas is a késdbbiekben. Sok iranyba képeztek minket, tanultunk
szinészmesterséget, akrobatikat, musicalt, zeneelméletet, tanctorténetet is, kozben pedig - osztalyféndkom, Horvath Istvan hatasara -
elkezdtem keresni a szabadabb formakat, és eljartam a Bihari Tancstidioba és az akkori Goliba kortars tanctechnikakat tanulni.
A régi Goliban probaltuk példaul az Exit cimii darabunkat is - Sarkany Isolttal és Rozsavélgyi Isuzsaval -, amit az 1997-es Inspiraciéra
készitettiink. Nem nagyon van olyan teriilet, amibe ne kdstoltam volna bele a tancban: nem idegen t6lem semmiféle tanc- vagy
mozgasforma.

Nagyon fiatalon kezdtél Frenak Pallal dolgozni.

oAz Akacfa utcai probateremben talalkoztam Palival, még kamasz koromban, amikor a Vaddcokhoz valogatott embereket, de akkor
azt mondta, hogy bar lat bennem fantaziat, nincs arra ideje, hogy engem képezzen. De két és fél évvel késdbb, amikor arra késziilt,
hogy itthon Gjjaalapitsa a tarsulatat, meghivott a tagok kizé. Az elsé két hénapban ez egyltalan nem volt egy felhGtlen és kdnnyed
munkakapcsolat, bennem is kétségek dolgoztak, Paliban gyszintén: ezt megbeszéltiik azota. De aztan ez a fesziiltség feloldodott, és sikeriilt
egy nagyon baratsagos kozds hangot talalnunk.

Milyen érzés volt visszamenni a KaOsz!-ba?

*Nagyon jo élmény volt! Nagyon driiltem annak is, hogy megjelent Péter Marta konyve Pali koreografusi palyajarol. Biiszke vagyok ra, hogy
a frenak Pal Tarsulatban tancolhattam: annak az iddszaknak az értékeit most is érvényesnek tartom, de jo érzés az is, hogy azéta sikeriilt
tovabb is Iépnem, megtapasztalhattam, hogy ez utan a nagyon intenziv tarsulati munka utan is van élet.

Erdekes, hogy mennyi mindenki tudott elképzelni téged a sajat tancosaként. Mondok par nevet: Gergye Krisztian,
Goda Gabor, Szabd Réka, Bozsik Yvette, Juhasz Kata... Te az & darabjaikban hogy érezted magad?

*Gergye Krisztiannal Palindl talalkoztunk tancosként, majd én is szerepeltem az ¢ darabjaiban, és késbb d is szerepelt nalam. Nagyon
szeretek Krisztiannal dolgozni, kivételesen kreativ, és Gnmagahoz hi, dszinte alkotonak tartom. Persze ehhez az is hozzajarul, hogy ismerem
a hattértorténeteket az indonéz tanctanulményaitdl a KompManidig. Goda Gabornak egy produkciéjaban voltam benne, a Farkasok
tarsasagaban. Abban az eladasban nem igazdn talaltam a helyem, nem tudtam valédi kihivasnak tekinteni az ott kapott feladatot.
§2abo Rékaval a Buddha szomorii cimii darabban dolgoztunk egyiitt. O volt az elsg olyan koreografus, aki szinhazi szovegeket hasznilt,
szinészi jelenlétet kdvetelt, és én ezt nagyon élveztem: tanulsagos, izgalmas munka volt. Mindig is szerettem, amikor az egyik Frendk-darab-
ban én voltam a speaker: jo volt, hogy Rékanal végre kiélhettem ezt a vagyamat. Bozsik Yvette-tel a Vardzsfuvoldban dolgoztam egyiitt:
Yvette-tdl abban lehet igazdn sokat tanulni, hogy egy allando, stabil kozdsséggel dolgozik, nagyon tanulsagos volt az a fajta egyiittesi
munka, amit nala tapasztaltam. A (afé de la Danse - |uhasz Kataval - egy kicsit kildg a sorbdl, mert egy improvizativ szerkezetre épiilt,
a (aféba mindenki bevihette sajat elképzeléseit, én példaul akkoriban, a Corp! kapcsan a testre rogzithetd kamerakkal kisérleteztem, igy
keriilt be ide is - bar eltérd kontextusban - ez a rendszer. A (afé egy kozds, felszabadult jaték volt, és szerintem a kozonség is azért szerette,
mert bele tudott ebbe a jatékba vonddni.
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A kamera kiilénben is rendszeresen visszatéré elem nalad.

*Ha nem is a kamera, de a fotozas gyerekkori szenvedélyem volt: ha nem lettem volna tancos, biztosan fényképész lennék. Amikor a darabjaimban
kamerat hasznalok, annak az az oka, hogy én azt egy nagyon specialis nézdpontnak tartom, mely nem egyezik meg sem a nézd, sem az elgadd, sem
a koreografus nézdpontjaval. Szamomra ez az eszkdz egy emberen tdli nézdpontot jelent, melyben egyrészt van egyfajta megdabbentd objektivitas,
masrészt pedig egy erdteljes absztrakcio is.

A Testbeszéd Projekt, amit Pécsen csinaltatok a Cella Septichoraban Lazar Eszterrel és Baranyai Balazzsal, nekem azért volt
kiilonosen izgalmas, mert a kamera segitségével - a valdsagban és szimbolikusan is - Osszekotottétek a kiilonbozd szinteket,
a fold alatti vilagot és az eget.

*Maga a helyszin sziilte meg ezt az eldadast. Egy térspecifikus eldadas esetében szerintem az a jo, ha maga a tér inditja el a gondolatmenetet, ha
a koreografus "csatornava" valik, és onmagan keresztiil mutatja meg, mi rejlik az adott térben. A Cella Septichoraban ez a torténet van benne, hiszen ez
egy olyan sirkamra, melyben nyitott minden az ég felé. Mivel ebben a térben - az atlatszd tetd miatt - a fold és az ég eleve dssze van kdtve, azt gondol-
tuk, hogy a létrehozunk egy vizualis kapcsolatot lefelé is, ebben segitett a vided, hiszen igy a falra tudtuk vetiteni az én figuramat akkor is,
amikor a legalsd szinten, a sirkamrak szintjén tancoltam.

Maradjunk kicsit még a film mdifajanal, mesélnél a tancfilmedrdl, a Meeting Point-rél?

* Kevin Turnerrel, akivel a filmet csinaltuk, a danceWeb kapcsan talalkoztunk Bécsben. Akkoriban nagyon szerettem volna alkotni, de a danceWeb inkabb
arrdl szdl, hogy minél tobb élményt szivj magadba, minél tobb kurzuson vegyél részt, minél tobb eldadast nézz meg, minél tobb emberrel ismerkedj meg.
De bennem nagy volt a kdzlésvagy, igy kolcsonkértiink egy kamerat, és egy-két hajnalon, amikor még iires volt az épiilet, kimentiink, elkezdtiink forgat-
ni, improvizalni. A zardbulin egy kezdetleges verzidt be is mutattunk, bar a végleges valtozat csak késdbb, egy sikeres tancfilm-palyazat elnyerése utan
késziilt el, és az EDIT Fesztivlon debiitalt. Az mindenesetre viszont mar Bécsben kideriilt, hogy Kevinnel szeretnénk tovabbra is egyiitt dolgozni,
igy sziiletett meg példaul a Crossfade is, amit az Inspiracion lathattal.

Mi a helyzet a sajat tarsulatoddal?

*Iadam Tarsulat néven futunk, és bar nincsenek leszerzddott tancosaim, meghatarozott korrel dolgozom. Juhdsz Andras segit a videds anyagokban,
Gergely Atilla tancosként vagy zeneszerzdként szintén a legtobb eléadasomban szerepel. Szenczi Fruzsinaval, Boroczffy-Farkas Boglarkaval is szoktam
dolgozni, a Passive-ben pedig feltiint Nemes Isofia, Sebestyén Timea, akikkel szintén hosszii tavra tervezek.

Az Out 'n' Initation - Gergely Atillaval - és az In 'n' Out - Szasz Daniellel - mennyiben kiilonb6zik? Szerintem elég fontos
kérdésbe nyultal, amikor felvetetted problémaként a tancrdél valé kézbeszéd hullamzé szinvonalat.

«Szeretem tibb oldalrdl koriiljarni, ami foglalkoztat, én példaul a Corp! és a Passive cimii darabomat is dsszetartozonak érzem, bar a Corp! a testiséget,
a Passive a testnélkiiliséget vizsgalta. Az Out ‘n' Initation és a tavaly novemberben bemutatott /n ‘n’ Qut egy 0j kérdéskr szamomra, st, tovabb fogom
vinni a kovetkezd, aprilisi, a Gaddrbe késziild bemutatomban, egy tobb szereplds darabban is, aminek MegaZadam a munkacime. Kivancsi voltam, mi
torténik, ha természetes, civil helyzetekbdl - bohdckodashdl, félig igaz viccekbdl, ltdzdi beszélgetésekbdl - kiemelek elemeket, és az egész anyagot arra
kezdem hasznalni, hogy megfogalmazzuk a minket tancosként nap, mint nap érint6 problémakat. A masik dolog, hogy szdmtalan beavatd el6adas jon
létre mostanaban, de ezekben a tanc és a beszélgetés végiil mindig levalik egymasrdl, én pedig szerettem volna valahogy dsszehozni mindezt.
De inspiraltak a tancos tehetségkutato tévéshow-k is, mivel azokban hangzik el a legtdbb primitiv kozhely: "Kicsit EU-s, kicsit magyaros". ..
"Betdltdd a teret". Sajnos pillanatnyilag ebben az orszagban ez a miivészeti ag eddig jutott, és ha én ezen ironizdlok, azt azért teszem, mert ez a médja
annak, hogy valami esetleg valtozzon. Az én szerepem kiilonben az Out ‘n' Initation-hoz képest nem nagyon valtozott az /n ‘n' Qut-ban, de
a vendégkoreografus, akit most Szasz Dani alakit, eléggé atalakult, még gunyorosabbra vettiik a figurat. Beszéd helyett példaul egy mikrofonnak
alcazott csovet fdj, melybdl szappanbuborékok ropkadnek.

B Parallel

Szady Eszter MINDEN KAR HASZONNAL JAR. ..
beszélgetés POr Annaval
II. rész

"Szaktanulmanyait a korai modern iskoldkban - Dalcroze- és Mensendieck-rendszer, Duncan-iskola - végezte (. ..) 1936-45 kozétt Parizsban
tevékenykedett (.. .) 1950-1959 kozott a Népmiivészeti Intézet tincosztilyinak a vezetdje. 1960-tol a Petdfi Irodalmi Miizeum munkatarsa (.. .)
Az 1970-es évek masodik felétdl a napi mivészetkritikdba is bekapcsolodott, kiilondsen a torténeti megkdzelitést igényld szinhazi és tancos
produkcidk irant érdeklddatt." - olvashatd, tobbek kozt, a Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon szdcikkében.

Anna nénivel 2008 Gszén kezdtiink sokrészes életitinterjiba - az altala sokra becsiilt Parallelben vald, majdani kozlés szandékaval is - azt
kavetden, hogy hatalmas gy(ijteményének egy részét az Orszagos Szinhaztorténeti Mdzeum és Intézet Tancarchivumanak ajandékozta. A magyar
tancmiivészet 1913-ban sziiletett, nagytekintélyd doyenje hihetetlen szellemi frissességrdl bizonysagot téve osztotta meg velem nyolc évtized
emlékeit, tobbek kdzt szamtalan, olyan momentumot is, amelyrdl soha korabban nem beszélt. Beszélgetésiink - melyet tizéranyi hangfelvétel driz
- immar orokre befejezetlen marad, hiszen Por Anna 2009. marcius 29-én, életének 97. évében elhunyt. Monumentalis hagyatéka, végakaratanak
megfelelden, a Tancarchivumban talalt méltd helyére. Beszélgetésiinket, Anna néni utolsd, egyben legterjedelmesebb visszatekintését két részlet-
ben olvashattak-olvashatjak a lap oldalain. Az itt olvashatd, masodik részben Por Anna palyjanak a Il. Vilaghbord utani évtizedeirdl mesél.

A beszélgetés elsé részét ott hagytuk abba, hogy Molnar Istvannal valé kapcsolatardl beszél majd Anna néni.

«En nagyon nagyra becsiiltem 6t, de lttam: a hivatalosok félnek az 6 "narodnyik" szellemiségétdl. Rémes dolgot miiveltek vele: ideoldgiai
atképzésre beadtak valamelyik szocialista bentlakasos iskolaba, de Pista azutan is mindig gyaniis maradt a szemiikben. Mellékesen elmondom
a Muharay Elemérrel kapcsolatos esetet is, csak hogy értsd, mirdl van szo. A Tancszovetség fétitkara voltam, s mikor a férjemet elvitték, majd
elitélték a Rajk-perben, nekem véletlen aldaskeént jott, hogy bekeriilhettem a Népmiivészeti Intézetbe és nem segédmunkas lettem, mint a tobbi
baratndm, akik férjeit szintén letartdztattak.

Akkoriban Széll Jend a Partkdzpontban tevékenykedett, én pedig a Tancszovetséghdl szerveztem, Merényi Zsuzsaval kozosen a majus elsejéket.
Folment a jelentés a terviinkrdl, meg a lezajlott eseményekrdl, s mikor engem ki akartak dobni a Népmiivészeti Intézethdl, akkor Széll, - aki még
nem ismert személyesen - azt mondta: olvasom a jelentést, Por Anna nagyszerii iinnepségeket rendez, ért a dolgahoz, ezt akarjatok kitenni
az intézetbdl? Nem.

A Népmiivészeti Intézetet két nagyon rendes elvtarsnd vezette akkor. Egyikiik Moszkvabal jott vegyész volt, a masik pesti pedagogus. Nem tudtak,
eszik-e vagy isszak a népmiivészetet, am szovjet mintara, nagyszeriien megszervezték az intézményt. Miutan dket régebbrdl ismertem, Grommel
mondtam nekik, milyen szerencse, hogy itt van nekiink Muharay Elemér, akinél tanultam, aki a mesterem, és nagy fonyereménye az Intézetnek.
ljedten kizolték: "jaj te, ideoldgiailag vigyazni kell vele, figyelj oda, a kirmére kell nézni!" En naiv, tudatlan voltam ilyen dolgokban. Tehat megint
melléfogtam. Viszont szerencsére Széll Jendt hamarosan levaltottak a Patkozpontban. O eldszér nagykavet volt Bukarestben, de ott is a sajat feje
utan ment, példaul a francia nagykovettel jart teniszezni, mondvan j6 kapcsolatokat kell kiépiteni. No de a kapitalistakkal?! Istenem. Ez gyanis
volt, hazarendelték. Mivel régi kommunista volt, betették a Partkdzpontba. Mit tesz isten, az oroszok kinyilatkoztattak, hogy Bartok "formalista”
de Széll kiallt Bartokeért meg Kodalyért. Nem akartak teljesen likvidalni, attették a Népmiivészeti Intézetbe vezetdnek. Ot meg halalosan érdekelte
a népzene, néptanc, Bartok és Kodaly tiszteldje, nagyszerd, miivelt, elmélyiilt ember volt, aki szerette a munkajat, értett is hozza.

A Népmiivészeti Intézetrdl mindenki Ggy beszélt, mint valami mesevilagrol. Onnan nem lehetett kiverni az embereket fél fizetéssel sem.
Akiket kidobtak innen-onnan, mert politikailag nem volt minden rendben veliik, de szakmailag értették a dolgukat, azok Széllhez keriltek.
Gyonyor(i néprajzi osztalyt épitettek ki Muharayval, Pesovar Erndvel, Martin Gyurkaval. Odasomfordaltam elé - Draga igazgatd elvtars, itt van
a mesterem, Muharay, akit nagyra becsiilok, de arra figyelmeztettek, hogy ideoldgiailag vigyazni kell vele, mit sz6l hozza. - Muharay? Nos, 6 olyan
"madar", akit ha kalickdba zarnak, nem dalol. Szabadon kell hagyni, menjen a maga Gtjan, és ha melléfog ideoldgiailag, majd mi ketten
vallaljuk a feleldsséget - mondta Széll.

En ezt a gondolatot egy életre megtanultam és alkalmaztam is mindenhol, kivetkezetesen. Marmint, hogy miivészembert politikailag elgancsolni
nem szabad, az nemzeti érték ellen elkovetett, fobenjaro biin. '56-ban senkit nem hagytam kidobni a tancosztalyrol, amit vezettem, illetve, akit
mégis kiraktak, annak munkat szereztem, melléalltam. Végiil aztan engem tettek ki az Intézetbél. De minden kar haszonnal jar.

Engem borzasztoan érdekelt, amit Muharay csinalt. Végigjartuk vele az orszagot, hogy a fellelhetd hagyomanyokat tamogassuk, segitsiik, és ahol
van valamire valé ember, azt hozzuk fel, és irassuk be tanfolyamra. O kezdte el a pedagégus-tanfolyamok szervezését, az atképzéseket.



8 Parallel

Por Anna, 1936 koriil
fotd: Reismann Marian

Annuska most olyan faluba megyiink - figyelmeztetett orszagjaras kozben - ahol van egy pedagdgus, aki nagyon szereti a munkajat, akivel foglalkozni érdemes.
Most pedig olyan faluba érkeziink, ahol a pedagogus "nem pakolta ki a bérondjét, kofferjat." Vagyis dgy él a faluban, hogy nem érdekli, nem szeret ott lenni.
Megtanultam t6le ezt a nagyszerd mondast. Muharaytol nagyon sokat tanultam.

De térjiink vissza Molnar Istvanhoz...

*No igen. Pista bacsival a viszonyom a kdvetkezd volt: mikor atvettem a Népmiivészeti Intézet tancosztalyat, kiilonbozd tanfolyamokat, orszagos konferenciakat
szerveztiink, alkalmanként mas-mas témaval. Olyan témakat jeldltiink ki, mint példaul "néptancaink apro gyongyszemei". Bemutattuk az eredeti, a gy(ijtés soran
késziilt filmet, melynek alapjan a koreografiak késziiltek - akar tobbféle feldolgozas -, utana megvitattuk, melyik véltozat milyen. .. Végigvettiik igy tobb, kiilon-
bozd feldolgozasat is egy-egy tancfajtanak, tajegységnek. A tancosztalyon az volt a feladatunk, hogy bentlakasos tanfolyamokat szervezziink, oktassunk.
Nem lehet a régi iddszakbol csak a negativumokat kiemelni. Mi hittel végeztiik a munkankat, azt gondoltuk: dj vilagot épitiink és erre kaptunk is tamogatast,
pénzt, lehetdséget - a Szovjetuniora hivatkozva, hiszen a Szovjetunio Népmiivészeti Haza mintajara alakultunk. Mikor Széll Jend kiment tanulmanyozni
az intézményt, ijedten jott haza - Anna csak azt ne! Azt nem fogjuk utanozni. Csak a kiilsg formakat, de tartalmaban mashogy. .. Ott dirigalnak, szigori
szabalyok, eldirasok szerint kell cselekedni. Mi pedig az ellenkezdjét tettiik.

Vidéken versenyeket, referenshalozatot szerveztiink: minden varoshan miikadatt egy-egy beldliik, akik féiskolakon végeztek. Osszehivtuk ket orszagos konfe-
renciakra, instruktorokat kiildtiink ki: Bodnar Sandortdl, Csodri Sandorig a legjobb embereket delegaltuk, Vasarhelyi Lacit és Molnar Pista bacsit szintén meghiv-
tuk az ilyen konferenciakra. Molnar hallosan sért6datt volt, hogy nem azon a pozicion van, ahova tudasa, tehetsége, milltja predesztinalna. Es a diihét néha
rajtam toltotte ki. Minden ilyen konferencian folszalalt és kritizalt engem. Hogy én mit teszek rosszul. Olyasmiket mondott, hogy "nem tudod, milyen feleldsséget
vallaltal. A népmiivészetnek te vagy itt az egyik iranyitoja, a sirodat sarral fogjak megdobalni, hogy elrontottad a dolgot". Ezt tobb izben is elmondta,
tven-szaz ember el6tt. En pedig azt vélaszoltam: nézd Pista, engem ide tettek, én nem tolakodtam, jol tudod, én is tudom, hogy te tébbet tudsz, mint én, te egy
életen at ezzel foglalkoztal, én most tanultam bele.

Jartam gydjteni Lugossy Emmaval, s egyedil is, Sariba. Mikor kiraktak az Intézetbdl, Timar Sanyinak adtam at a csodalatos magyarorszagi szlovak anyagot.
Egyszoval amit birtam, tanultam itt, ott, amott. ..

Anna néni nem Molnartdl vette el a poziciét, hiszen 6 alkoté ember volt...

*De vezetni is akart, és a f ideoldgiai tanacsadd lenni. Muharayra is haragudott, és még sokakra. Azt mondtam neki: Pista te sokkal tdbbet tudsz, mint én,
varlak, gyere, segits! Mert attol hogy kajabalsz velem, nem leszek okosabb. Gyere és segits nekem, a tudasodra sziikségem van. Na, mi tortént? A munkatarsaim
par nap milva azt mondtak: Pista ki akar békilni Annaval. Bejitt aztén, és Ggy orditott, hogy zengett a haz. Ki akar békiilni Annaval... igy is tortént.
Azutan, mikor fol kellett késziteni a legjobb vidéki egyiitteseket egy pesti szereplésre, valami nagy iinnepségre az Erkel Szinhazban, akkor mi Pistat kiildtiik
vidékre. Kocsit adtunk ala, végigjarta az orszagot, mikor visszajott, mindig beszamolt nekem, hogy mit talalt itt, mit ott, most mit csinl, kit kiild oda.
Valdban segitett folkésziteni a legjobb csoportokat. § kozben sok élményt, tapasztalatot, ismeretet szerzett. Ebbdl lett a Képeskonyv. .. Pista sokszor veszekedett
velem, kdzben tudta, hogy tudom, hogy 6 kicsoda. De 6 senkit nem volt hajlandd elismerni. Ez a lényének bajahoz tartozott.

Mikor 1951-ben megalakult a SIOT Egyiittes és koreografust kerestek, mi Széll Jendvel Pistat javasoltuk, mondvan, feleldsséget vallalunk érte. Na, azutan jott
a bukaresti VIT, arra mar a szakma is Gt javasolta. Csakhogy Rabai Miklos a nemzetkozi zsiiri tagja lett. Pista azt mondta: akkor 6 nem megy ki a VIT- re.
(sak akkor, ha az ¢ egyiittese megnyeri a versenyt. Mert tudja, hogy a csoportja nemzetkozileg a legjobb, és ha nem nyerik meg, inkabb nem vesz részt
a dologban. Minthogy Rabai konkurencia, biztosan nem fog értiik verekedni. Ezért 6 csak akkor megy, ha Por Anna lesz a zsiiriben.

Es mi lett a vége?

*Rabai nagyvonaltan lemondott. Egy igazi drgrof volt. A hivatalosok szivtak a fogukat, de nem tudtak mit tenni. Utolsd percben megkaptam az itlevelemet és
a vizumot, az egyenruhdt, a VIT kosztiiméit meg szinte iigy dobtak utanam. igy keriiltem a bukaresti VIT-re, ahol éjfélig nem hagytam szétszéledni a zsiirit, amig
ki nem verekedtem, hogy Pista megnyerje a versenyt. De hat Molnar Istvan tagadhatatlanul nagy miivész volt. . .

Es Molnar technikajan sokan felnéttiink az akkoriban allamilag erésen tamogatott, amatér néptanc-mozgalomban is.

*Latod? Ezért mondtam, hogy kelld tavolsagbol kell visszatekinteni arra a korszakra, mert akkor azért rengeteg értéket megbecsiiltek. Ahogy a szovjeteknél,
nalunk is tamogattak a kultirat, szinhazat, miivészeteket, az amatGr mozgalmakat, hiszen ideologiat akartak vele terjeszteni, atnevelni akartak. Sok jo dolog
tortént ezeken a teriileteken, amit ma nosztalgiaval emlegetnek és hianyolnak. De kelld tavlatbél, s mondjuk egy Romsics Ignéc, vagy egy Ormos Maria torténészi
szemével szabad csak vizsgalni ezeket a teriileteket. Amikor az ember latja, hogy ott mi volt érték, ami manapsag sokszor visszakdszon valahol. ..
Ma "pisikaka" minden, ami a kommunizmus idején volt: tragikus tény, hogy vele jartak a kivégzések, a terror, a diktatdra. Mi is azt mondtuk, hogy atneveliink,
aztan az mas kérdés, hogy mire neveltiink. De ki adna ma mar lehetdséget, pénzt arra, hogy egy Molnar Istvant kocsival végigutaztassunk az orszagon, hogy
instrualja az dsszes néptanc-csoportot! Nem? Vagy hogy egy olyan néptanc-mozgalmat tamogasson, miikodtessen, mint az 1950-60-as, a 70-es években?!
Nagyot fordult a vilag, Anna néni!

Azért nem akartam eddig a most, a Tancarchivumnak ajandékozott anyagot senkinek sem atadni, mert féltem, hogy nincs, aki kelld tavlatbol és kelld
torténelmi szem|élettel képes olvasni e papirokban.




Gondoltam, megvarom, mig elégséges tavlatbol, hiteles torténészek kozelitenek az ellentmondasos korszakhoz. De én azt mar nem fogom megérni, hiszen
kilencvendt éves vagyok, nem tudok varni tovabb az anyag atadasaval, s egyelore nem sziiletik meg ez a tavlat, az én életemben biztosan nem.
Nekem megvolt és megvan a tavlatom, hiszen Parizshdl jsttem haza, ahol egy magas szinvonali kommunista part miikadott akkor, benne Aragonnal és mas,
neves miivészekkel. Amilyen tarsasagban ott voltam! Azért keriiltem itthon sokszor szembe a hivatalos politikaval, mert lattam, hogy ez, vagy az baromsag, nem
hasznal az iigynek. Es ezt mindeniitt elmondtam. A szocializmusban az értékekre épitettem, mikor viszont jdttek az erszakos dolgok, akkor azt mondtam: nyet.
Mert tudtam, hogy ezt-azt hogyan kell jol csindlni. Csakhogy ez a magatartas egy idd utan sehol nem kellett. Sot. Ezért rigtak ki mindenhonnét.
Tetszett emliteni, hogy a Vasas Egyiittes vezetését a férje letartoztatasa miatt kellett feladnia.

+igy van. Persze nem az igazat mondtak. Mindent kitalaltak, példéul az allitélagos, erészakos pedagégiai modszereimre hivatkoztak. Tudod mi tértént?
A Vasas szamtalan helyen szerepelt fontos estéken. Az egyiittesben fegyelem uralkodott és dsszetartas. Egy alkalommal aztdn mentiink volna a szinpadra, de
hidnyzott az egyik lany. Megtalaltak az egyik sarokban, egy masik csoport tancosaval csékolézott. Odahoztdk a fiilénél fogva, kapott tdlem két pofont.
“Nem vagy méltd a Vasashoz, de most allj be rogton!" Na ezt valaki, aki meg akart firni, latta. Fegyelmire hivtak. Odarendelték a lanyt, aki pityeregve igazat
adott nekem. Az egész csoport helyeselt. Felfiiggesztették a fegyelmit, de aztan végiil mégis kitettek. A csoportot atvette Szalay Karola, aki akkor a balett-gyakor-
atokat vezette. Nagyszer(i ember volt.

Es remek balett-tancosné.

* Igen, az egyik legjobb. Elmesélték nekem, hogy arra a vezetdségire, amelyiken bejelentették, hogy engem elbocsatanak, elvitte a piros csizmajat, s odacsapta
ar asttal kozepére: ha Annat elkiildik, én tobbet nem tancolok. Es elment. Borzasztdan fil volt hborodva. A csoportom is. De a férjem miatt, a Rajk-per miatt
nemkivanatos személy lettem.

Széll Jendnek koszonhetSen, a Népmlvészeti Intézetben mégis dolgozhatott? Mint olvastam, 6t magat kétszer is levaltottak
igazgatdi posztjardl. El6szor 1955-ben...

* Igen, mert szembefordult a Rakosi-vezetéssel. Aztan rovid iddre visszahelyezték, majd a forradalomban vallalt szereplése miatt 1957-ben végleg elbocsatottak.
Még szomortibb, hogy 1959-ben letartoztattak.

Ugy olvastam, &t évet téltott a borténben. Tudni pontosan, miért csuktak le?

* Annyi biztos, hogy mindvégig siratta '56-ot, ezért jott dssze kiilonbozd értelmiségiekkel. Sosem hagyta el a szajat az ellenforradalom kifejezés. Kadar behivta
ot, Széll pedig megmondta neki: ezen az Gton nem jovok veled. Tehat ismét szembefordult a hivatalos politikaval. Nagyszerii ember volt és én sokat kdszonhet-
tem neki, sokat tanultam tdle. Mindig azt mondta nekem: ahova teszik magat, csak azt nézze, hogy tud egy téglat a masikra rakni és hasznalni az orszagnak.
Sirni, irigykedni, azt hagyja masra. Erre a szemléletre sziikség lenne ma is. Orz6k vigyazzatok a strézsan! Nagyon sajnalom, hogy az egyik ilyen 6rz6, Pesovar
Ernd is elment nemrég. A nagy generacid egyik utolso mohikanja volt, Molnar-tanitvany, Muharay kozvetlen munkatarsa. Halala borzasztéan sziven iitdtt. Mindig
nagyon érdekelt Erng véleménye. Miota Martin Gyurka nincs koztiink, nekem @ volt az orakulum. Emlékszem, szegény Martin hozzam menekiilt, mikor Széllt
menesztették, és a népmiivészeti osztalyt is feloszlattak. Szereztem neki egy félnapos statuszt. Szegénykém, lyukas cipgben jart, annyira kevés volt a fizetése.
A gyiijt6utakon félvett, pétolhatatlan jelent6ségi filmeket el akartak vinni az intézetbl, és tudtuk, ha elkerilnek téliink, tinkremennek. At akartak helyezni
az anyagot a Néprajzi Mizeumba. En meg Gsszebeszéltem a miizeum igazgatdjaval, hogy nyugodtan mondja azt: nem tudjak befogadni a filmallomanyt,
nincsenek r4 felkésziilve. Ugy én tudok verekedni, hogy nélunk maradjon az anyag.

A Népmlivészeti Intézetben, a néptanc teriiletén végzett munkabdl hogyan koévetkezett az irodalom szakos diploma?

*Kiilon téma az én irodalmi munkassagom. Késdn, negyvenéves koromban iratkoztam be az egyetemre. Mivel kénytelen tapasztaltam, a koreografalashdl nem
lesz hivatds - hiaba probalom, és hiaba van sikerem - mert a torténelem mindig kozbeszol, tehat kar tovabb kinlddni: belélem alkotomivész nem lesz.
Ha viszont meghagynak az Intézet élén, arra vagyok rendelve, hogy orszagos iigyekkel foglalkozzam. Nem akartam, de ezt kaptam, ezt fogom csinalni, amilyen
j0l csak tudom. Kideriilt, hogy az sem volt olyan egyszer(i, mert nekem a tanfolyamokhoz, anyagokat kellett sszeallitani, amihez elméleti tudas kellett.
Sok nekem nem volt, csak annyi, amit a német iskolaban tanultam és volt egy mozdulatmeivészeti pedagogiai diplomam. Ennyit tudtam felmutatni a tudomany-
bdl. Mi tortént? Az egyik néprajzos konyvet irt. Szakmailag jo - mondtak - de politikailag nem megfeleld. Nekem kellett atirnom. De mit értettem én hozza?
Aztan jottek a néprajzprofesszor barataim, akiknek sokszor adtam munkat, meghivtam dket eldadasokat tartani, vagy vitakat vezettek. Azt mondtak: Anna, egy
olyan miivelt, okos asszony, mint maga, hogy adhatta a nevét ehhez a dilettantizmushoz? Maskor ilyet ne csindljon. Hat dilettansan volt atirva a knyv, az tény.
A fold ala siillyedtem. Ezutan kértem, hogy ha ilyesmiket akarnak ram bizni, segitsenek engem, hogy tovabb tanuljak az egyetemen, lehetGleg néprajz szakon.
Ugy emlékszem, nem indult el a szak, ezért valastottam végiil az irodalmat, ami egyébkent is érdekelt. Es ugye, minden kar haszonnal jar: a Petdfi Irodalmi
Mizeumban elkezdhettem tudomanyos munkaval foglalkozni. Az Akadémiai Kiadonal publikaltam egy konyvet, azutan leadtam egy folytatast, Balogh Istvan
miiforditasairl. Amit tudtam, mas oldalon is produkaltam. A PIM-ben Hungarica-gy(jteményt allitottam dssze, s kijartam a Foti Gyerekvarosba irodalmat
tanitani. Egy szazad alatt, amit megéltem, nekem tobb palyam volt, rengeteg teriilettel foglalkoztam.

Példaul szinhazi és tanckritikak irasaval is...

o Mikor a Petdfi Mizeumbal nyugdijba mentem, ami elég szégyenletes volt. ...

Miért?

«Mint mindenitt, ott is elmondtam a véleményem, hogy mi a j6 és mi nem. Es ez olykor kényelmetlen helyzeteket okozott. Azt akartak, hogy tiinjek el.
Aztan hatvan éves lettem. Oriiltek, hogy egy percig se tovabb. .. Jott egy ij igazgatd, aki a kandidatiramat megakadalyozta. Mieldtt kinevezték, mar ki volt
tiizve a vita iddpontja, be volt adva a kandidatusi disszertaciom. Egyszer csak behivtak az Akadémiara, a kandidatusi bizottsagba és kozdlték: draga kollegina,
az (j igazgatd nem jarul hozza, hogy kandidaljon. Persze, mert akkor nem tudtak volna hatvanévesen nyugdijazni, és megszabadulni télem. Domédtor Tekla
segitett, hogy kandidaljak. S mikor nem sikeriilt, azt mondta, hogy nem a tudasom nem elég, hanem nincs, aki magottem alljon. Mondjal le réla, ne sirj utana!
Mi siman ledoktoraltatunk téged Ortutay Gyulaval, Pandi Pallal - igy biztatott és vigasztalt. Amikor akarsz, jelentkezel. Oda is mentem, summa cum laude
ledoktoraltam.

Nyugdijazsommal folszabadultak energiaim, s folhivtam Boldizsar Ivant a Szinhaz cimii lap fészerkesztéjét, mondvan szivesen irnék. igy kezdtem publikalni
elszor szinhdzi kritikakat. Kozben folhivott Maacz Laci, egykori fondkod, a Tancmiivészet fdszerkesztdje, hogy irjak hozza. Mikor meghalt Boldizsar, dgy
gondoltam, szinhazkritikus bdven van, nincs ram sziikség, foglalkozom ezentil tanckritikaval. Madcz is arra biztatott, hogy vegyem folyamatos felkérésnek, mert
szereti a cikkeimet. Barmit irok, abban érezni a heviiletet.

Es a szakmai hozzaértést, az alapossagot. ..

*Na persze én olyasmirdl nem irok, irtam, amitdl kiiitést kapok. Csak olyan produkciordl, amiben komoly dolgokat, értékeket latok szakmailag.
A dilettantizmushoz én mar reg vagyok. . .

Mire tetszik gondolni?

*A mai hazai mozgasmiivészeti vagy kortars tancproduktumok némelyikére. Azért nemigen nézem ezeket az eldadasokat, mert keményen ledilettansozom.
Tudom, hogy nem illik, nem szabad, mert megallitom a fejlédést. Emlékszem, annak idején Szentpal Olga irt egy nagyon szép cikket, A mozdulat és a balett cim-
mel, amelyben nagyon okosan megirta azt, amit én most, hatvan évvel késébb mondok, vagyis hogy kell egy par évtized, mig kiforrja magat egy dj tancmiivészeti
iranyzat. Sajnos az a par évtized nem adatott meg, hiszen a habord utan letiltottak a mozdulatmiivészetet.

Mikor megvalasztottak a Tancszdvetség fétitkaranak, kérték, fejtsem ki a programom. Elmondtam, hogy szeretném a balett és a mozdulatmiivészet dssze-
olvasztasat egy magasrendii magyar tanckultirava kifejlesztése érdekében, a néptancot is beleértve. Hat erre mit kaptam a fejemre? Hogy a burzsoa
mozgaskultirat be akarom emelni a magyar tanckultiraba. Fij, micsoda eltévelyedés! Mondom, ha nem kell, kihagyom a programbal. Elég nekem a néptanc és
a balett. .. Tiszteltetem a nagypapajukat. Most aztan tobb évtizeddel utana az van, ami itt van. ... Azt is tudom, hogy a kozonség nem veszi észre a hidnyossa-
gokat, mint ahogy én is dorgd tapsokat kaptam anno, de szégyelltem magam, tudvan, hogy nem elég nydjtott a labam, nem elég j6 a technikam. Mikor még
tudtam jarni - most mar faradt vagyok -, mentem a MU Szinhazba, a Trafoba. Ugy tapasztaltam, hogy minden dilettantizmust zabal egy roppant szimpatikus
kozonség, 20 és 40 kozotti értelmiségiek, akik azt hiszik, hogy ott valami torténik. Mert a balettet nem értik és unjak, a mozgasszinhaznal, vagy a kortars tancban
taln érzik, hogy valamit akarnak mondani. De tudom, hogy szakmailag sokszor nem j6I mondjak. En sokkal jobban mondtam, és nem voltam magammal
megelégedve. Azért nem mutogattam, mutogatom a képeimet, mert elégedetlen vagyok veliik.

Szerintem abbal lett jo mozgasmiivész, akinek balett-technikaja is volt. Engem ezért borzasztéan zavar itthon, mikor néptancosok, akiket nem elégit ki
a néptanc, valami modernet, mozgasmiivészetet csinalnak. Sajnos sok dilettantizmust lattam. A balettos megvan jol maganak. A néptancost egy idd utan nem
elégiti ki a folkldr, elkezd keresni. Hol keres? Ahol tud. Kompozicidban érdekes lehet, intelligens, de mozgasanyagban dilettans marad. A fidknal harom karmoz-
dulat utan latom, hogy gond van, a lanyok rendszerint tobbet tanultak, iigyesebbek. Ezért nem irtam errél-arrdl kritikat, mert tudtam, hogy ez a fejlddés itja,
ezt végig kel szenvedni. Sajnos a kdzonség nincs erre ranevelve, nem veszi észre, csak azt latja, hogy valami mast kap, valami djat. De azt is tapasztalom, hogy
a kollégak sem veszik mindig észre és tudomasul.

Nagy kar, hogy a mozdulatm(vészet és iskolai megsziintetésével hosszu idére meggatoltak nalunk a modern tanc oktatasat,
ismeretét.

gy van. De ismétlem, minden kir haszonnal jar. Annak idején, szovjet példara leallitottak a hazai mozgasmiivészetet, az expresszionizmust, ugyanakkor
az osszes tehetség, erd, "pénz, paripa, fegyver" a balettbe és néptancba aramlott, minden tehetség odament. Ezek a tancagazatok, nemzetkdzi szinten
vilagklasszissa emelkedtek. Tudom, hogy Lérinc Gyurka milyen kemény mester volt. Mikor abbahagyta az Intézetben a balett-oktatast, nyugdijba ment, és
elkezdett a gydgytornaval foglalkozni, kérdeztem tdle: miért hagytad abba, hiszen a tanitvanyaid milyen remekek. Azt valaszolta: "Anna, mar nincs elég erém
ahhoz, hogy dtharapjam a torkat a tehetséges tanitvanyomnak. Pedig olyan kegyetlennek kell lenni, hogy ebben a nemzetkozi versenyben megalljak a helyiiket".
Nagyon kemény és szigord volt, akdrcsak a felsége, kollégaja Merényi Isuzsa. En tudom, hogy ezekben a trgyakban nagyon sok munka fekszik...
Es ezt a legktnnyebb letdrdlni a szinpadrdl: mert, ha azt mondjak sdi, divatjamillt, akkor minek ebbe ennyi erdt fektetni. En féltem ezeket az értékeket.
Oriilok, hogy a fiatalokat érdekli a mozgasmiivészet, a modern tanc, s hogy azzal most egyre tobbet foglalkoznak. Ez természetes. De attdl még mas érték
is létezik és sziikséges, hogy megmaradjon.



Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENETI KUTATAS UTTORO SZEMELYISEGEI /IIl. rész*
Valyi Rozsi

A hazai tanckutatas dttordinek legjelentdsebb alakja Valyi Rdzsi (1907-2003) volt. A Rabinovszky Mariuszhoz hasonloan miivészettorténész végzettségii Valyi
ugyanis a magyarorszagi szinpadi tancra vonatkoz6 kutatasok elsd igazan jelentds és nagy formatuma személyisége volt. Olyan tragikus sorsii kutatd és pedago-
gus, akit, ahogyan életében is oly sokszor, még kozvetleniil a haldla utén is elképeszt6 méltanytalansag ért, amikor élete egyik f6 miivét, a kordbban harom
kiadast megért Balettek knyvét a Saxum kiadd nem egyszeriien kibvitve, hanem atszerkesztve, és a Valyi-féle stiluskategoriakat dnkényesen és szakszerditlenil
"atirva" jelentette meg 2004-ben. Ez a szerzdi jogokat és a szakmaisagot egyarant semmibe vevd kiadvany szomori zrdakkordja Valyi eurdpai rangd szellemi
teljesitményben gazdag, de kiizdelmes, kudarcokkal és mellgzottséggel teli életének.

A Valyi Rozsi életmiivére vonatkozd hidnyos dokumentacié megmaradt része magankézben, kiilfolddn talalhato, igy - bar Hézsd Istvan betekintést engedett
az iratokba és minden mas modon is segitette e rovid attekintés megsziiletését - egyeldre nem vallalkozhatok a teljes életmii minden szegmensére kiterjedd,
alapos vizsgalatra.

A rendelkezésre all6 dokumentumokbol az rajzolhato ki, hogy Valyi [926-ban érettségizett Egerben, majd a budapesti Pazméany Péter Tudoméanyegyetemen -
ahol filozdfiat, esztétikat és miivészettorténetet hallgatott - 1933-ban szerzett kozépiskolai tanari oklevelet. 1934-tl a Szemere utcai lednygimnaziumban
kezdett tanitani Graadoként latint, magyart és miivészettorténetet.” Ugyanebben az évben ment férjhez dr. Toth Dénes zeneszerz6haz, aki 1932 és 1936 kozott
az Operahaz balettjének korrepetitora volt. Késdbb Valyi tanitott a Zrinyi llona, majd 1942 és 1946 kozott a Szilagyi Erzsébet leanygimnaziumban, késgbb tobb
altalanos iskolaban, mig aztan 1950 augusztusatol a fovaros rendelkezési allomanyba nem helyezte. Ekkor levelet irt Rakosi elvtrshoz, hogy visszahelyezzék
llasaba, s ez az eljaras egy 1950 novemberében irt életrajzi vzlata szerint el is indult.” Ezek utan mar mint az Allami Balett Intézet gimnaziumanak tanars-
val taldlkozunk vele, aki képzomiivészet-, zene- és tanctorténetet oktat, mar amikor a targyak egyaltalan helyet kapnak az oktatasban.
Egyeldre nem dokumentalhatd, milyen kapcsolddasi pontjai lehettek Valyi Rozsinak a tancmiivészethez, azon tdl, hogy Téth feleségeként - 1934 és 1944 kozott
éltek egyiitt, majd 1947-ben valtak el - nyilvan rendszeresen lathatta és latta is az operahazi balett bemutatokat, vagy akar részt is vehetett Toth egyetlen
balettzenéjének (Dorottya) elémunkalataiban. Hézsd szerint Valyi azt allitotta, hogy e balettnek & “irta a librettdjat, de nincs ott a neve. Holott az egész az 6
otlete volt. Ez volt az egyetlen biine Oldh Gusztavnak az § szemében, akivel ugyancsak nagyon joban volt" Miutan Valyi jol beszélt olaszul és franciaul, és
osztondijasként jart is Olaszorszagban, valamint itthonrol is ismerhette Milloss Aurélt, a tancrol szerzett tudasa két forrashdl taplalkozhatott. Részben az itthoni
személyes tapasztalataibol, részben pedig az Olaszorszagban megszerzett ismereteibdl.’ (Téth érdeklddése a tanc irant "a hiszas évek végétdl dokumentalhato,
am meglehet, hogy még korabbi, hiszen anyai nagyanyja egy francia szarmazasii balett-tancosnd volt. A Dorottydt 1942-ben fejezte be. [...] Kolozsvari
Grandpierre Emilt idézem: "Rozikat meg a férjét, Dénest Perugiaban ismertem meg az Universita per gli Stranierin (ez egy kéthonapos nyari szabadegyetem volt,
kb. 1929-ben), melynek latogatasara ok is dsztondijat kaptak. Dénes zeneszerzonek késziilt [...] és ebben a mindségben keriilt végiil korrepetitornak
az Operahazba. A balettkar az 6 zongorajatékara gyakorolt. Hala ennek a beosztasnak, Dénes megismerkedett a kor valamennyi kitiin ndi és férfitancosaival.
Dénesék mutattak be a tobbi kozt Szalay Karolanak, Ottrubay Melindanak." (In. Az utolsd hullim, 1973.)° Valyi életrajzainak zome olyan korszakbol maradt
fenn, amikor nem volt tanacsos emlegetni a "nyugati" kapcsolatokat, ezért ez az olaszorszagi epizod meglehetdsen homalyos. Valyi valamikor a harmincas évek
elején jarhatott kint, és akkor keriilhetett Jia Russkaja (1902-1970) hatasa ala.* Az Ukrajnaban sziletett Russkaja (Eugenia Borisenko) orvostanhallgatoként
1923-ban érkezett Romaba, ahol kapcsolatba keriilt Bragaglia kisérletezd Fiiggetlen Szinhazaval. A karcsd, nydlank, dekorativ Russkaja hamarosan nem csupan
az 6 avantgard szinhazi darabjaiban Iépett fel, hanem tdbb olasz varosban is, nagyszabasii, mozgaskorusokkal kisért dramakban. 1932-ben rabiztak a Milanoi
Scala balettiskolajat, ahol a sajat, Dalcroze alapii modern tanc rendszerét tanitotta orkesztika néven, s ebbdl fejlesztette ki egyéni notacios modszerét is.
1934-ben maganiskolat alapitott a fasiszta kormany hathatds segitségével - novendékeivel Gk képviselték az olasz tancmiivészetet az 1936-os berlini Olimpiai
Jatékokhoz kapcsolodo nemzetkozi tancfesztivalon. Russkaja [940-tdl a Nemzeti Dramamiivészeti Akadémian megalakult tanctanszék vezetdje lett, majd
ez a részleg az § iranyitasaval 1948-ban onallova valt Nemzeti Tancakadémia néven, s mint ilyen, egyediil volt jogosult tancpedaggusok képzésére.
Hogy Valyi pontosan mikor és hogyan allt vele kapcsolatban, egyeldre dokumentalatlan’, az azonban nyilvanvald, hogy mind Russkaja, mind pedig Milloss révén,
rendszeresen informalddhatott a nyugat-eurdpai balett és modern tancmiivészetrdl. Késobb Valyit kérték fel az 1954-t6l megjelend hatalmas tudomanyos
vallalkozas, az Enciclopedia dello Spettaccolo tobb magyar vonatkozasii cimszavanak megirasara. igy sziiletett meg - az Enciclopedia. . . szécikkeinek végén
felt(intetett szerzdi nevek alapjan - a Gino Tanival kazosen ivt Nicola Guerra szocikk, amely az Enciklopédia V1. kitetében kapott helyet. (Ugyancsak a V. kotet-
ben Iévd Harangozd Gyula szocikknél nem szerepel szerzd neve!) Valyi neve alatt (egyébként Valyi Rézsi-ként!) még két szocikk szerepel, az Ungheria cimszdn
beliil a Danza e Balletto és a Teatro Musicale.* 1964-ben pedig mar az Allami Balett Intézet miivészettorténet tanaraként Valyi nagy és kedvezd sajtévisszhan-
got kivalto eldadast tartott a Russkaja vezette romai Nemzeti Tancakadémian a balett technika fejlddésérdl, valamint a tancrogzités, a kiilonbdzd tanclejegyzési
rendszerek torténetérdl - természetesen olaszul.”

Mikozben tehat nemzetkozi elismerést szerzett egy akkoriban még igencsak kevesek altal miivelt, 4j tudomanyagban, a tanctorténetben, itthon meglehetdsen
ellentmondasos helyzetben végezte mind oktatdi, mind pedig tudomanyos tevékenységét. ElGbbi oka egyértelmiien az a szemlélet volt, amelyik a tancosok
képzésében csak a szavak szintjén tartotta fontosnak az elméleti ismereteket, ezért alig néhany draban elintézhetnek vélte a ndvendékek miivészettorténet,
zene- és tanctorténet oktatsat, mar ha egyaltalan ez(ek) a targy(ak) szerepelt(ek) a képzésben. Az Allami Balett Intézet fennmaradt iratanyagabdl ugyanis
az deriil ki, hogy voltak periddusok, amikor a ndvendékek képzésében egyaltalan nem kapott helyet a tanctorténet. Raadasul Valyi egy olyan periédusban tani-
tott és publikalt - a tanjegyzettdl az atfogo tanctorténeti monografiakig -, amikor az 6 mdveltsége megvetésre itélt "polgarinak" és ezért "dekadensnek”,
"retrogradnak" mindsiilt, hiszen alig mutatta nyomat az dtvenes években kotelezd és egyediil "helyes" marxista-leninista ideologianak.

Ujabb kérdés, amelyet jelenleg szintén nem lehet megvalaszolni, hogyan keriilt Valyi az Allami Balett Intézetbe? Mert az egyébként meglehetésen viharos
alakulas els6 pillanataiban™ sem § nincs még jelen, hanem sz sincs tanctorténetrdl, mint olyan tantargyrdl, amely elengedhetetlen a leendd balett-miivészek
képzésében.” Az ABI eredendd célja ekkor, az induls pillanataban, klasszikus balett-tincosok nevelése, valamint esti tagozaton olyan vezet§ "kaderek"
kiképzése, akik alkalmasak lesznek az alapos, tehat foként ideoldgiai képzés révén a népi tanccsoportok vezetésére. Utdbbi tagozatot Laszld-Bencsik Sandor
vezette, és itt - Szentpal Olga, Szalay Karola és Roboz Agnes mellett - tanitott Vitanyi Ivan is, tanctorténetet.” A harom évesre tervezett esti tagozat els6
értekezletének jegyzdkanyvébdl kideriil, hogy a tanctorténet targy harom féléves, heti két draban zajlik majd, és a tanc torténetére vonatkozo anyag mellett
ugyanolyan sillyal szerepel az ideoldgia, azaz a marxista esztétika is, a Part alapfoki tematikaja alapjan." Vitanyi gépelt tanjegyzete az itt elhangozott eldada-
sok anyagat tartalmazza.” Harom f6 fejezetre oszlik, az elsd attekintést ad a tancrol az dskommunizmustdl a Szovjetunid tancmiivészetéig a tarsadalmi formak
alapjan, a masodik a magyar tanckultira torténetét vazolja az . vilaghaboritdl a felszabadulasig, a harmadik pedig a magyar tancmozgalom torténetével
foglalkozik a "fordulat éve" utan. Ez a jegyzet mintegy esszenciajat adja a kor sematikus szemléletének, amennyiben példaul a Gyagilev vezette Orosz Balettet
olyan "emigrans gyiilekezetnek" tekinti, amely "belefullad a burzsoa formalizmus mocsaraba." Mindezt csupan azért idéztem fel réviden, hogy érzékeltessem,
miféle kozegben miikodhetett Valyi a maga miiveltségével és szemléletével, és rendszeresen hangoztatott parton kiviiliségével.

Az ABI indulasa utan azonban hamarosan, egy 1950. oktoberi jegyzékonyv szerint, a balett-novendékeket képzd iskola tanari értekezletén Valyi mar
az iskola oktatdja volt. Mert az altala tanitott targy, a miivészettorténet a ndvendékek altalanos, és nem szakmai képzéséhez tartozott. Az akkori képzési
rendszer szerint a novendékek kozépiskolas éveikben ebbe a csokkentett ismeretanyagot ado harom éves un. "képzdbe" jartak, és a kazismereti targyak kozott
tanultak "miivészettorténeti" targyakat is, amelyeket Valyi oktatott. Az elsében - 15 évesen - valéban miivészettorténetet hallgattak, a masodikban
zenetdrténetet, és nyilvan a harmadikban kellett kdvetkeznie a tanctdrténetnek, am hogy a tanctdrténet egyaltalan része volt-e ekkor mar az oktatasnak, arra
csak kozvetett nyomok utalnak. Egy 1952-es értekezleten ugyanis felmeril, hogy til nehéz a ndvendékeknek a képzd elsd évfolyaman a mivészettorténet, ezért
- nyilvan a tanctorténetet "konnyebb" fajsilyinak tartva -, elhangzik a targyak felcserélésének dtlete, vagyis, hogy elsé évben tanuljanak tanc, a masodikban
zene, a harmadikban pedig mivészettorténetet.” Akarhogy is volt, az egyértelmi, hogy a korabban tanctorténeti publikaciokkal soha nem jelentkezd Valyi,
az ABI iskol4janak tanarakent, 1951 utan rogtin ontotta magabol a tanjegyzeteket, amelyek egyfaijta kitelezé minimummal kapcsolodtak ugyan a kor ideold-
giai vonulatahoz, viszont szakszeriiek voltak, ami nem szamitott tilzottan komoly erénynek ezekben az években. Egy 1951-es jegyzkonyv szerint példaul Lérinc
Gyirgy, az ABI igazgatoja azt mondja "a névendékek miivészi szellemben vald" nevelésérdl, hogy "néhany baletteldadast a tanarok el6 fognak nekik adni (sic!),
amelyekbdl aztan 6k dolgozatot fognak irni. A Di6tordrdl én tartottam meg az eldadast [...], A Keszkend kiértékelését Nadasy mester fogja megtartani.
A Prizs langjait Roboz Agnes fogja kiértékelni és eladni.|...] Leforditattuk Blasis Tanc kiinyvét (sic!) [...] javére be fogjuk iktatni a tanctirténelmet, mint
tantargyat. Ennek a tananyagat Valyi Rozsi késziti eld."® A "kiértékelés" az dtvenes években nem a miivek torténeti-esztétikai analizisét jelentette, hanem
a szocialista realista stilus kritériumainak megtalalasat és felismertetését. (LGrinc Gydrgy példaul készitett egy tervezetet a dolgozok szakiskolajanak
tantervéhez, amelyben hangsiilyozza, hogy a tanctorténet oktatasanak célja az "esztétikai" kiértékelés mellett a "politikai és tarsadalmi kiértékelés".”)
Ebben gy latszik, az Intézet balett és karaktertanc mesterei jaratosak lehettek, mint ahogy a korszak szakfolydirataban is jobbara ideoldgiailag "kiképzett"
balettmesterek, balettmiivészek, néptancosok, koreografusok és pedagdgusok "értékelték" egymas munkajat. Talan ez is magyarazza, hogy Valyi miért nem
vallalt egyetlen egyszer sem napi kritikai tevékenységet, hanem mindvégig megmaradt a kutatéi-tudomanyos-pedagdgiai tevékenységnél.

Valyi részérdl minden esetre mar 1951-ben megsziiletett a Mivészettorténet cimii jegyzet az . képzd szamara, amelyben a miivészet és a tarsadalom kapcso-
latanak felvazoldsa utdn az dskozosségi tarsadalmak miivészetétdl kezdve kronologikus rendben targyalta a nagy miivészeti korszakokat és személyiségeket,
majd a holland polgari miivészet utan roviden vazolta a kapitalizmus miivészetét, végiil sort keritett a Szovjetunio épitészetére, szobraszatara és festészetére.”
ZLenetdrténet jegyzete, amely 1951-re ugyancsak elkészilt, és 1952-ben mar gépelt vltozata is megjelent, a I1. képzd szamara késziilt." Tanctdrténet cimfi jegyzete
1952-ben jelent meg. Ebben a IIl. képzd szamara késziilt anyagban Valyi az dskozosség tanckultdrajatdl targyalta a tanc torténetét Noverre felbukkanasaig.
E tanjegyzet I1. része Noverre tanitvanyaival, kdvetdivel, a romantikus balettmiivészettel és - valdjaban a korban érthetetlen vakmerdséggel - a balett ellenes
mozgalmakkal, vagyis a modern tanccal is foglalkozott.” A korszak légkrét mutatja, hogy az AB jogutédjan, a Magyar Tancmiivészeti Féiskolan ma is fellel-
hetd példany nem tartalmazza ezt a balett ellenes iranyzatokrol szl6, egyébként is rdvid, és természetesen a kdtelezd elitéld széfordulatokat sem mellgzd - mint
"kozmopolita", "amatdr", a "néptdl tavoli", "kiutat nem mutato" - fejezetet. Vagyis a modern tanc torténetét fel lehetett skiccelni, de Ggy latszik, tanitani mar
lehetetlen volt az intézményben.”



Ugyancsak a kor és a Valyit koriilvevd szakmai légkor felidézése miatt érdemes megemliteni, hogy ugyanekkor a Szovjetuniébdl hazatért, és modern
tancosbl, Szentpal ndvendékébl balettmesterré atképzett Merényi Isuzsa irta meg - Valyi helyett és mellett - az Orosz és szovjet tanctorténetet,
felhasznalva és adaptalva a kor sztalinista szakirodalmat.* A balettmesterek szemléletének érzékeltetésére pedig, amellyel a tanctdrténet targy "mas" vagy
"kiils", és nem az egyediil szakembernek itélt balettmesterek altali oktatasarol vélekedtek, alljon itt egyetlen példa. Amikor 1956 decemberében djraindult
az oktatas, és felmerilt Valyi besorolasanak kérdése - hiszen 6 az ABI statusaban lévé tandr volt, bar az 4ltala oktatott targyak révén valGjaban az idékizben
gimnaziumma alakult "képzdben" tanitott - a nagy tekintélyd Nadasi Ferenc is azon az allasponton volt, hogy “a tanctorténet régen nem volt kiilon tantargy.
0 is olvasott fel annak idején a tancosoknak a Bie-bol, akik csodalkoztak, hogy ilyesmi is van. Ma ezt nem olvassak fel, hanem, mint mondjak, 'kiollozzak' - én
nem tudom. Szerinte sem szakmai tantargy."® Ugyanitt - nyilvanvaldan nem Valyi besorolasardl, hanem a tantargyarol, de persze ezzel egyiitt az § egziszten-
nem szerepel, talan a Part ABl-n kivili képviselGje lehetett) szerint ezek, valamint Valyi médszerei és pedagégiai munkaja is "kozépiskolai nivon aluli".
Bogdan Ferenc, a gimnazium igazgatoja visszamindsitést, azaz alacsonyabb besorolast javasol olyan atlatszo indoklassal, hogy Valyinak nincs diploméja
az altala oktatott targyakbol, ezért "a tanari kar felé ellenszenves ez a felemas helyzet." Egyediil Lugossy Emma fejti ki, hogy egyrészt meglévd intézeti statusrdl
beszélnek, amit nem kellene elvesziteni, masrészt egy vezetd beoszthatja a tanart mas szak oktatasara is, mint ami a diplomajaban szerepel, kiildndsen foiskolai
oktatok esetében, és az Intézet tanarai mar ekkor is fdiskolai adjunktusok voltak. Végiil Lugossy jozanul megemliti, hogy Valyi "tanctdrténetbdl nem is szerezhetett
diplomat, rajta kiviil még vagy két ember foglalkozott ezzel a szakmaval." Az értekezlet eredményeként végiil Valyi fdiskolai statusat gimnaziumira cserélik,
s ezzel nem csak Gt fokozzak le, hanem egyben akar kimondva, akar kimondatlanul, a tanctorténet targy szorosan vett "szakmaisagat" kérdgjelezik meg.”

Valyi mar 1953-ra megirta tanctorténeti tanjegyzetének IIl. részét is, amely a magyar szinpadi tanc torténetébe avatta be a novendékeket.
Energidibdl és tudasabol még arra is futotta, hogy 1953-ra készen legyen a Tarsastancok torténete cimii jegyzettel is, amelyben bdséges anyagot kozolt
a magyar tarsastancokrdl.” Valyi a kor kinalta minden lehet6séget arra hasznalt fel, hogy sajat kutatasait folytathassa. Amikor példaul 1952/53-ban ill6, vagyis
kdtelezd volt felajanlasokat tenni Sztalin sziiletésnapja tiszteletére Valyi azt vallalta, hogy "felkutatja az Operahaz kottataraban a XIX. szazadi balettzenéket,
hogy ezzel hozzajaruljon haladd hagyomanyaink torténelmi felelevenitéséhez."® Ha Ggy adodott, (kdtelezd) onkritikat is gyakorolt: "Hibim, hogy mindenre
vallalkozom, és ha munka kdzben észreveszem, hogy til sokat és sokfélét vallaltam, tiirelmetlenné valok sajat magammal és azokkal szemben, akik nem segitenek
elvégezni." Ekozben persze erényeit is hangslyozta, mondvan, kutatasai soran torekszik a miivészettorténelem marxista feldolgozasara, ezért példaul a Gorkij
konyvtarba jar "modszert" tanulni a szovjet miivészettorténeti és miikritikai irodalombdl.” Ez a dokumentum még két szemponthdl érdemel figyelmet: egyrészt
elhangzik az iskola igazgatéjanak (Bogdan Ferenc) értékeléséhdl, hogy 6 régota, a maltbal ismeri Valyit, és "orl, hogy itt is egyiitt dolgozhatnak". Talan 6 hozta
magaval az ABI iskolajaba, mint értékes tanart? Masrészt ugyancsak az 6 szajabol hangzik el, hogy "Munkahoz vald viszonya nagyon j6, szakmai felkésziiltsége
alapos, tanitasi gyakorlata, a gyerekekkel valo banasmadja szintén nagyon j6. Hibaja azonban érzékenysége, ami a kritikahoz vald viszonyat kedvezdtleniil
befolyasolja."" Ha most eltekintiink attdl, mit jelentett az dtvenes években "a kritikahoz valo viszony", megallapithatjuk, hogy Valyi valoban rendkiviil érzékeny
személyiség lehetett, aki késdbb sokak szerint kimondottan iildozési manids lett, ahogy atélte részben szellemi elszigeteltségét, részben pedig egyediilallo tudasa-
nak leértékelési kisérleteit, az 4ltala tanitott targy(ak) mellgzését vagy semmibe vételét - az ABI-ben és a hazai tudomanyos kiizéletben egyarant. Csak néhany
forgécs mindezek érzékeltetésére: 1953-ban Valyi az ABI-ben beszamolot tart kollegainak a legiijabb zene-, miivészet- és tanctorténeti kanyvekrdl, amelyeket
a kollegak egyike sem ismer.” Egy datalatlan beszamolobol az is nyilvanvald, hogy az ABI tanari karabol egyediil 6 végzett tudomanyos kutatast.” 1955-ben Lérinc
egy beszamoloban kiemelten foglalkozik azzal, hogy a ndvendékeket mennyire érdeklik azok a sajatos tantargyak, amelyek masutt nem szerepelnek az oktatas-
ban, s ez "részben a tanar érdekes és szines eldadasainak tudhato be."” Ehhez képest egy év mdlva, 1956 utan megsziint a tanctorténet tantargy, és - mint mar
[attuk - Valyit visszamingsitették, aki ezt nem hagyta annyiban, hanem levelet irt Kallai Gyula miivelgdésiigyi miniszternek, nehogy "az atszervezés iiriigye alatt
éppen azokat a pedagogusokat 'racizzak' ki, akik nem tartoznak a barati korhoz és a magyar balett tancosok miiveléséért a legtobbet faradtak.™ Szinte napra
ugyanekkor, éles dsszeszélalkozasa volt az ABI-ben idgkizben a tarsastanc munkakozésség vezetdjévé kinevezett Szentpal Olgaval, aki szintén a Valyi 4ltal "baréti
korként" emlegetett volt Szentpal iskola képviseldit - Lérinc, Lérincné Merényi Zsuzsa, Roboz Agnes, Ferenc Paula, Quittner Mariann, a kiils6sok kozil pedig Ligeti,
Farkas és Horvainé - erdsitette. Vitajuk azt mutatja, micsoda éles ellenétek sirtisadtek a "szakmai", tehat tancpedagdgusi, és a "nem szakmai', tehat kutatoi
allaspontok, és az Intézeten beliili munkajuk - és persze a személyiik - megbecsiilése kozott. A vitat az robbantotta ki, hogy a munkakozosség belefogott
a torténelmi tarsastancok rekonstrukciojaba, amelyhez Valyi szakforditasai adtak a kiindulast.” Valyi ugyanis hihetetlen ambicidval fogott neki az eurdpai tanc-
torténeti forrasmunkak forditasahoz, abban a reményben, hogy ezeket hamarosan meg tudija jelentetni, és igy eldszr a hazai kulturalis életben, magyarul is
hozzaférhetdvé valnak az eurdpai miiveltség reneszansz kori és XVIII. szazadi dokumentumai. Valyi leforditotta Thoinot Arbeau Orchésographie-jat, valamint
Pierre Rameau-tol a Le Maitre a danser-t, mig Fabritio Caroso Nobilita di Dame cimii munkajat Dr. Bohm Krisztina - akirdl nem sikeriilt kideritenem ki lehetett,
mert szakmailag teljesen ismeretlen - forditotta "a Magyar Allami Operahaz Balettintézetének megbizasabél."™ A tancokat viszont Szentpal és tanitvanyai
probaltak rekonstrualni, és kifogasaikat hangoztattak a forditasok szakszeriiségével kapcsolatban. Vagyis azzal vadoltak Valyit, hogy - bar sem olaszul, sem
francidul nem tudtak - a forditds, s ezzel Valyi munkaja szakszeriitlen, bar a rekonstrukcid természetesen csakis e forditasok hasznalata alapjan valt lehetségessé.
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Ugyancsak sérelmezte Valyi, hogy ezeket a paratlan értéki konyveket egyrészt 6 szerezte be az orszagnak, illetve az Intézetnek, masrészt G is dolgozott a Caroso
konyvdn, mert Szentpal érkezése eldtt, amikor még Kiss llona volt a torténelmi tarsastinc munkakozosség vezetdje, mar megirtak azt a jegyzetet, amit Lorinc
soha nem adott ki, viszont Szentpal "felhasznalta." Valyi Szentpal szemére hanyta, hogy bar a Caroso konyv 1938 dta a Széchényi Konyvtar allomanyaban
volt - 6 (gy tudta, hogy Markus Emilia adta el 80 pengdért a Nizsinszkij tulajdonat képezd példanyt -, korabban, amig nem lett a trsastanc munkakozdsség
vezetdje, soha nem érdekelte t. Valyi viszont ekkor mar honapok dta dolgozott rajta a tanjegyzet miatt, s bar az nem volt kolcsonozhetd példany, Szentpal mégis
megkapta a Széchényi Konyvtartol, mint ahogy az ugyancsak éppen munka alatt lévd Rameau kdnyvet is elvitte Valyi "eldl". Valyi iddre vallalt szakcikkei
és tanulmanyai emiatt cstsztak, am mindezt LGrinc azzal utasitotta vissza - mintha ez [ényeges szempont lenne -, hogy a cikkek nem fontosak az Intézet szamara,
hiszen masutt jelennek majd meg. Kétségtelen tény, és ezt majd latni fogjuk, hogy a tanckutatas meginditasat egyaltalan nem tartotta feladatanak az Intézet,
igy ez elsdsorban az - ugyancsak egy volt Szentpl-tanitvany, Ortutayné Kemény Zsuzsa altal vezetett - Tancmiivészet cimii lap keretében valosult meg.
Ezért mar onmagaban az is fesziiltségforrast jelentett e vita szerint, hogy "kinek" késziiltek a forditasok, illetve "ki" adott rajuk megbizast, mintha nem a teljes
tancszakma érdekében allt volna, hogy elkésziiljenek a tancirodalom alapvetd szakkdnyveinek a forditasai.

Végiil is Valyi - visszamindsitése, az emiatt inditott pereskedés és a tanctorténet targy majdnem ellehetetleniilése ellenére is - az Intézetben maradt.
Az 1954 dta négy évfolyamos gimnaziumként miikodd iskoldban azonban, a kozismereti drak minimalis szintii teljesitése mellett sem maradt kellg draszam
a tanctorténet oktatasara, és a zenetorténet is fakultativva valt. Ezt a helyzetet végiil dgy oldottak meg, hogy az 1958/59-es tanévre azt javasoltdk, hogy
a novendékek heti harom draban tanuljanak miivészettorténetet az elsé gimnaziumban; masodikban ugyanennyi éraszamban zenetdrténetet; harmadikban pedig
heti két oraban tanctorténetet. A "hidnyzd" tanctorténet orak karpotlasaként Lorinc - aki egy értekezleten néhdny perccel korabban még kijelentette, hogy
a szakmai drarendbe nem iktathatok be a tanctorténet orak - felajanlja, hogy "mint szakmai targyat, heti | draban a VIII. évfolyamban beallitja a Tort.
Tarsas Tancok és az Operai repertoirban levé balettek elméleti ismertetését."” Am miutan ezt a heti egy 6rat a heti két vivas ora karara 4llitottak be, ez a helyzet
ismét konfliktust sziilt Valyi és Lérinc, illetve a mesterek kozott. Ugyancsak allanddan visszatérd “elméleti-tudomanyos" téma - bar ekkor mar Hidas Hedvig
vezeti az Intézetet -, hogy a nivendékek nem tudnak eleget a sajat mestereikrd és az ABI létrejittérdl. Ezért a Tudomanyos Bizottsag javaslatot keészitett, amely
ugyan nem maradt fenn, viszont mas iratokbdl annyi mégis rekonstrualhatd, hogy az volt Valyi feladata, hogy tanclexikonba illg rovidséggel és adatszerden
foglalja dssze az ABI-ben tanitd balettmestereknek és azoknak a nagy tancosoknak-koreografusoknak (mint Petipa, Vaganova, Taglioni) az életrajzat, akikrd|
az Intézet termeit elnevezték.*

A hatvanas évek elejérdl nyoma annak maradt, hogy Valyi oktatdi tevékenységének szakszeriiségét kiilsd, meglehetdsen alsagos indokokkal alatimasztott
tamadas érte. Kortvélyes Géza, a Tancszovetség titkara vetette fel, hogy az operahazi miivészekkel valo beszélgetések alkalmaval - hogy pontosan kik is lennének
azok, ezt nem lehet tudni -, homalyos nézetekkel, értetlenséggel és elzarkozassal talalkozik, ha a modern miivészetekrdl esik sz6. Ugyanakkor amiatt is aggo-
dott, hogy egyesek viszont kritikatlanul lelkesednek az izmusokért.” Valyirdl széles kdrben tudhato volt - hiszen érdekl3dd tanitvanyai is pontosan tudtak -, hogy
nemcsak jaratos a modern miivészetekben, hanem errdl még a hazai szocialista realizmus egyeduralma idején sem hallgatott. S6t, épp ellenkezdleg, igyekezett
felhivni a ndvendékek figyelmét a sokféle izmusra, nyugat-eurdpai iranyzatra, s ehhez a sajat konyveit és folydiratait hasznalta illusztracioként. Ahogy egyik
kedvenc tanitvanya emlékezett ezekre az évekre: "tdle rengeteg dolgot lehetett megtudni a nyugati kultiraral, amitdl akkoriban még eléggé el voltunk zarva. [..]
A sziirrealizmussal eldszor Valyi Rozsi ismertetett meg, s a nagy diszletek, a metafizikai képek nagyon izgattak, amikor nalunk csak a szocialista realizmus
eredményeit lehetett latni. Egy fiatal miivész fantazidjat rendkiviili modon borzolja, hogy mit lehet kihamozni egy-egy szimbolikus vagy sziirrealista képbdl.
Es Valyi Rozsi nagyon j6l fel tudta hivni a figyelmiinket a kiilonbdz6 biljtatott jelentésekre, amelyek nem feltétleniil az els pillanatban érthetdk. § én az a tipus
voltam, aki nem akart elsg ranézésre érthetd lenni, mert nem szerettem a banalitast." A jegyzdkonyv tandsaga szerint, valojaban nem is arrdl volt szo, hogy
Valyi ne foglalkozna a modernség kérdéseivel, hanem éppen arrol, hogy egységes és szilard, tehat "hivatalos" allaspontot kellene kialakitani a kiilonbdzd
targyakat - irodalom, miivészettorténet - oktat tanaroknak a modernitas kérdéseirdl.

Valyi ekkor még, hiszen tdl volt mér olyan alapvetd szakkdnyvek publikalasan, mint a Balettek kanyve két kiadasa, a Noverre Levelek megjelentetésén, és
a legelsé magyarorszagi szinpadi tancrdl sz0l6 tanulmanykdtet szerkesztésén, nyilvan nem érzékelte, barmennyire is rettegett a mellézéstdl, hogy eldbb-utobb
talalnak majd iiriigyet az eltavolitisara. Nem érzékelhette, hiszen szakmai palyaja csticsan volt. Ekkor irta meg a hatalmas, tiz kdtetesre tervezett vallalkozas,
az (j kiadasban megjelend Kultdra Vilaga sorozatba a tancmiivészet rovid osszefoglalasat, amely csak Ggy valt lehetségessé, hogy a szerkesztdk - a Kiadoi
Foigazgatosag és Kozgazdasagi és Jogi Konyvkiadd belsd harcai, és utdbbi heves ellenallasa ellenére is - kibdvitették az egyébként Szabolcsi Bence altal irt Zene
fejezetet.” Es Valyi ebben is kitért a modernitasra, jelesiil a szabad tancra és mozgasmiivészetre, s olyan nevekrél lehetett nala olvasni - Dalcroze és Fuller, Duncan
és Chladek, Laban és Wigman, Jooss és Milloss, vagy az Orosz Balett modern darabjai - amelyekrdl akkoriban alig esett itthon szo nyilvanosan. Ugyanekkor mar
nyilvan dolgozott a joval nagyobb terjedelmd, és kutatdi életmiive betetdzését jelentd onallo konyvon, A tancmivészet torténetén, ami majd 1969-ben jelenik
meg, s amelyben joval részletesebben targyalja a XX. szazadi Gjito iranyzatokat is Duncanon at Dienes Valériaig és Paluccaig, Humphrey-tdl Grahamig
és Pearlig, valamint Robbinsig és Balanchine-ig, a korai szovjet avantgardtol Béjart-ig és akobszonig. llyen széles latokorrel, ekkora olvasottsaggal ebben
a szakmaban rajta kivill alig mikadott valaki Magyarorszagon, s ne feledjiik, hogy a tanctorténeti kutatas "dskoraban", a video eldtti iddszakban csakis
konyvekbdl, masok leirasaibol s értékelésébdl lehetett tajékozddni, mert egyrészt Magyarorszagra csak kelet-eurdpai tarsulatok jottek vendégszerepelni,

masrészt a ritka nyugat-eurdpai szakmai utak kizardlag egy sziik, gondosan megsziirt szakmai réteg szamara voltak elérhetdk. Sot, még a tancfilm vetitésekre
is zart korben keriilt sor, nehogy az azokban felbukkand esetleges "métely" szélesebb kdrben is “romboljon." Valyinak viszont nem csupan 1948 eldttrdl éltek
a nyugat-eurdpai szakmai kapcsolatai, hanem még az 1956-ban eltavozott miivészekkel is tartotta a kapcsolatot, ami egészen hihetetlennek téinik.” Valyi tehat
sajatos, egyszemélyes szakmai kdzpont volt, akinek a vasfiiggony ellenére is megmaradt szellemi tagassaga és szakmai ralatdsa a vilag korabeli tancmdivészetére,
ami az egyetemes tanctorténeti folyamatokat felrajzold konyvébél is vilagosan lesziirhetd.

A kdnyv paratlan értéke ellenére ugyanebben az évben, pontosan 1969. majus 22-én Valyit nyugdijaztak. Bar ekkor mar rég elérte a nyugdijkorhatart, mégis
fellebbezett, hiszen az orszagban egyediilallo szakmai tudasanak birtokaban nyilvan azt hitte, az Intézetnek fontos, hogy a ndvendékek széles korii és korszerd
ismereteket szerezzenek tdle. A munkaiigyi dontdbizottsag persze jogtalansagot nem taldlt a munka aloli felmentésben, ezért a fellebbezés elutasitasaban
azt irta: "A panaszos tévesen itéli meg nyugallomanyba vald helyezését, mikor ezt megszégyenitésnek, eddigi munkajanak el nem ismerését latja benne."®
Hogy Valyi ezt a dontést soha nem heverte ki, egész tovabbi visszavonultsaga, elzarkozasa bizonyitja, még ha késdbb egy ragyogo stilusban megirt balett-kalauzt
publikalt is: ez lett a korabbi Balettek kamyvét kortars balettekkel kibvitett Balettok konmyve. Hogy azt tudta-e, hogy mar 1968. szeptember 1-t6l megbizast
kapott az ABI igazgaténdijétsl a tanctorténet tanitisara heti egy oraban dr. Kartvélyes Géza, a Tancszovetség fdtitkara? Most mar sosem deriil ki, és nem is szamit,
hiszen 1969-ben végleg lezarult Valyi palyaja az ABI-ben, és egyben a hazai szellemi életben is igy, hogy ez az eurdpai Gsszehasonlitasban is kimagaslé
szinvonalii tanc-kutatdi palya soha semmilyen allami és/vagy tudomanyos elismerésben nem részesiilt, mert az MTA az 1954 végén kért doktori fokozatot
nem adta meg Valyinak.*

(folytatjuk)

Jegyzetek

“A tanulmény megirasat elgkészitd kutatast az NKA Tancmiivészeti Szakkollégiuma tamogatta.

'Valyi Rozsi életrajzi adatai. 1964. szept. 19. gépirat - Hézs6 Istvan tulajdona

 Eletrajz. 1950. nov. 6. gépirat - Hézs Istvan tulajdona

? Fuchs Livia Beszélgetés Hézsg Istvinnal 2008. (hangfelvétel)

“Eldbbire utal Valyi egy joval késobbi megjegyzése Szalay Karolarol, amikor a Balett Intézetben azt allitja, hogy harminc éve j6l ismerik egymast.

pedig 1930/31-ben Resphiginél tanult a Santa Cecilidban. Hogy Valyi ugyanekkor volt-e és vele egyiitt Olaszorszagan, ez ma még kideritetlen.

¢ Hézs Istvan Valyi Rozsi szécikk Dr. Dienes Gedeon (szerk.) Magyar tincmiivészeti lexikon

7Valyi 1926-ban érettségizett, a diploméjat pedig csak hét év miilva szerezte meg. Taln egyetemi tanulmanyai el6tt - vagy kazben? - tolthetett kint egy-két évet. Erre a hidnyzo két évre ugyanis az életrajzokban sosem torténik utalds, igy
sem, hogy esetleg itthon dolgozott volna valahol.

® Valyi 1964-es gépiratos életrajza az alabbi szécikkeket sorolja fel sajat irasaiként: Antonio Guerra, Nicola Guerra, Harangozo, Milloss, Balletto Ungherese, Opera Ungherese
* Az Enciclopedia. . . kotetei megtalalhatk az OSIMI kinyvtaraban.

" Az el6adasok sajtovisszhangjai: Il Secolo d'ltalia, 1964. aprilis 8. - Paese Sera, 1964. aprilis 8. - Il Messagero, 1964. aprilis 8. - 1l Tempo, 1964. prilis 8. - Hézs6 Istvan tulajdonaban.
" Az ABI megalakulasardl: Bolvari Takacs Gabor Kritika 2000/augusztus és Lenkei Jilia Kritika 2001 /februar

2 Az ABI 1950. aug. 15.-i jegyz6kinyve szerint egyetlen elméleti trgy kapott helyet az oktatasban, a zeneelmélet. - a Magyar Tancmivészeti Fiskola (tovébbiakban: M.T. E) irattara
% Az ABI 1950. aug. I5.-i jegyz6kényve - a M. irattara

' Az ABI 1950. aug. ? i jegyzdknyve - a M.TF irattéra

" Vitanyi lvan Bevezetés a tanctorténetbe M.TE. konyvtara

' Az ABI 1950. okt. 28.-i II. tanulményi értekezlete - M.T.F irattéra

7 Az ABI 1952. ji. 6.-i jegyzékanyve

" Az ABI 1951. mérc. 28.-i jegyzdkonyve - A M.TE irattéra

" Lgrinc Gydrgy Szempontok a dolgozdk tancszakiskoldjanak tantervéhez [é.n.] - OSIMI Tancarchivum, Ortutayné Kemény Zsuzsa hagyatéka

1 Az ABI jegyzete fellelhets az OSIMI Tancarchivumanak kézirattéraban.

U Az ABI jegyzete, fellehet az OSZK 4llomanyaban.

2 Az B jegyzete, fellehets az OSIMI Tancarchivumanak kézirattéraban.

B alyi Rozsi Tanctorténet II. rész ABI 1952

* A tanjegyzet az OSIMI Tancarchivumanak kézirattaraban fellelhet6.

5 Jogya6konyv. Késziilt az ABI Bp. VI. Magyar Ifjisag itja 25. sz. helyiségében /iroda/, 1956. dec. 5. - A M.TE irattéra

% lo.

7 Az ABI jegyzete, fellelhetd az OSZMI Tancarchivum kézirattaraban.

% A7 ABI munkaterve 1952/53-ra - a M.TE irattira

5 Az ABI 1951. jan. 26.-i osztalyoz6 konferencijanak jegyzokanyve - M.TE irattara

* lo.

" Az ABI 1953. maj. 20.-i jegyz6kinyve - a M.T.  irattéra

2 fz ABI félévi osztalyozo értekezlete: a tanarok tudomanyos munkaja. [6..n.] - a M.T. E irattara

3 z ABI 1955. mrc. I5.-i beszamoldja "Az ABI miikodesérdl" - a M.T. E irattdra

** A levél ddtuma 1957. aprilis 6. - Hézs6 Istvan tulajdona

3 A vitara vonatkozo dokumentum: Jegyz6ktnyv. Felvétetett az ABI igazgat6i iroddjaban [....] 1957. aprilis I1.-én - a M. T.E irattara

% Az Arbeau és a Caroso forditas gépirata ma fellelhetd mind a M.T.E kényvtaraban, mind pedig az OSZMI Tancarchivumanak kézirattaraban. A Rameau konyv forditasa egyik helyen sem talalhato.
7 Jegyzdkonyv. Felvétetett 1958. marc. 13.-an - a M. T. E irattara

* Jegyzdkonyv. Felvétetett 1965. jan. I1.-én - M.T. E irattara

” Jegyzdkonyv. 1961. maj. I3. - A M.T. E irattdra

“ Fuchs Livia Kontraszt és szintézis - Beszélgetés Imre Zoltannal Tancmiivészet, 1986/1.

“"MOLXIX. - ] - 21. A Kozgazdasagi és Jogi Knyvkiadd iratai 100 és 103-as doboz

“ Fuchs Livia Beszélgetés Hézs Istvannal 2008.

“ Hatdrozat - Az ABI Munkaiigyi Dint6-Bizottsaga 1969. maj. 22.-én megtartott targyalasardl - a M.TE irattra

“ Levelezés 1954/55-bdl - Hézsd Istvan tulajdona.




In Parallel

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

10. zenei metakommunikacié

Ugy gondoljuk, sokat tudunk a zenéré, felfogjuk az egész zenejelenséget, minden velejardjaval egyiitt - csak épp magat a zenét nem értjiik. Sokszor
hivatkozunk arra, hogy a zene szdl (legaldbbis kellene, hogy szdljon) valamirdl; de mirdl és hogyan? A "mirdl szol a zene?" dltalanosan értelmezhetd kérdés, mivel
altalanos, szinte koznapi megnyilvanulas, hogy "értem" vagy "nem értem" egyik vagy masik zenét. Kovetkezésképpen az értéssel, az értelemmel Gsszefiiggéshe
hozhatd zene tartalommal bir, mely sokak szamara felfoghatd; vagyis - a s26 kiznapi értelmében - értelmezhetd is. Sajnos ez, ebben a formaban nem igaz; dacra
annak, hogy a hangok jelentéstartalma tény, a zene kézlenddje pedig legtobbszor vilagosan értelmezhetdnek tiinik. ..

A zene értelmezésének zavara az sszetettséghdl és a rendkiviil sok egyéb tényezdbdl adadik. Még egy olyan egyszeriinek hitt formabdl kiindulva, amilyen
példaul a dal, rengeteg szempont meriilhet fel a tartalmat illetGen. Pedig egy dalnak altalaban szovege is van, melynek értelmezése talan nem okoz gondot; de
félreértelmezésre annal tobb okot adhat, ha a dalt nem zenei komplexitdsaban fogadjuk be. Ugyanis a dal ereje ez utdbbiban rejlik, azaz: a szdveg, az énekes-
egyéniség, az eldadasmod, a dramaturgia, a dallam, a harmonia, a ritmus, a szerkezet és a hangszerelés egyiittes hatasaban. Az dsszetevok kozil altalaban egy-
kettd elGtérben van, a tobbi hattérszerepben - ami nem azt jelenti, hogy azok kevésbé fontosak. Gyakori a dalbdl atsu-garzo fesziiltség, ami azon egyszerii kom-
pozicids technika eredménye, hogy egyes Gsszetevdk ellentétesen hatnak; és nagyon ritkan, de eldfordul, hogy valamennyi tényezd egymassal harmonizalva
ugyanazt a tartalmat szolgalja. Raadasul ez érvényes - az akar szloban elGadott - a capella eldadasra is, mivel a felsorolt tényezdk koziil legalabb hat, a hang-
szeres kiséret nélkiili éneklésben is jelen van. Es mint azt gyakorta tapasztalhatjuk, egy rémesen ostoba szovegii dal is lehet j6, s persze forditva is igaz, hogy egy
irodalmi igénnyel megirt szoveg, vagy halhatatlan vers zenei adaptacidja is lehet felhaboritoan rossz dal. De, hogy mirél szdl, az elsGsorban a dal metakommu-
nikacidja altal értelmezhetd (vagyis korantsem csupan a szoveg altal).

Az viszont kétségtelen, hogy a dal, j6 (taldn legjobb) értelmezhetdségébdl adddéan nagyon erds, érzelmekre hatd, és szinte barmely miifajban
megtalalhatd orok forma. Nemcsak miifajkavetd, de trendkavetd jellemzdi miatt is allanddan jelenlévinek mondhato; hallhato. A dal egyszeriinek vélt (szdveg és
dallam) alkotdelemei miatt rendkiviil szapora. Oriasi mennyiségben kesziil, melyek nagy része pont olyan észrevétlenii tiinik el, ahogy jott. A hossz( életii dalok-
nak egyetlen titka lehet: a valddi, minden korban érvényes emberi érzelem eldhivasa. Tehat a dalforma elengedhetetlen kivetelménye (lenne) az dszinteség, mert
érzelmeket csak igy érdemes megvallani. A torténeteket, balladakat, meséket, vicceket hordozd, az eszmékrdl, ideoldgiakrol vagy vagyakrdl szovegeld dalok,
a nosztalgikus, a dicsditd vagy kesergd énekek is az érzelmekre apellalnak, pontosabban érzelmi alapon metakommunikalnak, mert alkotdik tudjak, hogy a hatdst
igy sokkal gyorsabban ki lehet fejteni, mint racionalisan. Vagyis a j6 dal gyors (nem a tempdt, hanem a hatast illetden), és egyaltalan nem az értelemre, hanem
az érzelemre dolgozik - és csak ritkan akar mondani is valamit. Emiatt a dal ereje és sikere nem a kézlendd tartalomban, hanem a homalyos "mondanivaldban"
és az érzelmi beavatkozas mélységében rejlik. A dal azért tudja ezeket nagyobb hatasfokkal elérni, mert kozvetlenebb, személyesebb, mint barmely mas forma;

Valésziniileg sok operabaratot sértene, ha kedvenc miifajukat nagyvonalian az elgbbi formahoz sorolnank. Nos, mieldtt ez megtdrténik, szanhatunk némi
megkiilonbdztetd méltatast az operanak. Mellesleg nevezhetnénk dalszinhaznak is a miifajt, melynek kevésbé elterjedt, e hasznalatos megjelolése nem véletlenil
tartalmazza a "dal" sz6t. Az opera valdjaban inkabb esemény, mint zenei miifaj. Hasonldan hibrid dolog, mint a film: kicsit irodalom, kicsit drama, kicsit
latvanyossag, kicsit szinjatszas, viszont egyaltalan nem kicsit zene, s6t, leggyakrabban dal, pontosabban dalok - a legjavabal. Az operarajongd mindezt egyiitt
szereti, az eseménynek is kijaro tisztelettel, a zenerajongd azonban csak a két utdbb jelzett dsszetevét értékeli - a korités pedig tobbnyire zavarja. Ugyanis az
opera (dsszességében) elhanyagolhatd mértékben metakommunikal, ellentétben a "csak" zenével, vagy az egyszerii dallal. A torténet, a librettd - teatralis
gesztikulaciokkal és recitativokkal kisért - direkt kommunikacio mentén zajlik, ami néhany mondattal el is mesélhetd, zenei metakommunikéciorol pedig legfel-
jebb a programzenének is beillg nyitany, egy-egy zenekari kozjaték, de legfdképpen az ariak, vagyis dalok esetében beszélhetiink. Az operaba agyazott dalok
mondanivaldja, érzelmi motivaltsaga ugyanolyan irracionalis, mint barmely mas daloké. Emiatt szerethetdk nagyon az aridk is.

A daltol csak bonyolultabb zenei formulak Iéteznek, az értelmezhetdséget illetden. Ugyan a 19. szazadi klasszikus zenében, féleg a romantika hiveinek
korében még kedvelt volt a programzene; divatos volt néhany tematikus iranyzat, mint példaul a szimfonikus koltemény, vagy a nyitany, melyekhez gyakran
valamiféle torténet kapcsolddott, de a banalitast veszélyesen kozelitd jellegiik miatt ezek hamar kifaradtak. Ezt kivetden - érdekes madon - szivesebben viszonyul-
tak a szerz6k a romantikat megel6z6 korszakok eszményeihez. Vagyis, ha mindenaron tematikus miivet akartak irni, szivesebben nydltak vissza a zeneileg leg-
dicsdségesebbnek szamito, 17.-18. szazadi barokk-korszak vallasi, természeti, vagy filozofiai téméihoz - zeneileg persze egészen mas formaban. A klasszicizmus
és a romantika korszakanak szerzdi is gyakran meritettek a barokk zene tematikaibdl, bar Gket inkabb valamiféle naiv szabadsageszmény, vagy az ehhez
igazithatd antik vilag szellemiségének idealizalasa motivalta. A sziik értelemben vett eurdpai klasszikus zene elsGsorban ez utébbi korszakhoz kéthetd; vagyis a
8. szdzad masodik felétdl majdnem a 20. szazad kezdetéig. A legijabb eszmények pedig, a 20. szazadtdl, a népzenei eredet jelentdségének, minden korabbindl
nyiltabb felvallalasaval parhuzamosan jelentek meg a zenében, melyek azonban a szdzad vége felé a gyengiilés jeleit kezdték mutatni.

Amit ma, kissé megbélyegzé modon komolyzenének neveziink, az nem tdbb, mint cirka négyszdz év az eurdpai zene torténetében. Viszont feltling egy
jelenség ebben a torténetben: az allando visszatekintés. Mert ha egy szerzdnek fontos volt az, hogy miive szdljon is valamirdl, vissza kellett lapoznia a maltba;
ugyanis a jelen, de akdr a jovG vizioja s, csak a millthoz kithetd folyamattal egyiitt lehet érvényes, felfoghaté és igaz. Es ez nemcsak a miilt eszményeinek djra
fogalmazasat jelenti, de a régmilt valosaganak, hétkdznapi mivoltanak tiszteletben tartasat is. A létezés megkeriilhetetlen fundamentumai, vagyis a szellemiség
és a kultdra lényegi alapjai, mint amilyen a Biblia a nyugati, keresztény (vagy zsidd) ember szamara, az emberi természet,  hit, a szerelem, a létbiztonsag vagy

éppen bizonytalansag, az egzisztencia stb. ott vannak minden fontos zenében, s ezeket zenei formaba dntve djrafogalmazni csak korszakokat ativeld dimenziéban, a mindenkori
érvényesség szellemében érdemes.

Ugy tiinhet, a zene metakommunikacija kevéshé az alkotd gondja, inkabb az el6adoé. Nyilvan egy zeneszerzs sem mentes a mindennapok kényszereitdl, kiilonféle hata-
saitdl, viszont nem a hétkoznapok esztétikai mércéi szerint éli meg azokat. Emiatt kevésbé a kdzlés, a gondolat, az érzelem ataddsa motivalja; inkabb az, hogy egyaltalan legyen
valami atadhato. A szerz6t, bar ugyanolyan konkrét, vagy homalyos gondolatok, intuiciok inspiraljak, mint barmilyen mas kreativ lelket, amint ihletet kap, inkdbb a mii kom-
ponalasaval, "megszerkesztésével" van elfoglalva. Az el6addnak viszont fel kell ismernie a hangok hatterében rejtdzkadd gondolatot, és kifejezési eszkozket kell talalnia az inter-
pretacidhoz. S mint médiumnak, nem csupan egy zeneszerzdvel kell hozzavetélegesen azonosulnia, hanem egy egész korszellemmel. Valojaban ez a képesség kiilonboztetné meg
a felelés, mondjuk komolyzenészt, a feleldtlentdl, példaul hazugsagokkal manipulald hatésvadasztol, vagy megélhetési szorakoztato zenésztdl. Vagyis nem feltétlenill
a komolykodd, az omindzus "négyszaz évhez" sorolhatd repertodr, illetve annak tetszetds megidézése tesz valakit igazi muzsikussa, hanem a zene szellemi-gondolati Iényegére
koncentralo, feleldsségteljes, igazsagkozelitd belsd késztetés. Sok muzsikus tapasztalata szerint ez utbbi egyenld a szenvedéssel, mely egyfajta fizetség a kozszemlére itélt
médiumstatuszért. Ebb6l kavetkezden miifaj-fiiggetlen a zenész-médium hitelessége. A klasszikus eldadomiivész rengeteg befektetett munkaja is csak akkor tériilhet meg, ha
az egykor rogzitett zenét, nem zenei sztereotipidk szerint jatssza, hanem a felszin alatti tartalommal, a metakommunikaciojaval egyiitt kelti életre; kiilonben csak érzéki
illuziokeltés torténik, a hallgatdsag részérdl pedig - jobb esetben - ismeretszerzd, kellemes iddtdltés, vagy mald gyonydrkadés.

(sak latszolag mas az alaphelyzet az improvizativ zene vonatkozasaban. A Iényegi késztetés, a fundamentumok tiszteletben tartasa mem kevésbé fontos ebben
az esethen is. Az egyetlen - gyakorlati - kiilonbség a komolyzenéhez viszonyitva, hogy itt egy személy a szerzd és az eldadd. Amennyiben az improvizaciét nyilvénos
zeneszerzéssel egyidejiileg egybekatott eldadasnak fogjuk fel; és nem beidegzddés-szeriien jatszott frazisok gyiijteményének. De amig a szobajaban maganyosan alkoto klasszikus-
szerzG legfeljebb "meg nem értett zseni”, mellgzott éhezd miivész lehet, addig a rogtonzd (szerzd) a sajat, és kornyezete mentalis épségét kockaztatja...
(Bar ezt a kozonség nagyobb része nem érzékeli.)

Némi koncentracio aran mindkét esetben felfoghatd, hogy népmulattatasrol, karrierizmusrdl, exhibicionizmusrdl, intim maganiigyrd, vagy aldozatvallalasrdl (szenvedésrdl),
igazsagkozelitésrdl, szellemi megnyilvanuldsrdl, azaz miivészetrdl van sz6. Hogy a felsoroltak kziil melyik, arra a legmegbizhatdbb valaszt a zene metakommunikécidja adhatja.
Egy latszdlag merd absztrakcionak hatd improvizativ zenei, mondjuk jazzkoncert esetében esetleg masképp is fogalmazhatunk. Ugyanis a jazzkoncert Iélekjelenlét kérdése (is).
Mert attol, hogy akar felsékategdrids, sokszor bizonyitott miivészek szerzddnek a kdzds produkciora, sem a muzsikusok, sem a kozonség nem lehet biztos abban, hogy a konkrét
iddben &s helyen, ott, aznap este valdban jelen lesz a Iélek. Mert a Iélekjelenlétet nem lehet begyakorolni (mint a példaul hangszert), sét, ahhoz nem is csak zeneileg kell alkalmas
szinten (dllapotban) lenni, hanem pszichikailag és szellemileg. Emiatt minden jazzkoncert kétes kimeneteldi kaland, melynek az a tétje, hogy mi, mindannyian, akik
a koncertteremben jelen vagyunk, kizelebb keriiliink-e egyméshoz - Iélektani és szellemi értelemben. Vagyis valéban érdekli-e, és érti-e egymast az egyes zenehallgatd és
a muzsikus, hogy nagyjabol ugyanazt hallja-e, ugyanarra asszocial-e mindenki, hogy egyiitt éljiik-e meg a zene metafizikdjanak valdsagbol kiemeld varazslatat. Ezen milik, hogy
j6-e a jazzkoncert, vagy csak szdrakoztato. ..

Manapsag aligha mondhatd normalis idGtoltésnek a zenehallgatds, amikor az ember nem foglalkozik semmi massal, csak a zenére figyel. Nem kdnnyii a zenérdl
lehdmozni a valésagot, a kdriilményeket; bar ezek a befogadast, a zenei élményt is szolgalhatjak, de gyakoribb, hogy ellene hatnak. Koncerten elvonhatja az ember figyelmét
a helyszin latvanya, levegdje, a tobbi ember elevensége, a muzsikusok ilyen-olyan exhibicionista gesztusai, melyeknek nagy része szintén metakommunikacio - de nem a zenéé.
Hangfelvételeket sem lehet igazan figyelmesen hallgatni; és kiilonféle szamtalan okbdl ez mar nem is szokds.

(sakhogy a zenei metakommunikacid felfogasaral, értelmezésérdl csak a vegytisztat kozelitd zeneiség allapotaban beszélhetiink. A jelentést hordozo hangi-zenei rezdiilések
szama (is) végtelen, plane ha intenzitasuk, kombinacioik, sorrendiségiik sokféleségére is gondolunk. Tehat csupan néhany példaval vilagithatunk ra a titkok tomegére.
A zenei dsszetevdk kozil talan a dallam rejti a legtdbb metafizikai tartalmat. Egy dallam lehet kevés, vagy sok hangbdl alld, monoton, vagy valtozatos, ereszkedd, vagy emelkedd,
sziik hatarok kozott mozgd, vagy nagy hangkozoket bejard, szeszélyesen csapongd, vagy szigord matematikai szabalyszeriiségbe rendezett, gyors, vagy lassi stb. A felsoroltak
(s a fel nem soroltak) koziil mindezeknek jelentéstartalma van, mely az ember természeti, érzelmi, lelki és szellemi determinaltsagabdl addddan ugyanazt jelentette és jelenti
mindenki szdmara, minden korban. Példaul a lassd, ereszkedd dallam az elmilsra, a monotdnia a végtelenre utal; a tobbi ellentétparra pedig logikusan kdvetkeztethetiink
- a primitivtdl az orokérvénydig.

Egy dallam Iétrehozasdra elvileg minden ember képes (lenne); szinte életkortdl fiiggetlenil is, legfeljebb nem tudatosan nyilvanulnanak meg ilyen formaban, vagyis
metakommunikalnanak a dallam altal. Pedig a példakban sorolt dallam-jelentéstartalom relaciok megfejtése nagyon egyszeriinek latszik, szinte banalisnak, s ezzel persze
nemcsak a zeneszerz6k vannak tisztaban - akik tudatosan kdzélnek valamit ily médon -, de az atlagos zenehallgatdk is. Viszont utdbbiak tobbsége inkabb gydnydrkadik
a dallamban, mintsem értelmezi.

A nehezebben megfoghatd fogalmi tartalmakat (példaul a fundamentumokat), nehéz lenne egyetlen dallammal leirni. Emiatt egyre tobb dj, elméleti és gyakorlati eszkdz
jelenik meg a zenealkotas folyamataban. Viszont a polifonia, a polimetria, a kiilonbozd formai struktirak, az dsszhangzatok (akkordok) stb. felfedezése nem azért volt sziikséges,
hogy csupan érdekesebbé tegyék a zenét - tekintettel a nagyérdemii emelkedd ingerkiiszdbére -, hanem hogy minél pontosabban, miné| egyértelmiibben jelenjen meg a szavakon
tdli tartalom. A felismerés, a racsodalkozas (zenei)élményét szolgalja minden dj eszkoz (eredetileg), melyeket a jo muzsikus dgy alkalmaz, hogy kdzben feldldozza Gnmagat.
Nemcsak a dinamika: a hangsilyok, a gyorsitasok, lassitasok, a sziinetek stb. alkalmazsardl van sz6, hanem arrdl a szuggesztiv energiarol, mellyel a muzsikus életet lehel
a zenébe, midltal a hangok, a dallamok, a ritmusok, az dsszhangzatok jelentéstartalma valdban kirajzolodik, és eljut a zenehallgat fejekbe, lelkekbe.

Mindezekért persze a szerz6k, rogtonzok, eldadok, azaz zenealkotok feleldssége sokkal nagyobb, mint a befogaddké, a kozonségé. Tudniillik az elébbiek nem hagyhatjak figyel-
men kiviil (idedlis esetben) egy percre sem, hogy mit mond a zene, mert az akkor is beszél, metakommunikal, ha a muzsikusnak egyetlen épkézlab gondolata sincs, nemhogy
kozlési szandéka; plane ha csak "artatlan" szorakoztatasra szerzddott. Csakhogy a zenének ilyen a természete. Ha nem vilagos a tartalom, a mondand, ha kontrolalatlan butasag
sziiremlik 4t beldle, butasagra szocializalodik a kizanség (ami, mint tudjuk nem rossz iizlet). Csakhogy amig mas "miivészetek" szerényen meghtzadnak kiallitGtermek mélyén,
szinfalak kulisszai kdzott, knyvtarak homalyaban, addig a zene el6l nem lehet elbdjni - még ha legszivesebben épp arra vagynank is.
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NEM SZABAD A ZENET MEGSERTENI
Matisz Laszl6 irasa KOVACS FERENCr

Az "Ocsi" becézés csaladon beliil megszokott, elfogadott formula; pléne, ha az embernek két iddsebb lanytestvére is van. Miivészberkekben mar nem
annyira jellemzd, hogy ezen a néven tartsanak szamon valakit. De ha mégis, annak talan az lehet a magyarézata, hogy az illet6 oly mértékben kdzvetlen,
nyilt, baratsagos személyiség, hogy aki csak kicsit is ismeri, kozeli, bizalmas kapcsolatanak érzi.

Ilyen kiegyensdlyozott, harmonikus muzsikus-miivészember, ezen a becenéven természetesen csupan egy valaki lehet: Kovacs Ferenc. De, hogy hogyan
fér meg egy ilyen lelkiilet mellett a hegediin vagy trombitan jatszott magyar, vagy balkani népzene, a jazz kiilonbozd, akar szélsdséges iranyzatai,
a legszabadabb kortars improvizaciok, tovabba a kendd nevi keleti kiizdd sport, vagy a bitorkészités és fafaragas, azt nehéz elképzelni. .. Fdleg, ha azt
is tudjuk, hogy a felsoroltak tilnyomd részét Ocsi mesterfokon miiveli.

Amikor ilyen szertedgazo érdekl6désii és tudasi személyiséggel van dolgunk, sajnos onkéntelen késztetést érziink, hogy kideritsiik, vajon melyik
az igazi irany a sok koziil. Hogy van-e egy meghatarozd, egy igazi sziviigy, ami egy kényszeriiséghdl felallitandd sorrend elejére keriilne. .. De nincs,
legalabbis amig nem adddik igazi kényszerdiség, az ember nem hajlandé ilyesmin komolyan gondolkodni; mint hogy azt sem véllalna senki, hogy példaul
a sok gyereke kozill megnevezze a szamara legkedvesebbet. Igy, kicsivel otven felett, legfeljebb annak jelentdségét ismerhetjiik fel, hogy vannak
megkeriilhetetlen feltételek - példaul a hangszertanulashan -, amire, ha eddig "nem volt iddnk", ezutan kell, hogy legyen - zarja le a témat Ocsi.

A Balogh Kalman Gipsy Cimbalom Band, a Djabe, korabban a Dresch Quartet, vagy Szabados Gydrgy MAKUI formacidja, tovabba emlithetnénk sok
egyebet is, példaul a Chalaban altal ismert Said gnawa-zenéjét erdsitendd megkeresést, de leginkabb sajat, Magony-formaciojat, melyekben hallhattuk,
s melyek 4ltal ugyancsak alazatos, nyitott muzsikuslelkiiletre kovetkeztethetiink Kovacs Ocsit illetden. Ehhez képest 6 maga, pont az ellenkezdjét alltja:
lehet, hogy nyitottnak latszom, valojaban eléggé zarkozott ember vagyok. A lényeg, hogy a zenével tudunk-e szeretetet kozvetiteni. Ezt csak magas
szinvonal( jatékkal, igazsagot hordozd hangokkal lehet, de miifajoktdl, stilusoktol fiiggetleniil. Ha igy zenéliink, nem csapunk be senkit; persze ez nem
mindig sikeriil. Az is eldfordulhat, hogy mi, zenészek nem lényegiiliink at, csak bizunk a hangok erejében, mert ha azok igazak, nem torténhet baj.
Az igaz hangok elviszik a balhét. Az igazsagot kozvetitd zene esetében az sem gond, ha csak kevesen értik; mar miattuk is érdemes jatszani. Az igazsagot
pedig nemcsak egyféleképpen lehet megkizeliteni, ezért nem hagyom magam beskatulyazni - fiizte hozza Ocsi.

Vérbeli szdlistardl, két, egymastol alapvetden kiilonbozd karakter(i hangszeren egyarant perfekt rogtonzordl lévén szo, izgalmas kérdésnek tiint
Kovacs Ferenc zenekarokon beliili szerepe, esetleges dominancidja, de erre is a mar tle megszokott szerénység, sot, alazat fontossaganak
tiikrében reagalt:

|6l megoldani barmilyen feladatot - mondja Ocsi. Hogy milyen szerepben teszi ezt az ember, nem olyan lényeges; persze, csak ha fegyelmezetten benne
tud maradni. Fontos, hogy a muzsikus tiszteletben tartsa, hogy kikkel, kiknek és mit jatszik, és ne ragaszkodjon rogeszmésen valamiféle sajat
késztetéshez; legfeljebb az egyéniségét teheti hozza valamelyest. S persze ezek a feltételek, a szamomra gyakran adddo frontember szerepben is
érvényesek. Egyébként ajanlott egy csapattagnak az egyéniségével, tudasaval aranyos funkciot kinalni. Mindezeket azért célszer(i betartani, mert
a kompozicid sokkal fontosabb, mint az egyéni ambicié. A szabad, improvizativ miifajokban pedig akkor szerencsés az egyiittzenélés, ha mindenki kvazi
szerzoként is képes a spontan megszolalasra; a "vezetd hangot" tiszteletben tartd kozds és egységes produkcio érdekében. Ebben az iranyzatban sem
szabad a zenét megsérteni, viszont lehet megtermékenyiteni. De aki csupan sajat gondolatait akarja kozdlni, az készitsen szdloprodukciot - ahogy én is
tettem a Magonnyal.

A zene mennyire tiikrozi a korszakot, amelyben sziiletett? - kérdeztem végiil.

Ugy gondolom - kezdi valaszt Ocsi -, hogy a zene akkor Gszinte és hiteles, ha valahol atsziiremlik rajta a korszak; mert a nagyon komoly mindséget
képviseld zene sem érdekes, ha elveszitette az aktualitasat. Ahogy példaul hiteles jazzt inkabb (és még mindig) az afro-amerikai muzsikusok tudnak, és
nem annyira mi, itt. Bar stilisztikailag inkabb a korabbi iddkbdl szeretiink épitkezni, de mér akkor is az eldre mutaté hangot keressiik. Az ddivatd zenérdl
konnyebb eldanteni a hallgatonak, hogy szereti-e vagy sem, az (j viszont gyakran zavarba hozza, mert nyilvan elsére nem érti, s még nem tudja, hogyan
viszonyuljon hozza. Kell hozza par év, hogy kideriiljon. .. Ez a muzsikusok kockazata.

Az viszont az el6remutatd hangok esetében is sejthetd, hogy lehet-e itt egyszer majd szeretetteljes zene. ..
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Gara Mark AKIK ORZIK A HAGYOMANYAIKAT: VENDEGUNK DANIA
Tanulmény a Dan Kiralyi Balettrél

Hihetetlen és lesajtd, hogy bizonyos tanctdrténeti korszakokrdl - amelyeknek egyébként kanyvtarnyi irodalma létezik - mennyire kevés jelent
meg magyar nyelven. Erre természetesen nem most dobbentem ra el6szor, de megerdsitett abban, hogy kisérletet tegyek a dan balett néhany
torténeti csomdpontjanak felvazoldsara. Az igazi apropdt azonban az adta, hogy 2010 tavaszan, a Budapesti Tavaszi Fesztival keretén beliil két
estén |ép fel Budapesten a Dan Kiralyi Balett.

Eszak fényei

Vannak koztiink anglomanok, frankomanok és mas orszagokeért rajongok is. Olyan, aki a skandinav orszagok kultdrajanak szerelmese, talan
kevesebb akad. Pedig tanctorténetileg két északi orszag is rejteget érdekességeket: az egyik Svédorszag, a mésik Dania. Norvégia sajnos eddig nem
igazan jatszott komoly szerepet, hiszen a XX. szazad elejéig Dania és Svédorszag felvaltva osztozott a teriiletén.

Ha azt a datumot vessziik alapul, hogy a Napkiraly 1661-ben alapitotta meg a Francia Kiralyi Tancakadémiat, és nem sokkal utdna
megnyilt a Parizsi Opera, akkor igencsak élen jarnak az északiak. Ugyanis forras tanisitja, hogy Krisztina svéd kiralynd 1638-ban mar udvari
baletthen tancolt. B6 szaz évvel késbb megnyilt a Dan Kirdlyi Szinhdz (1748), majd 1773-ban a Svéd Kiralyi Operahdz is felépiilt
a szinészkiraly, Ill. Gusztav bkeziisége révén. Egy olyan rangos uralkodd, mint Il Gusztav vagy éppen a dan V. Frigyes nem engedhette meg
magénak, hogy elmaradjon az eurdpai uralkodéhazak élvonalatol, és ne tdmogassa a szinhazépitést, vagy ne partolja a miivészeteket és a tancot.

Akkortajt mind az opera, mind a balett miifajaban az olaszok és a francidk vitték a primet. Az idegen balettmesterek - mivel kevesen akar-
tak kozilik a hiivds északra kdltdzni, és helyi mester pedig ritkan akadt - kihasznaltak szinte monopol helyzetiiket. Viszonylag nagy, 30-50 fds
kiralyi balettegyiittest hoztak létre és vezettek. Ez kivaloan megfelelt egyrészt személyes ambicidiknak, masrészt az uralkoddi reprezentacids
céloknak. igy jutott vezetd szerephez Vincenzo Galeotti (1733-1816) Koppenhagaban, Louis Gallodier (21734-1803) majd Antoine Bournonville
(1760-1843) Stockholmban. Mindkeét svéd rezidens francia volt, tehat a j6 izlés, a miiveltség, és a valasztékossag fogalmaival csengett egybe
a neviik, raadasul mindketten magatol Noverre-t6l tanultak. I1l. Gusztdvnak még arra is volt gondja, hogy a nagyon tehetséges Charles-Louis
Didelot-t (1767-1837) Parizsba kiildje dsztondijjal, azonban a kirdly meggyilkolasa (1792) utdn a svéd egyiittes szépen lassan leépiilt.
Gallodier visszavonult, Didelot nem akarta visszautasitani a car ajanlatat, és 1801-ben Oroszorszagha kéltdzdtt, Antoine Bournonville pedig
Daniaba tette at a székhelyét.

A fid, August’

August Bournonville, aki tdbbek kozt Andersennel, Thorvaldsennel, Kirkegaard-ral vagy Bohrral egyiitt a dan nemzeti pantheon oszlopos
tagja, tulajdonképpen nem volt dan. Az apai dgon francia, anyai agon svéd felmendktdl szarmazo August 1805. augusztus 21-én latta
meg a napvilagot Koppenhagaban.

"Rendkiviil szép ember volt, lobbanékony, merész és szeretetremélto természettel rendelkezett, igazi régi vagasii francia lovag volt." irja
August Bournonville a Mit Theaterliv cimii kdnyvében® apjardl. Ugyanezt mondtdk rdla is néhany éwvel késbb. Az anyatejjel szivta
magaba a tancot, igy ha akarta volna, akkor sem tudta volna elkeriilni a sorsat: a szinpadot, amelynek deszkaira 1813-ban lépett elgszor.

Elsd tancleckéit apjatol vette. 1824-t6l kiralyi dsztondijjal Parizsba keriilt, ahol dsszesen hat évet toltott. A kezdeti nehézségek utan gyor-
san kivivta mesterei - Pierre Gardel és August Vestris - elismerését, mivel tényleg tanulni, fejlddni akart. Természetesen mindez nem lett volna elég
a sikerhez, de amint sajat magardl irta: "Mint tancos, erdvel, konnyedséggel, pontossaggal és ragyogd eldadasmaddal rendelkeztem. S6t, ha nem
torekedtem tilsagosan a bravirossagra, tgy természetes kecsességem is érvényesiilt, amely a nagyszeril iskolazas és a jellemzd tulajdonsagaim
kozé tartozo zenei érzék folytan fejlddatt ki."® E sorok olvasasa utan mégse higgyiik onhittnek az ifju tancost, hiszen negativ tulajdonsagairdl is
hiven beszamolt onéletrajzaban (csontos kézfej, és a forgasok alatt ingd fej). Jo tulajdonsagaival és kitartd munkaval elérte, hogy 1826-tdl a
Parizsi Opera tancosa legyen, igy tancolt tobbek kozt Marie Taglionival, a korszak elsg csillagaval. Ma azt mondhatjuk, hogy bizonyos értelemben
szerencséje volt, ugyanis egyrészt a romantika elején a férfi tancosok még nem szorultak hattérbe. Paul (Paolo) Taglioni, Jules Perrot, Lucien Petipa
mind mivészetik kivalosagai voltak, masrészt Parizsban akkor még mindig tartottak magukat a rokokdbol kiinduld, az elegans és csiszolt
eléaddsmadhoz vald ragaszkodas, illetve a Noverre-tdl eredeztethetd természetességre vald torekvés eszményei.

Noha apjat mar [823-ban nyugdijaztak, Bournonville csak rovid iddre [atogatott haza Koppenhagaba, és csak az 1829/1830-as szezonban dontdtt tgy, hogy ott
telepszik le. Szerzddésében az allt, hogy vezetd tancosnak és igazgatonak szerzddtetik az elkovetkezendd tizennyolc évre. Ez azt jelentette, hogy koreografalnia
is kellett. Igy sziiletett meg 1832-ben a Faust. Két évvel késdbb feleségével és a kamasz Lucile Grahnnal (1819-1907) Parizsha ment, hogy eleget tegyen

A szilfidet. 1836-ban készitette el sajat verziojat ugyanerre a témara, de a norvég Herman Severin Lg venskiold (1815-1870) zenéjére, ugyanis az eredeti zenei
anyag (szerzdje: Jean-Madeleine Schneitzhoeffer, 1785-1852) megvasarlasara nem volt elég pénz'. A cimszerepet Grahn tancolta, Jamest pedig 6 maga. Az drisi
siker utén udvari balettmesternek nevezték ki.

A koreografus

Bournonville dtvennél is tobb balettet alkotott, amelyek kiilonbdz csoportokba sorolhatok. Els periddusat nyilvanvaléan a Franciaorszagban eltoltott évek
hataroztak meg, igy legjelentsebb miivei A szilfid, Az alvajard, a Faust - tehat az atdolgozasok. Tul egyszer(i lenne azonban azt mondani, hogy minden miivét
a korabban latott balettek ihlették. Kozel sincsen gy, hiszen a Valdemar (1835) dan témajii djdonsag, az Unnep Albanoban (1839) pedig mar el6revetiti a masodik
korszak jellegzetességeit. Az 1842-55 koztti iddszak, a masodik periddus, féleg a karakterbalettek sziiletésének ideje. Mig Parizsban az egzotikus (pl. L. Petipa:
Sakuntala) és természetfeletti témaji (pl. Perrot: La Filleul des fées) miiveket kedvelték, addig Bournonville alkotasaiban a kiilonbdz6 eurdpai népek stilizalt
tancai elevenedtek meg életképekben, természetesen a mesés cselekmény és a romantika esztétikai iranyelvei mentén. A Napoli (1842) vagy A brugge-i bicsi
(1851), a La Ventana (1856) vidam cselekményiikkel, jol kidolgozott karaktereikkel ennek a korszaknak a kimagasld alkotasai.

A harmadik iddszakban (1856-61) Bournonville figyelme egyre inkabb a technikai kivitelezésre, a virtuozitasra iranyul, ezt akkor érthetjiik meg leginkabb,
ha a Genzandi viragfesztival (1858) egyetlen el nem veszett részét, a kettdst felidézziik.




Az utolso korszak - 1864-tl - egyrészt a korai sikerek feldjitasat hozta, masrészt Bournonville északi mitoldgia iranti érdeklddét mutatja. Mar a korai
Valdemar is dan témat dolgozott fel, amelyet a Népmonda kavetett 1854-ben, de az igazi attorést a Walkiirok (1861) és a Ballada Thrymrdl (1868) hozta meg.
Bournonville fokozatosan Wagner feltétlen hive lett, a Dan Kiralyi Operahazban be is mutatta a Lohengrint, A niirnbergi mesterdalnokokat, illetve a Tannhausert.

Més tipizalas alapjan azt mondhatjuk, hogy vannak a tobb felvonasos nagybalettek, példaul a Népmonda, az Abdallah (1855), a divertissement jellegd,
rovidebb alkotasok (La Ventana) illetve az tgynevezett vaudeville balettek, mint A kiraly onkéntesei Amageren (I871). Ez utdbbi tipus Majbrit Hjelmsbro szerint
nem tartozott a koreografus kedvencei kozé. Azonban a magasztosabb témaji miivek kozott, a nézi igények kielégitésére mégis késziiltek ilyen balettek.
Ezek az inkabb ujjgyakorlatnak szamitd darabok altalaban ismert torténetet mondtak el, vagy jol ismert fordulatokbl épiiltek fel, s a zenei anyaguk is korabbi
sikerszamok (pl. operadridk, romancok, aktudlis bali tanczenék.) atdolgozasabdl allt. Ettdl fiiggetlenil szinesek és latvanyosak, de legfképpen igényes
alkotasok voltak.

Ne gondoljuk, hogy a koreografus 1829-t6l ki sem mozdult Koppenhagabol. Bournonville szinte egész Eurdpat beutazta. Ezek az utak kezdetben vendég-
szereplések is voltak, késobb egyre inkabb a pihenésrdl és az ihletszerzésrdl szoltak. Tobbszr keriilt dsszeiitkdzésbe a dan uralkoddkkal, ilyenkor altalaban kiilfdl-
dre szerzddott. Ezek kozil bécsi tartdzkodasa, illetve stockholmi iddszaka jelentds, de miiveit Londontdl Napolyig sokfelé bemutattak. 1874-ben még
Oroszorszagha is elltogatott. Utja el6tt, hatvankilenc évesen allt neki a cirill abc és néhany szaz orosz 520 megtanulasanak. Marius Petipa és Christian Johansson
(1817-1903), Bournonville egykori svéd szarmazasu ndvendéke nagy megbecsiiléssel fogadta az agg mestert, aki élénk érdeklddéssel tanulmanyozta az orosz
balettéletet. Véleménye azonban inkabb lesijtd volt. Nem szerette a kozonség tilzott lelkesedését, nem akarta, hogy a nézdk tetszésnyilvanitasukkal ndveljék
a tancosok onhittségét, hiszen ez kiilonbséget tett volna tancos és tancos kdzdtt. Ezért tudatosan Ggy alakitotta sajat stilusat, hogy az konnyed legyen, ezaltal
a kozonségnek, mivel csak "erdfeszités nélkiili" mivészi tancot latott, nem tamadt tapsolhatnékja.

Két évvel a haldla eldtt, 1877-ben feladta a tanitast, és emlékeinek rendezgetésével foglalkozott. Igen fontos életrajzi és kortdrténeti dokumentum a Szinhézi
életem cimii munkaja, amelynek harom kotete jelent meg (1847, 1865, I877). 1879. november 28-an hunyt el Koppenhagaban, de el6zd este még részt vett
a Valdemar 150. eldadésan’.

A hagyomany kialakulasa és maig tarto utja

Bournonville egyszerre taplalkozott a miltbl és volt sajat koranak gyermeke. A legerdsebb kapcsot a milttal apja és mesterei jelentették, hiszen altaluk
Noverre drokébe |épett. Egész palyafutasa soran azért kiizdott, hogy a tanc és a tancos természetes legyen még a virtudz elemek kozepette is, illetve elenged-
hetetleniil fontosnak tartotta a szinészi jatékot miiveiben. Masrészrdl viszont koranak minden hatdsa meglatszik méivein. Tiindéri balettjei éppigy a romantika
lenyomatai, mint a nemzeti karaktertancokra €piild, valtozatos helyszineket bemutatd alkotasai. Szinpadan, noha iddvel teret engedett a technika bemutatasa-
nak, mégsem az iires csillogasé a fdszerep. Ebben a tekintetben messze van az orossza vélt francia Marius Petipatdl, de miiveik koz6tt mégis akad hasonldsag,
amely elsdsorban a karaktertancok szeretetében, és a divertissement-ok alkalmazésaban mutatkozik meg.

Az (n. Bournonville-technika részletes jellemzésére ezen iras keretei kozdtt nem vallalkozom. Annyiban azonban mégis sz6t kell ejtenem rdla, hogy
tulajdonképpen a megmaradt balettek mellett ez a legélébb hagyomany. Amikor 1829-ben a tancos-koreografus Koppenhagaban telepedett le, a balettmesteri
teenddket is el kellett latnia. Ekkor kezdte el kidolgozni azt a képzést, amely elsdsorban a francia iskolan alapszik, és méra egyediilivé valt a vilagon.
Szinte teljesen hidnyoznak beldle a latvanyos, széles mozdulatok, ezzel szemben gyors, aprolékos és nehéz munkat kavetel a tancosaitdl, mikozben mindez magatdl
értetGdden egyszeriinek és konny(inek tiinik a szemlélg szamara. A hangsily a labmunkan van, amit a "gémbolyd" kartartas tesz természetesebbé. A balettben
a nemek egyenldek, igy a férfiak az orosz vagy az angol iskolahoz képest keveset emelnek. Jellemz6 még az épaulement alaphelyzet, amelyben a vall és
a tekintet a szabad Idb iranyaba fordul. A mester védjegyévé valt az in. "dan olelés" is, a grand jeté attitude en avant. Tovabba Katja Jepsen‘ megemliti, hogy
a koreografus tudatosan keriilte, hogy tancosndi rovid tiillszoknyaban tancoljanak, és ezaltal vonjak magukra a férfiak tekintetét. A Bournonville technika tipikus
|épés- és mozdulatkdtés készletét egyébként Vivi Flindt és Knud Arne Jiirgensen szedte csokorba, amely videokazettan is megjelent.

Bournonville a balett szolgalataban eltdltott évek soran teljesen danna valt. Miiveltsége és tehetsége révén meghonositotta, és diadalra vitte a francia roman-
tikus tanchagyomanyt sziilshazajaban. Tobb tucatnyi miivével, sikerrel formalta a polgarsag szépségeszményét és elmélyitette a balett iranti érdeklgdést a XIX.
szazad kozépsé harmadaban. Tudatosan alakitotta ki azt a stilust és technikat, amely ma az 6 nevét viseli, és gondolatait igen pontosan dokumentalta.
A legfontosabb azonban a balettjein til, az volt életmivében, hogy generaciok soranak adta at a tanc szeretetét és a pantomimikus szerepformalas mesterfoga-
sait. Koreografusi Creddjaban igy foglalta dssze miivészetét:

"A Tanc mdivészet, mert megkveteli az elhivatottsagot, a tudast és a tehetséget. Egyben képzémiivészet is, mivel nem csak plasztikussagaban, hanem
liraisagaban is torekszik az idealisra. A szépség, amelyre a Tancnak kitelessége torekedni, nem az izléstdl vagy a gyonyoriiségtdl fiigg, hanem a Természet megval-
toztathatatlan torvényeiben rejlik. Az Utanzds miivészete a Iélek dsszes érzését magaba foglalja. A Tanc alapvetden az drom kifejezése, masrészrdl vagy arra,
hogy kovessiik a zene ritmusat.

A miivészetnek az a kiildetése dltalanossagban, a szinhaznak pedig kiilondsen, hogy felélénkitse a gondolkodast, magasztalja az érzelmeket, és felfrissitse
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az érzékeket. Kovetkezésképpen a Tancnak mindenekeldtt dvakodnia kel attdl, hogy a fasult kozonség igényeit olyan hatasokkal elégitse ki, amelyek idegenek
a valodi miivészettdl.

Az 6rom erd, a mamor gyengeség.

A szép mindig megtartja az Gjdonsag frissességét, amig a meglepd hamar farasztéva valik.

A Tanc a zene segitségével képes koltsi magassigokba emelkedni. A felesleges "tornamutatvanyok" révén viszont kdnnyen komikussd valhat.
Az iigynevezett braviiroknak szamtalan szakértdje akad, de csak a kevés kivalasztott képes ezeket a kinnyedség latszataval el6adni.

A miivészi tokéletesség cstcsa az, amikor a mechanikus mozdulatokat és a farasztoan nehéz elemeket a harmonikus nyugalom dlarca ala tudjuk rejteni.

A manirossag nem karakter, az affektaltsag pedig a baj kdzismert ellensége.

Minden tancosnak gy kell tekintenie faradsagos miivészetére, hogy az lancszem a szépséghez, a szinpad hasznos diszitd eleme, vagy masképpen
megfogalmazva, a nemzetek |élekbeli fejlddésének fontos eleme."

Halala utan miiveibdl kdriilbeliil husz balett, illetve néhany rvidebb részlet szerepelt a Dan Kiralyi Balett repertoarjan. Ezek koziil 1878 és 1939 kozott még
tiz balett tiint el. A német megszallas ot esztendeje kellett ahhoz, hogy a danok elkezdjenek raeszmélni, hogy micsoda nemzeti érték csiszik ki a keziikbél, ha
nem tesznek valamit a hagyomany megdrzéséért. Ezért Harald Lander (1905-1971) balettmester a csendes nemzeti ellenallds részévé tette a még fellelhetd
Bournonville balettek feltamasztasat. A masodik vilaghabord utan is folytatodott ez a munka, amelyet az 1979-es centendrium, és az [992-es, illetve 2005-ds
évfordulok alkalmaval megrendezett fesztivalok csak megerdsitettek.

Stiluskritikai jegyek alapjan tdmasztottak fel, a szovegkdnyv alapjan 1985-ben az Abdallah cimii balettet. A Konzervatérium cimii opust pedig tdbb
mint hatvan év utan, 1995-ben rekonstrulta Kirsten Ralov és Niels Bjorn Larsen tgy, hogy 6k maguk még tancoltak az 1933-as eldadasban.

A dan hagyomanyt nagy tisztelet dvezi vildgszerte, hiszen a rég elfeledett alkotasok rekonstrukcidi alkalmaval a mesterek (példaul Pierre Lacotte, Patrice
Bart) a képeken, a zenén és a szcenarion till csak ehhez a mozgasanyaghoz tudnak visszanyilni, ha tdbbé-kevésbé hiteles, romantikus balettet szeretnének.
Ezen tilmenden pedig a tradicid felett a mai napig nem jart el az idd, ugyanis a dan iskolan nevelkedett tancosok eldadasaban a Bournonville-balettek ugyanolyan
frissek és bajosak, mint egykor.

Egy uj vilag sok utelagazassal

Harald Lander hosszd id6n keresztiil allt a Dan Kiralyi Balett élén. Az 6 nevéhez kdthetd, hogy megmenekiilt a Bournonville-ordkség. A nagy vilagégés utan
azonban mégis elhagyta sziil6hazajat. Ahogyan a Dance and Dancers cimii szaklapban Bent Schinberg fogalmazott: "Hat évvel ezeldtt Harald Lander és felesége,
Toni egy kegyetlen intrika aldozataként elhagytdk Daniat. Lander tébb mint hisz éven keresztill szolgélta a Dan Kiralyi Balettet, amelyet a harom legjobb
nyugati egyiittes szintjére emelt (...) iddkozben pedig a Parizsi Opera balettmestere lett."® A parizsi iddszakban Lifar helyét vette at iddlegesen, és koreografalt
is, st francia allampolgar is lett 1956-ban. Miivei koziil azonban csak az Etlidok (1948) tudott megkapaszkodni az eurdpai repertoarban.

Az 1950-es években felpezsdiilt a balettélet Koppenhagdban. Landernek kdszonhetden remek tancosok alltak rendelkezésre, méasrészt a Bournonville-
reneszansz miatt elsdsorban az angolok érdeklddtek intenziven a dan balett irant. Erdekes megfigyelni, hogy mig az ugrasszeriien fejldd angol tanctrténész
garda [937-ben még egyetlen Bournonville balettrdl sem tesz emlitést, st a koreografus neve is minddssze egyszer fordul elg a Complete Book of Ballets cimii
1100 oldalas Cyril W. Beaumont munkaban, addig Arnold L. Haskell Ballet Panorama cimii konyvének harmadik kiadasaban (1947) mar két oldalon szerepel
a dan mester. Az igazi attorést azonban az hozta meg, hogy az Edinburgh-i Fesztivalon 1955-ben fellépett a Dan Kiralyi Balett. "August Bournonville mar nem
csupan egy dan koreografus, hanem egyike a balett torténet nagyszerii alakjainak." lelkendezett egy dan kritikus az esemény kapcsan. Rovid iddn beliil Ninette
de Valois szinpadra llitotta a Csipkerdzsikat a dan févarosban, majd elkésziilt Ashton Rémed és Jdlidja (1955), amelybdl a kritikus elsGsorban a kivald férfi
tancosokat emelte ki.

Nem tévediink nagyot, ha feltételezziik, hogy a dan balett dicsdségének XX. szazadi terjesztésében nagymértékben részt vettek azok a miivészek, akik
Daniaban sajatitottak el miivészetiik alapjait, de nem (csak) sziildhazajukban futottak be karriert.

Adeline Genée (1878-1970) az angol balettéletet fellenditd nagyasszonyok koziil a legiddsebb. Noha nem volt Bournonville ndvendéke, mégis a koppenhagai
Kiralyi Opera tancosndje lett, majd elhagyva sziilifoldjét Nagy-Britanniaban telepedett le, ahol karrierje végéig sikerrel kiizdott a balett felemelkedéséért.
Rajta kiviil nagy, nemzetkdzi hirdi balerinat nem is igen lehet felsorolni. Annal tdbb a szép karriert befutott, férfi szélista.

Talan a legelsd a hosszd sorbdl Erik Bruhn (1928-1986), koranak vitathatatlanul egyik legelegansabb tancosa. Felesleges leirni, hogy hol vendégszerepelt,
mert minden jeles helyen fellépett, ahol lehetett. Vezetett egyiittest és késziiltek szamara miivek, mint ahogyan § is szinpadra alkalmazott néhany romantikus,
klasszikus balettet. Talan elég Gigy jellemezni, hogy palyaja elején a mar nem éppen fiatal Alicia Markova hivta partneréiil, és Rudolf Nurejev is benne latta szemé-
Iyes fejlddésének zalogat. Masodikként Henning Kronstam (1934-1995) emlitends. O volt az Ashton-féle Romed és |iilia elsg Romedja, és foként a '60-as évtized-
ben dolgozott Crankdval, illetve Cullberggel. Ezen kiviil az 6 nevéhez fiizddik az elsg Bournonville Fesztival megszervezése is. E virtualis listan Flemming Flindt
(1936-2009) all 2 harmadik helyen, aki sok vendégszereplés utan a Parizsi Opera étoile-ja lett az 1960-as évek elején. Leghiresebb koreografidja, a Danian kivill
is jatszott Lecke lonescu draméjan alapul.



A habori utan sziiletett nemzedékbdl kiemelkedik Peter Martins (1946-) alakja, aki 1970-ben hagyta ott a Dan Kiralyi Balettet a New York City Balettért.
A sok eltancolt Balanchine és Robbins mii utén a koreografusok drdkebe is [épett, sét jelenleg is & a tarsulat vezetdje. Noha megjelenése alapjan ideélis danseur
noble volt, inkabb a modernebb balett koreografidkat kedvelte, mint a nagy klasszikusokat. Kortarsa a szintén vilaghirii Peter Schaufuss (1949-) hosszi
nemzetkdzi karrier utan tért vissza Daniaba, ahol a Kiralyi Balettet vezette két évadon keresztiil. Ezutan megalapitotta sajat egyiittesét (1997), amelynek jelen-
leg is a motorja. Adam Liiders (1950-) - korosztalyanak vezetd egyéniségeihez hasonldan - a New York City Balettnél fejezte be tancos palyajat. Nikolaj Hiibbe
(1967-) szintén a Balanchine altal alapitott egyiittesnél tancolt egészen 2008-ig. 2009-t6| pedig 6 vezeti a Dan Kiralyi Balettet. A legifjabb a sorban Johan
Kobborg (1972-). Csillaganak emelkedése Budapesthez, a Rudolf Nurejev Nemzetkozi Balettversenyhez kitddik, amelynek a nagydijat nyerte el 1994-ben.
1999 6ta a londoni Royal Ballet vezetd miivésze, ahol szinpadra allitotta A szilfidet.

Lathatd, hogy a dan tancosok kiilfdldon tobb szempontbol is igen kedveltek. Ennek oka jorészt abban keresendd, hogy egyrészt kivalo technikaju
férfi szolistabol soha sem lehet elég a vilag vezetd egyiitteseinél, masrészt az & autentikus betanitdsukban tobb, a Bournonville-repertoarhoz tartozd balett
(pl. A szilfid, Napoli, Tavol Daniatdl...) jelent meg az évtizedek soran a nemzetkdzi tancéletben. Tehat akar azt is mondhatjuk, hogy 6k a dan tanc nagykovetei
és a hagyomany terjesztdi.

Nem szabad azonban abba a hibaba esni, hogy azt képzeljiik, a Dan Kiralyi Balett mast sem tancol, mint Bournonville-t. Eppen Deborah Jowitt, a kiemelkedd
tanctorténész allapitotta meg nem régen, hogy "[Frank] Andersen vezetése alatt az egyiittes igényes kortars repertodr kiépitésébe fogott, és pontosan ez
az az (t, amelyen a Dan Kiralyi Balett halad elgre. Emellett alapvetd - ahogyan a fesztival is emlékeztetett ra - hogy Dania folytatja egyediilallo hagyomanya-
nak apolasat.""

Jelenleg a Dan Kiralyi Balettiskola a hagyomanyok igazi 6rzdje, ugyanis ma is a Bournonville altal lefektetett elvek alapjan tanitanak. A tiz évfolyamos
oktatdsnak jelentds részét teszi ki a szinpadi gyakorlat, amely azért is érdekes, mert éppen Danidban jatsszak a legtdbb olyan balettet, amelyekben gyerek-
szerepldkre van sziikség. Igy a novendékek egészen kicsi koruktdl kezdve hozzaszoknak a szinpadhoz, st 2009-tél az iskolanak sajat tarsulata is van
(Company B), amely I2-16 éves ndvendékekbdl all. Szamukra olyan alkotok készitenek baletteket, mint Lise le Cour, Tim Rushton vagy Par Isberg.

Vannak joslatok, amelyek nem valnak valora. Ezek kozé tartozik az is, amelyet August Bournonville fogalmazott meg sajat miiveivel kapcsolatban.
Azt gondolta ugyanis, hogy elddei balettjeinél az § alkotasai sem lesznek szerencsésebbek, azaz néhany kivételével egész életmiive el fog veszni. Ma mar tudjuk,
hogy szerencsére nem igy tortént. S6t a szinpadi tanc és a balett technika teriiletén ez a legrégebbi élg hagyomany.

Jegyzetek

26 Parallel

" A régebbi hazai forrasokban Bournonville keresztneve franciasan Auguste-ként szerepel, noha 6 maga az August format hasznalta

*p. 31 Auguste Bournonville: Szinhazi életem kézirat (ford: Gara Gyorgy) a Magyar Allami Operahaz DISI-Bizottsaganak kiadasa, FelsGoktatasi Jegyzetellato Vallalat, Budapest, 1955
*p. 32. oldal uo.

*p. 26 Vlyi Rozsi: Auguste Bournonville in Tancmiivészet 1979/12

* p. 50 Ole Norlyng: A. B. 1805-1879, then and now in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005

¢ p. 190 Katja Jepsen: Bournonville and Danish national identity in the nineteenth century in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005

" p. 6-7 Choreographic Credo Bournonville Szinhazi életem cimii kanyvébdl in Dansen er kunst (szerk. Ole Norlyng) 2005 (dan és angol nyelven)

* p. 17 Bent Schonberg: The Landers return in triumph Dance and Dancers 1957. June

* p. 7 Svend Kragh-Jacobsen: His dream came true in Dance and Dancers 1955 September

. 40 Deborah Jowitt: Dreamworks in Dance Now No. 3, Vol. 4.

Téth Agnes Veronika MAR NEM CSAK MAGAMERT FELELEK
beszélgetés Duda Evaval

Duda Eva az Imre Zoltan- és a Harangozd-dija mellé - a Lunatika cimi eldadzsaért - idén begyijtitte a Laban Rudolf-dijat is. Tarsulatalapitsrd,
kétlaki életrdl, Tanc Vilignapi iinneplésrdl, és a most formalodo, ndi fdszereplivel elképzelt Faun-adapticiordl beszélgettiink.

A Lunatikdt, - mely most részesiilt Laban Rudolf-dijban - egy teljesen (j csapattal hoztad létre. Ugy hirlik,
tarsulatalapitasra késziilsz...

* |gen, nagyon azon vagyok. Az elmalt években sokat vandoroltam: tébbnyire a Kozép-Eurdpa Tancszinhazzal dolgoztam, valamint a MU Terminal-
nak és a Szegedi Kortars Balettnek készitettem darabokat, vagy onallo projekteket hoztam létre, de tabbnyire oda mentem, ahova meghivtak, ami
nagyon kedvezd volt, mert rogton egy-egy trsulati kozegbe csoppentem. A palyam kezdetén mar vilagossa valt, hogy amig egy alkotdt nem finan-
sziroznak gy, hogy egy tarsulatot Iétre tudjon hozni, nem érdemes erdlkddnie, én pedig még szinte soha nem jottem ki igy egy produkciobal, hogy
ne toltam volna bele valamennyit. Tudtam, ha néhany tancost magam mellé allitok, akkor eldadasszam, folyamatos tréning, biztos jatszohelyek
kellenek. Sokaig azt éreztem, hogy ez értelmetleniil nagy feladat lenne és iszonyi feleldsség, igy nem is vagtam bele, kiilonben pedig kifejezetten
jol esett, hogy tobbfelé mentem, 4j arcokkal talalkoztam, 4j hatasok értek, mehettem kdszinhazba, de készithettem kortars koreografiat is:
szabadon kozlekedhettem a tarsulatok és a kiilonbozé munkak kozdtt. Anno igy saccoltam, hogy harminc felett leszek, mire eljuthatok
a tarsulatalapitashoz, és egyrészt valoban most értem meg ra, masrészt pedig most alakult Ggy az életem, hogy erre talan lehetdségem is nyilhat.
Most mar valoban egy kis stabilitasra vagyom, és nem feltétleniil arra, hogy szétszedjem magam, és Marosvasarhelytdl az Operettszinhazon at
a MU Szinhazig mindenhol érvényesiiljek. Raadasul mostanra taldltam meg azokat az embereket is, akikkel nagyon szivesen dolgozom egyiitt
hosszdi tavon.

A Lunatika szereplégardaja végeredményben megegyezik a debiitalé tarsulatoddal?

*Nagy vonalakban, bar még javaban egyeztetiink. Vannak valtozasok is, amik nehézségeket sziilnek, példaul az igen fiatal Tuza Tomit varatlanul
felvették a szlovén En Knap tarsulathoz. En ezt egyrészt persze tamogatom, masrészrél viszont most Grecsé Zolinak kell gézerdvel bedllnia a fut6
darabokba. Szerencsére benne volt a Lunatika probafolyamataban is, sdt, mintha megéreztem volna, hogy sziikség lesz ra, kértem, hogy eleve tébb
szerepet is tanuljon, mert barmikor barmi torténhet. Nyilvan kdnnyebbség lenne, ha éves szerz6déseket tudnék biztositani és létrejohetne egy
allando, elkotelezett, négy-ot fobdl allo tarsulati mag, akik terveim szerint folyamatosan velem dolgoznak majd: Simko Beatrix, Lazar Eszter,
Grecso Loltan és Miko David - és harom allandd vendég - Bora Gabor, Jonas Lsuzsa, Hamor Jozsef - akikre szintén szamitok.

Eszterrdl, Beatrixrdl és Davidrél mondanal par szét?

oLazar Eszter tobbek kozott a Pécsi Balettnél tancolt korabban. Simko Beatrixot tavaly szirtam ki a Sz0l6-Dud Fesztivalon - egyébkeént
a MOME-n véger jivére - 6 killonbiz6 kurzusokon szedegette dssze a tudasat, szinte autodidakta médon, de nagy reményeket fiizok hozza.
Miko David a Goliban végzett, és éppen akkoriban jott haza Salzburghdl, mikor kezdtiink. Kiilonleges, titokzatos kisugarzasu pali: sokkal sirtibb
az egész csavd, mint a vele egyidds huszonévesek, és nem mellékesen, kifejezetten szereti a szinpad.

Mit varsz egy tancostdl, akivel dolgozni szeretnél?

*Fogjon meg a személyisége. Aztan el6adokészséget, érzékenységet, kreativitast, humort és erds technikai bazist. Ez utdbbi nagyon fontos: ha vala-
ki nem tudja kinydjtani a labat, nem tud hozzdszagolni egy emeléshez, vagy életében még nem kontaktolt, akkor nem tudunk egyiitt dolgozni.
Engem megdrjit, ha mindent eldlrdl kell kezdeni. Az viszont nem gond, ha eltérd képzettségiiek, ha van egy erds alap, abbl mar tudunk épitkezni.
Milyen volt a Lunatika prébafolyamata ezzel a csapattal?

« Elképesztd erds probafolyamat volt, a legjobb, amit valaha atéltem, talan, mert ez alkalommal én is joval nyitottabb voltam. Altalaban nagyon
hatarozottan szoktam tudni, hogy mit akarok, nem improvizaltatok hetekig, nem hagyok ekkora jatékteret, hanem elég konkrét tervvel allok eld,
ez esetben viszont eltértem ettdl. Ez a probafolyamat nagyon intenziv két hénap volt, komoly fizikai és szellemi terheléssel napi hat érakat
dolgoztunk, raadasul esténként. A tapasztaltabbak hiztak magukkal a fiatalabb tancosokat: Jonas Isuzsanak, Bora Gabornak a probaterem
ugyanolyan szent tér, mint a szinpad, és erre raéreztek a fiatalabbak is. Megértették azt is, hogy a tréning tobbek kdzott arra is szolgal a probak
elején, hogy masfél ora alatt elszakadjunk a hétkdznapi problémainktdl, hogy elkezdjiink befelé figyelni, egymasra hangolodni. Tobb téma érdekelt
ebben a probafolyamatban, talan a legfontosabb a holdkérossag kérdése, az éjszakai bagoly-1ét, az "utazas az éjszakdba". A tudatos és a tudat-
alatti szintekkel foglalkoztunk, személyes és személytelen hataran motoszkaltunk. Hoztunk egy csomé almot is, sajatot is, kollektivet is, vakon is
probaltunk, és bizonyos visszatérd alommotivumokat be is épitettiink.
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Te szoktal kiilondseket almodni?

*Valtozd, van, amikor egyaltalan nem emlékszem arra, hogy dlmodtam-e barmit is, de van, amikor nagyon intenziv, széls6séges, apokaliptikus dlmaim vannak.
Es néha jonnek olyan képek, amelyek teljesen kifiirkészhetetlenek.

De a darabjaid korantsem olyan sététek, mint ezek az almok. A Lunatika inkabb nagyon érzéki darab.

*Sokszor azt érzem, amikor nagyon silyos, sitét eldadasokat nézek, hogy nem biztos, hogy tud vele a nézé mit kezdeni. Tudatosan valasztom azt az utat,
hogy nem tarok eléjiik egy horrorfilmet, egy apokaliptikus vizidt, mert ezeket nem lehet egy az egyben kitenni, raadasul nem is terapiaval foglalkozom, hanem
szinhazi eldadasokat hozok létre. Tobbektdl hallottam, hogy életiikben nem lattak ilyen érzéki darabot, én ettdl teljesen hanyatt is dobtam magam, mert erre
pedig igazan nem torekedtem. Feltehet6leg ez dsztdndsen sziirddik a mozgasnyelvembe.

Szerencsés alkotd vagy, hiszen a darabjaid tovabbjatszasa megoldott. Tavasszal az Aréna is, a Carneval is, és a Lunatika is megy majd.
*Igen, marciusban is megy a Carneval, aprilishan a feldjitott Aréna, j szereplokkel, & a Lunatikat is visszavissziik marcius elején a MU-ba. A KET mint
tarsulat, jo hattérmunkaval propagalja a sajat darabjait, de a Lunatikaért sokat kiizdok. Ez nem olyan egyszerd am, hogy kinalgatnak nekem a lehetdséget,
hanem én verekszem ki magunknak. A MU-ban két Lunatika el6adasom lett volna ebben az évadban, de egyszerdien nem tehettem meg az embereimmel, hogy
kettdt jatsszanak egy olyan darabbal, ami nekik is baromi meghatarozd. Mar nem csak magamért felelek, hanem a miivészekért is, akik odateszik magukat
iszonyatos erdvel, energiaval, szivvel-lélekkel, profin, én meg azt mondjam nekik, hogy bocs, majd jatsszuk jovdre?! Ezt nem csinalhatom meg veliik, mert bele-
halnanak, muszaj kozben menedzselni is ezt a csapatot. Az Aréna feljitasa sem lesz konnyd iigy, dsszesen paran vannak a régi gardabdl, pedig irtd fontos, hogy
kikkel késziilt egy darab: minden dj bealld esetében meg kell taldlnunk azt a kdzds matériat, ami jol all nekik, és nem csak egy rajuk aggatott ruha.
A Carneval is valtozott, kihiztam beldle vagy tizendt percet, mert bizonyos részeit untam, most sokkal jobbak lettek a belsg aranyok.

Mi a helyzet a kozelgd Vigszinhazi bemutatéddal, az Eszenyi Eniké altal rendezett Hegedlis a hdzteténnel, melyben koreografusként
veszel részt?

*Nagyon élvezem ezt a munkat, egyrészt, mert klasszul miikddiink Enikével, veszi az dtleteimet, hallgat ram, mésrészt, mert nagyon komoly eldkeészitési-ter-
vezési folyamat eldzte meg a probakat. Szeretnénk egy olyan eldadast csindlni, amely nem hordja magan a zenés eldadasok gyakori, mézes-mazos jegyeit, hanem
sokkal szikarabb és karcosabb. Persze, ez nem is egy tipikus musical, a trténet meglehet6sen dramai, az elsg felvonasban gyakorlatilag az dsszes nagy szam
lemegy, a masodik felvonastdl kezdve meg szépen besdtétedik, elkomorodik az egész.

Hét éve dolgozol az Operettszinhazban is vendégként.

« Ezt a kétlakisagot sokaig valamiféle skizofrén allapotként éltem meg, de mostanra eljutottam arra a pontra, hogy dsszeért bennem a kettd, ugyanigy dolgo-
zom itt is meg ott is. De ha példaul szdlok az Operettszinhazban a kellékesnek, hogy kérek harom hiiszméteres anyagot, négy zaszldt és ot széket, akkor azonnal
hozza, tucatnyi ember dolgozik a kezem ald, és egy komplett tanckarra lehet komponalni. Rdadasul nem rossz érzés tudni, hogy tobb mint félmillio ember latta
ezeket a koreografidimat. Amikor bemegyek a MU Szinhazba, akkor meg az a természetes, hogy megvarrjuk a jelmezt, ha szétszakad, és nem esik le a karikagy(irii
az ujjamrol, ha nekem kell felmosni, mert épp nincs ra ember. 6l lehet alkalmazni azokat a dolgokat, amiket a musicalek kapcsan megtanultam: eggyel jobban
tudok vilagitani, latok térformakat, megismertem koordinaldsi folyamatokat, vagy ha hoznak egy elfuseralt diszletet, nem tudnak atverni, mert tudom, mi az
a zartszelvény. Rengeteg tapasztalatot gyfijthettem igy a szinhdzrol, s6t, mar nagyon lenne kedvem rendezni is egyet.

Hogy viseled a parhuzamos prébafolyamatokat?

*Volt olyan évad, mikor hét bemutatom volt! Régen nagyon élveztem a parhuzamos munkakat - megtdrtént, hogy a Romed és Jilia probairol futottam at
a Bolyongdra, majd vissza -, de ma mar, ha lehet, igyekszem elkeriilni, hogy szimultan probaljak két ij darabot. Nem lehet egyszerre tdbbet sziilni. Tudatosan
probalom ravenni magam, hogy kevesebbet vallaljak, hogy jobban tudjak koncentralni az adott feladatra, bar kétség kivil nehezen mondok nemet az Gjabb
kihivasoknak. De rendesen megijedtem egy-két éve, amikor kezdtem felismerni a sajat paneljeimet, és gy dontdttem, semmiképpen nem szeretnék atmenni
szakmunkdsba, hogy kezit csékolom, a rézsaszin csempe meddig érjen. ..

Tancosként nem hianyzik a szinpad?

« Dehogynem! De sajnos nem nagyon kapok ilyen jellegii felkéréseket, Gergye Krisztian darabjaiban tancoltam utoljara. Alapvetden az alkotdi palya engem sokkal
jobban érdekel, mint a tancos palya, és kiilonben sem gondolom magam frenetikus tancosnak. A sajat eldadasaimban pedig kiilondsen fontosnak tartom, hogy
kiilsg kontrollként legyek jelen, hogy dsszerakjam, atlassam az egészet. Ha koreografusként szerepelsz a sajat darabodban, az leginkabb a partnereidnek nehéz,
mert hidba probalod veliik végig a folyamatot, az utolsé par hétben agyis ki kell szallnod, hogy ellendrizd a fényt, a jelmezeket, a diszletet, az dsszes szalat
dsszekdsd, és ha te ki-be rohangalsz, elveszik kdztetek a kontaktus.

Van szakmai példaképed?

* Julie Taymor az egyik etalon szamomra. Igazi szinhdzi polihisztor. Babkészit6ként is kiilonleges dolgokat miivelt, aztan elkezdett diszleteket és latvanyterveket
késziteni, jelenleg rendezéként funkciondl, de tudtommal tovabbra is készit diszleteket és babokat. O rendezte példaul a Frida cimii filmet Frida Kahlorél, de az
Oroszlankiraly cimf, Tony-dijas mesemusicalt is - amire engem Londonban tigy kellett berugdosni, mert annyira nem érdekelt, azt hittem, egy nyalas gyerek-
darab lesz - kdzben meg egy drat bogtem utana, annyira lenyiigdzott. Eldonthetetlen volt a figuraindl, hogy a bab jatszik éppen, vagy az ember. Csontprofi a né,
le vagyok tdle mosva, barmi, amihez nyil, csoda lesz, miifajtol fiiggetlenil.
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Mik a legkozelebbi terveid?

« Aprilis 24-én bemutatom lesz a Varban a "lunatikus" csapattal. Az Egy faun délutanjibol krealunk egy adaptacit, Faun cimmel, a cimszerepben Jons
Isuzsaval. Ugy éreztem, Isuzsa szaméra mér nagyon érik egy szdlisztikus szerep, az pedig kiilondsen érdekelt, hogy mi lenne, ha a faun szerepét végre nem egy
pasi tancolnd, hanem egy nd. A tobbiek erdei lények lesznek: nimfa-, kentaur-, kobold-, kerubszer(i figurak. Az eredeti sziizsénél joval arnyaltabb és dramaibb
torténetet szeretnék: alapvetden az foglalkoztat, hogy mitdl ennyire maganyos ez a hds, és miért is ennyire elszigetelt. Talaltam egy fantasztikus grafikusmvészt,
Lévai Adamot, aki elképeszt6 démonokat rajzol, és egy Griilt jelmeztervezét, Masa Richardot: kozsen hatérozzuk meg a latvanyt, egy sokkal expresszivebb
vilagot szeretnék megjeleniteni, mint amit eddig csinaltam.

Van egy egészen mas jellegli tervem is még erre az évadra, mely alapvetden a kortars tanc népszerdsitését tiizi ki céljaul: szeretnénk, hogy a Tanc Vilagnapjan,
aprilis 29-én végre a szakma egyiitt iinnepeljen a kozonséggel. Ugy érzem, olyan spleenesek vagyunk, alig tudjuk, mi az az iinnep, és ezen vltoztatni kell!
Megkerestem Magacs Laszlot és Szogi (sabat azzal a tervvel, hogy aprilis 29-én csindljunk egy ingyenes - pontosabban 29 forintos jeggyel latogathatd -, egész
napos tancmaratont a Merlinben. Mindenki 15-25 perces eladasrészleteket hoz majd, a klubban tancfilmeket és tancfotokat vetitiink, és lesznek ingyenes
tancrak is. Barkit felhivtunk Szabd Rékatol Juhasz Isoltig, Gergye Krisztiantol Ladanyi Andredig, Horvath Csabatdl Bajari Leventéig, Gobi Ritatol Zambrzycki
Adamig, mindenki azt mondta, hogy jon. Ez pedig orém.

B

Krall Csaba AMIKOR MAR NINCS MIT ELVENNI. ..
Otdrai vorasbor és mézes kavé KovAcs GERZSON PETERrel

Figyeltelek a Laban-dijatadén. Ugy lattam, meglepédtél, amikor meghallottad, hogy a re-DNS nyert?

*|gen, kétségtelen, meglepddtem. Mert bar az elsg kdrben, még mas rendszerben, én is dijazott voltam, de az6ta sziiletett egy-két olyan darab, és most
itt elssorban a Labirintusra gondolok, ami szerintem szintén nyerhetett volna. Taldn egyszer nem voltam nominélva, a ra kdvetkezd években mindig.
Az Orok élet termékekkel lezartal egy trildgiat, a re-DNS mar egy kovetkezé allomas. Amikor befejezel egy nagyobb munkat,
hogyan fogsz hozza a kévetkezéh6z?

« Amikor a trildgia befejez részét, az Orok élet termékeket csinaltam, akkor mar rég a fejemben volt a re-DNS. S6t, még mieldtt hozzakezdtem volna
az Orok élet termékekhez, a re-DNS mar helyet probalt fiirni maganak.

Hogyan proébalt helyet furni? Szerkezetében? Vizualitasaban? Mozgasanyagaban?

*Nem. A forma az késdbb alakul ki. A forma az lényegtelen. A gondolat a [ényeges. Mi foglalkoztat, mi kit le, mi az a téma, aminek a végére akarok jarni.
Ennek persze ellen kell allnom, mert nem szabad tdl koran hozzakezdeni. Ez mar rutin, tapasztalat kérdése. Mert ha til koran kezdek el foglalkozni egy
témaval, tdl koran asom bele magam, és til koran érek a végére, még mieldtt abbol darab sziilethetne, mar nem érdekel, til vagyok rajta. Ezért ilyenkor
inkabb hatrébb szoritom. Nem felejtem el - bar volt néhany ilyen eset is -, csak hatrébb szoritom. Néha fellapozom a gyiijtddossziémat, és meglepddve
talalok ra korabbi dtletekre, amelyek persze ma mar nem érdekelnek.

Ezeket az 6tleteket mind lejegyzeteled?

*Persze. Van egy sajatos jegyzetelési rendszerem, ami részben szoveges, részben képgyijtési, vizualis anyagokbol all. Betarazom Gket, abban a remény-
ben, hogy majd egyszer, ha eljon az ideje, eléveszem. A re-DNS elg| maradt.

Mi izgatott benne?

*A megijulas. Az, hogy hogyan torténik meg, és egyaltalan: van-e megdjulas? Mindaz, amit magadban hordozol, megijulhat-e? Ez persze az egész
életmiivemen végigvonulo alapkérdés. gy tekintiink-e a kultirara, mint egy allando és régzitett miltra, amihez hozzatanulunk, és igy egy kicsit mindig
baviil, vagy pedig a hozzatanultak altal megvaltozik az addig tanultakhoz valé viszonyunk, és ezaltal djnak tekinthetjiik. Mennyire mobil a tudasunk.
Mennyire mobil a kultirank, a kultirahoz valé viszonyunk. Mennyire vagyunk mi magunk mobilak. En nem akarom ezt lezarni, mint ahogy a re-DNS sem
zarta le. Néhany beavatott insider ezen, sajatos ismeretbél fakaddan tudott értelmezni bizonyos vizudlis jeleket a darabban, tgy ahogy én azt elképzel-
tem, mig masok ezen ismeretekkel nem rendelkezvén azokat masképp fogtak. ..

A végsé lezarasra gondolsz, amikor a reflektorok fénye néma kértancot jar?

*Igen. Ennek elég sokfajta értelmezését lehetett olvasni...

Es mi a tiéd?

*Mivel ez egy képi eszkdz, ezért most nem arulom el, inkabb nyitva hagyom. Aki veszi a faradsagot, az meg fogja fejteni gy, ahogy én azt gondolom,
mig persze azokkal a megfejtésekkel is azonosulni tudok, amelyek ezen ismeret hianyaban sziilettek, hiszen ez a tudas mobilitasanak természete.
Esélyem sincs ugyanis, hogy egy velem azonos nézdvel talalkozzam, aki ugyanazt az életutat jarta be, ugyanolyan miiveltsége van, ugyanolyan tapaszta-
latokat szerzett - ilyen nincs! Nem art tudni, hogyha egy nyelven beszéliink is, nem biztos, hogy megértjiik egymast. Raadasul, ha kddoltan, elvont,
absztrakt nyelven fogalmazunk, akkor az esélyiink még kisebb arra, hogy a kozlés és a befogadas szinkronba keriiljon egymassal.

Zavar, ha a befogadd masképp érzékel valamit, mint ahogy azt te elképzelted?

*Egyéltalan nem zavar. Ez a dolgok rendje. Arra tdrekszem, hogy dszintén mondjam el, amit gondolok. Ennek az 6szinteségnek vannak sajatos, szinte
mar paradox médon animélis elemei, amelyek valami prehuman allapotra utalhatnak, ahol még volt, lehetett valami elképzelt azonossag.
Van néhany univerzalis humén gesztus, ami talan ugyanazt jelentheti mindenkinek. De tényleg nem sok, csak néhany. Mert abban a pillanatban, ahogy
ezek elkezdenek kifinomodni, rogton kédoltta is valnak kulturalisan. Ugyanakkor tudomasul kell venni azt, hogy a kdzlés barmilyen formaja altal
sériil a gondolat.

Az, hogy a gondolat lathaté format 6lt, mar 6nmagaban redukcié.

*Be lett kényszeritve egy olyan csatornaba, ahol iigy verddik a falak kozdtt, hogy pattannak le rola a tartalmak, és oriilhetiink, ha legalabb a kdzponti
vaz sértetlen marad. De én ennek is oriilok. Meg annak is, ha félreértik.




A re—DNS—b,en, mint méas darabodban is, a végletekkel jatszol - mar a sajét stilusodon belll. Ertem ezalatt az idSkezelést, a tempét, a figurak
karakterét. En ezt Ugy fogalmaztam meg magamnak, hogy a magyar nemzeti butoh-tdl, avagy mozdulatlansag mozgalmassagatd! ismet
eljutsz a felporgetett, hagyomanynak és modernitasnak egyként fligét mutatd bizarr, groteszk tancképekig. lgy vonzanak a végletek?

« En igyekszem tudatosan tisztaban lenni a konvenciokkal. Ha teht az idét a konvencioktol eltéréen kezelem, akkor az nem véletlen, hanem egy kommu-
nikacios eszkoz a kezemben. De dramaturgiai eszkiz is. Valahogy ugyanis oda kell hivjalak magamhoz. Erre sok technika van, ha lelassitom a folyama-
tot, akkor az, ha felgyorsitom, akkor az, ha kap egy sallert, akkor az. Dosztojevszkijrdl nem mondhatnank, hogy egy kalandregény, azaz dehogynem:
a maga tempdjaban! Bele tudsz helyezkedni, tudod élvezni, el tudsz jutni a részletekig, van figyelmed a részletekre? Vajon képes vagy elszakadni attdl
az ingerkiiszobtdl, amit a dominans kiirnyezet kindl? At mered adni magad az én tempomnak? Egy gyorsnak, vagy egy lassiinak?

Szabad vagy ra?

Ez a jaték a szabadsagrol is szl.

Fogalmazhatunk Ugy, hogy ez tudatos provokacié a részedrdl, hogy a nézét kibillentsd a konvencidk nyugalmabol?

«Ha a gondolkodasra vald késztetés provokacionak mindsiil, akkor igen. En abban bizom, hogy a kzinségem nagyobbik része nem provokacinak, hanem
a gondolkodasra vald késztetésnek fogja fel ezt, mikozben, bevallom, teszek olyan gesztusokat, amelyeket valoban provokacidnak szanok.

A re-DNS-ben az elidegenités eszkdzével is élsz, egyfajta szinhdzi szituaciét hangstlyozol, hiszen egy-egy tétel utan a tancosok - Bora Gabor,
Katona Gébor, ifj. Zsurdfszki Zoltdn - és a zenészek maguk rendezik &t a terepet. Ami a korabbi darabjaidban folyamat volt, az most
tordelt egész.

*Az emberek imadjak a képregényeket: kis hasabokba rendezve képek sorjaznak egymas utan, mig a koztiik levd, hidnyzd, nem bréazolt részeket 6k
maguk "toltik ki". Amikor tehat lyukat hagyok két egység kozott, a nézdnek lehetdséget kinalok arra, hogy atkdsse azt az egyikbdl a masikba. Ezek a képek
persze oda-visszahatnak egymasra, hisz ez egy komponalt rendszer. A szerepl6k ugyan atrendezik a szinpadot, de még miel6tt atrendeznék, mindig tesznek
valamit. Osszejonnek, osszebiijnak, dsszestignak, megvitatjak a dolgokat, egyiitt vannak. . .

Mintha minden akkor, abban a pillanatban és spontanmdéd déine el. ..

*|gen. Mintha. Mintha dontést hoznanak valamirdl, és a kizos megegyezésiiket kavetnék. Ezaltal minden egyes szekvencia nagyon kisarkitotta, fontossa
valik. Mert nekik fontos! Hiszen mi az istent is csinalunk mi egész életiinkdn keresztiil: dsszejoviink, megbeszéljiik a dolgokat, dontéseket hozunk, majd
ha elddntattiink valamit, aszerint cseleksziink. Nem csak tgy vagyunk, éldegéliink, ellétezgetiink. Hanem gondolkodunk, tanulunk, figyeliink, vizsgalunk,
analizalunk, értelmeziink. Végiil pedig dontiink és végrehajtjuk. Ez a mechanizmus a kozosségben valo 1ét természete. De ezt hasznalni kell! Mondtam is
a sracoknak: gyerekek, képzeljétek azt, hogy ti most egy iirhajot épitetek dssze egy garazsban, és beszéljetek meg mindent. De vigyazzatok, mert itt
tényleg egy dirhajo épiil, s ti komolyan meg akarjatok épiteni! St, meg is épititek! St el is fogtok repiilni vele a végén!

Az eléadas fragmentdlt, nincsenek benne szinek, csak fekete és fehér, s mintha mélyebben visszanydltal volna a néptancmotivumokhoz is.
Mindezektél szdmomra ez a darab inkabb a széldiddal rokon, nyersebb és rusztikusabb, mint a trildgia.

* A technika hasznalata szamomra dantés kérdése. Csabito a technika, sok mindent lehet kezdeni vele. Itt és most azonban tigy dontdttem, hogy nem, vagy
csak kevéssé hasznalom dket. A re-DNS nem misztifikalt szinhaz. S6t, most azon dolgozunk, hogy az el6adast szabadtérre vigyiik: Nagyharsanyba a szobor-
parkba, Pécsre egy kozparkba, azaz nyilt, természetes terekbe, amelyeknek semmiféle misztifikalt szinhazi kdrnyezetiik nincs, ahol eldughatjuk a nézdk
szeme eldl, hogy honnan jon a varazslat.

Hogyan vélasztottad ki a tancosokat?

*Harom férfitancosra volt sziikségem, de sajnos a magyar kortars tancszakmaban harom férfitancost talini nehéz. Harom jo férfitancost pedig még
nehezebb. Zsuraval ugye mar régéta dolgozom, Borat is jol ismerem a Bankett dta, ahova beugrott a kiilfdldre szerzddatt sracok helyett, Bakat - Katona
Gabort - pedig mar sokat lattam szinpadon. Isuranak és Bakanak megvoltak a néptancos bazisai, Bora pedig dinamikus, energikus, gyorsan tanuld
tancos. Mind a harman erds karakterek, férfias jelenségek, jo és eltérd figurak. A néptancos vonal azért volt fontos szamomra, mert pontosan tudtam,
hogy ebben a darabban néptancos elemeket akarok hasznalni latvanyosan, felismerhetden, nem csak sejtetve, mint mondjuk a Tranzitban. Itt ritmikailag
nagyon pontosnak kell lenni. Akinek nincs néptancos képzettsége, az vért izzad, amig megtanulja. Hat még hogy improvizaljon is beldle?!

Harom tancos és harom zenész - Dresch Dudas Mihaly, Bakai Marton, Hock Ernd - kdlcsdnhatasara épll az eléadas. Milyen instrukcidkkal
lattad el a zenészeket? S mire kellett figyelnitik a tancosoknak a vellk valé munka soran?

«lrott tancot csinalni kinny(i, de nem érdekes. irott zenét csinalni konnyii, bar érdekes. Egy interaktiv rendszert létrehozni, amelyben egyértelmiiek
az utalasok, ami szerkezetként, struktdraként miikodik, de reprodukalhatd - az az igazan érdekes! Ez a darab egy nyitott rendszer, amely
elveiben, elkitelezettségeiben adott, mégis mobil, valtozasra kész és ezt demonstralni is képes. Oszinte Grommel varom el a zenészektdl és tancosoktdl
a kreativitasukat és a szabadsagukat, s beledaglenék, ha ugyanazt latnam megint és megint a szinpadon. A koreografus mindig onmagat beszéli el.
Amikor a harom koma ott matat, akkor én vagyok az egyik, vagy mind a harom. Még a zenészek is én vagyok. Ez szdmomra evidens. Dresch Misivel pedig
olyan dskapcsolatunk van, hogy csak egymasra néziink, egy csillanas a szemében, és mar nem is kell mondanom semmit. Minden miikadik.
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A stilusod dsszetéveszthetetlen, de Ugyis fogalmazhatok, a gerzsonizmus 6nalld mifajja nétte ki magét. Megnyugtat vagy zavar, hogy ennyire
ratalaltal a "sajat tancodra"?

* Ez puhan megfogalmazott kérdés volt, de értem a célzast. Ha a gondolkodasodnak van kontinuitasa, azaz hordoz olyan elemeket, amelyeket allandénak
tekintesz, akkor az azokra épiil6 megnyilvanulasaid, hivatkozasaid is tobbé-kevésbé allandéak lesznek, ismétlddnek. A stilus nem mas, mint ismétlgdés.
Az ismétlédés meg folyamatossag. A folyamatossag pedig azonos bazisokra vald hivatkozas. Bizonyos elemek kihullanak, djak keriilnek be, de feltehetden
marad néhany felismerhetd elem, amelyekre tdmaszkodsz. Ha csak valami nagyon nagy trauma nem ér, aminek eredményeként mindent el kell vessél
magadtol, mindent, amit addig tettél, mindent, amiben addig hittél, akkor ez a folyamatossag gondolkodasmddban és stilarisan is felismerhetd.
Az, hogy nekem van egy stilusom, az nem masrol sz6l, mint err6l a kontinuitasrél. En ezt nem banom. Valdsziniileg még van Gt el6ttem, de nem tudom
meddig és hova vezet. Meddig lehet redukalni valamit, hol van az a pont, amikor mar nincs mit elvenni belle. Eljuthatok-e odaig, hogy mar nincs mit
elvenni, és csak a lényeg marad. Hidd el, kedvemre el tudnék lenni barmelyik darabomnak egyetlen jelenetével szinte a végtelenségig. Eskiiszom.

Halasz Tamas A SPARTACUST MA IS EL TUDOM FUTYULNI
beszélgetés FEner Tamassal

A tancot a legillékonyabb mlvészetként szoktak meghatarozni. Ez a tiinékenység énmagaban vonzé egy fotografus
szamara?

*Szemléljiik a dolgokat torténelmi dsszefiiggésben: ne felejtse el, hogy Magyarorszagon, 1945-t6l a rendszervaltasig nem lehetett igazi riportot
csindlni, mert nem volt piaca. Akinek volt ilyen vénaja, a sport, s a miivészeti élet fotdzasaban tudta kiélni magat. Abban az iddben kiilfoldan is
nagyon sikeres volt a magyar fotografia - persze inkabb keletebbre, s az amatdr terepen, nem feltétleniil a nagy vilagversenyeken. Az elismert
munkak pedig, tilnyomé tobbségiinkben e két témaval foglalkoztak. Aki valamit akart, ezen a terepen mozgott, hiszen azokon beliil mindent
lehetett fotozni. Ez a dolog egyik része. De nézziik magat a tancot: ezek a kiilondsen kidolgozott testek egyszerre gyakorolnak nagy vonzerdt, s
jelentenek kihivast a fotografus szamara.

Ont, személyesen mivel érintette meg a tanc?

*Harminc évig dolgoztam a Film Szinhaz Muzsikanal: engem a kész produkcid - egy idd utan mar - nem érdekelt annyira. Ennek szamos, moralis
megfontolasbdl eredd oka volt. A miihelymunka viszont, ahol a dolog csindldsat lehet tetten érni, nagyon is izgatott. Jo volt figyelni, hogyan
talalkozik a miivész az anyaggal, hogy ebbdl konfliktusok lesznek, szenvedés. Ahogy egyre kozelebb jutottam a balett vilagahoz, ez egyre inten-
zivebb élménnyé valt. A tanccal valé foglalatossagot akkor hagytam abba, amikor azok az emberek, akik személyiikben ktdttek engem oda,
valahogy elfogytak a torténetbdl.

Lérinc Gyoérgyre, Eck Imrére, Seregi Laszléra gondol?

*Veliik volt igazan személyes kapcsolatom: ha példaul Eck eljutott a munka egy bizonyos pontjaig, vagyis mar volt mit latni, iizent, hogy "gyere
le, & nézd meg". Nem a személyes véleményem érdekelte nyilvan, hanem az, hogy csinljak egy riportot, s az jelenjen meg a Film Szinhaz
Muzsikaban. Amikor Ecket az omindzus puccs megbuktatta, s Toth Sandor lett az igazgatd, mar nem hivtak, s én meg elkoptam melldliik.
Amig L6rinc Gyuri bacsi volt az Opera balett igazgatdja, ott is képben voltam, s Seregi Laci idején is eléggé. Amikor mar nem volt fontos, hogy
képben legyek, onnan is elmaradtam, tovabb léptem.

Hova?

* Azt a konfliktust, amit egy tancos a sajat testével, az életével a probateremben megél, megprobaltam megkeresni "rendes, igazi, dolgozd"
emberekben, ciganyoknal, banyaszoknal, kohaszoknal. . .

Azt mondja, hogy a tancos, a balett-terem analdg a banyasszal, a kohasszal, meg a tarnaval?

* Abszoliit mértékben. Ez ugyanaz a torténet, esetemben a folyamatos gondolkodasé. A tancfotdtol jutottam el a szociofotéhoz: megfigyeltem,
ahogy azonos munkamennyiség egy - az acélontd esetében - Ggymond kevéshé latvanyos dologba fektettetik be. Innentdl kezdve mar csak
annyit fényképeztem szinhdzat, amennyit muszaj volt az (jsag szamara. A klasszikus szinhazi fotdzassal Iényegében aztan az 1970-es évek elejére
felhagytam.

Merthogy?

*Azok a bizonyos, moralis okok: amikor az ember egy produkcidt fényképez, és korrekten jar el, akkor a latvanyt mutatja meg. Ez a latvany
a szinésznek, tancosnak, rendezdnek, koreografusnak, diszlet- és jelmeztervezdnek, vilagositonak a munkaja, azok Gsszegzése. Ezt korrekten,
iigyesen le kell fényképezni. |0 zenei végszora kell exponalni, ennyi. Ha az ember tigy fényképezi meg az el6adast, ahogy 6 akarja, az egyszeriien
nem korrekt a nézdvel, mert azt, abban a formaban sohase latja.

De ez nem korrektség-nem korrektség kérdése, itt mégsem beszélhetiink példaul csalasrdl...

* Persze, hogy nem: azt gondolom, hogy a szinhazi fotdzas célja a latvany optimalis megordkitése, tikroztetése. Nem kritikai miifajrol beszéliink
ugyanis. Vegyiink egy konkrét példat: amikor a tancos tdljutott mondjuk egy jeté csicspontjan, gy néz ki, mint egy béllovéses facan.
Ezt a pillanatot megdrdkiteni nem korrekt, igy értem.

Tud a publikaciéra szant szinhazi foté kritikai, leleplezé lenni?

*Igen, de nem kell, mert nem ez a feladata.

A korrekt szinhazi fotdzas akkor egyfajta alkalmazott fotd, korrekt leképezés, de létezik legitim, alkotd, képzémlivészeti
vonala is, melyben a fotés a létrejové miihoz adja dGnmagat?

* Teljes mértékben, de ez utdbbi mar az § miivészetének a része, s nem a produkciorol szol. Lehet Ggy végigfotdzni egy eldadast, hogy csak akkor
exponalunk, amikor leesik a tancos a spiccérdl, amikor battirozdsnal nem talalja a sajat labat, vagy jetével atszall a termen, s ki tudja, hol all
meg. .. Millio dolgot lehet csinalni, akar gonoszul is lehet fotozni, de minek.



A személyes vonzoédasat voltaképp nem is a tanc élménye, latvanya, hanem a nagy alkotéi személyiségekkel esett, személyes
taldlkozasai erdsitették fel?

*|gen, de inkabb embereket mondanék. A tancosok kiziil pedig igazi szoros, dsszejards baratsagba Pesten egyediil Rona Viktorral, Pécsen pedig Handel Edittel
keriiltem, és kész. Nem vagyok egy haverkodds fajta. Eckkel sem voltunk baratok. Joban voltam Ldrinc Gydrggyel, erds emberi rokonszenvet éreztem iranta, s
megtisztelt a bizalmaval. 1963-ban megcsinalta A tenger lanya cimii darabjat: behivott az iroddjaba, hogy “Na, milyen volt?" "Gyuri bacsi, én értem..."
- kezdtem magyarazni, mire egyszer csak ennyit mondott: "Széval te is dgy érzed. Te, én most vettem észre, hogy bennem meghalt a zene". Lérincet elvitték
munkaszolgalatra a Il. vilighaboriban. Ez a mondat egy nagyon miivelt, nagyon érzékeny ember borzasztd mondata. Rettenetes volt hallani a huszonegynéhany
éves fejemmel. Akkor még sok mindent masképp gondoltam a fotografiarol, mint késébb. Epp a "szubjektiv kamera" driilete ilt rajtam. A tenger lanyaban volt
példaul egy nagy pas-de-deux, azt én megtanultam, rendesen, na persze csak, lejarni. Ugy, mondhatni, ujjvégrél fotoztam. Mint azokban a tutti, halalos pisztoly-
parbajokban. A dolgokat tudni kell. A Hamletnak tudom majdnem minden sorat folytatni, az Ember tragédiajat is, a Spartacust is le tudom fiityiilni. ..
Hanyszor latta?

*Egyszer-kétszer lattam csak a teljes el6adast, de nagyon sokat voltam balett-teremben, dolgoztam mindharom, eredeti szereposztassal. Ha meghallom
a zenéjét, ma is gorcsbe randul a gyomrom, olyan dcska az eredeti "Hacsek Adorjan".

Ennyire nem szerette Hacsaturjan zenéjét?

*Nem. Seregi Laci teljesen at is pakolta, a balettban mar semmi nincs az eredeti helyén. Ha felteszi a lemezt, magat a szvitet, akkor valami egészen mast hall. ..
Mennyire kell, hasznos, vagy illik ismernie a mifajt, vagy, akar egy adott darabot a fotésnak?

* A klasszikus balett példaul egy ciklikus miifaj, amelyben ismétlddnek a dolgok. Ott kdriilbell el lehet talalni, amit az ember akar. A szakmaval is nagy vitaim
voltak, mert allitom, hogy fel kell késziilni. A szakma nagy része pedig nem késziil fel, igy annyi jo pillanata lesz, amennyi ahhoz pont elég, hogy a feladatat
ellassa. Volt egy kor, amikor még a szinpadon normal méretii fényképezdgéppel, reflektorokkal dolgoztak-dolgoztunk: ez volt az "akkor azt csinaljatok most,
hogy..." cimii korszak, beallitott képekkel. Aztan a '60-as évek elején divatba jott, hogy eldadast illik, élesben illik fényképezni. Escher Karoly, Varkonyi Laszlo
mar csindltak ezt a habord elgtt: ott van példaul Escher hires fotdja az 1956-0s A csodalatos mandarinrdl, a hires Lakatos Gabriella-Fiilp Viktor kettdsrdl.
Képzelje, én lattam az elgzét is. . .

Az elsé Harangozé-valtozatot, 1945-bé?!

*Bizony. A sziileim nagyon ambicionaltak, hogy szinhdzba jarjak, és elhurcoltak ra. Apam egyszerii kiskereskedd volt, anyam is hasonlé munkat végzett.
Tizenhdrom-tizennégy éves koromtdl volt sajat operabérletem, pontosabban volt operabérletiink. 1956. oktdber 23-a estéjére is épp jegyiink volt,
az Erkel Szinhazban a Trubadiirra. Epp a Torony-ariat hallgattuk, amikor bejottek a felszabadité csapatok, s kitiizték a nemzet zaszlajat. Oriilt rumli lett, s
hazamentiink. De a bérlet maradt. Mar rég a Film Szinhaz Muzsikanal dolgoztam: ha operai munkam volt, az volt a gyakorlat, hogy a sajtotitkarsagon, Matyus
Lsuzsinal kértem belépdt: "hova szeretne menni, a sajto-paholyba?" Nem - mondtam neki - szeretnék lemenni a foldszintre - ha balettet fotdztam -, ha operat,
akkor pedig fel, a paholyba. Mar rég ki-be jartam, de a bérlet tovabbra is ott volt a zsebemben, mert mi Ggy tartottuk a csaladban, hogy egy rendes embernek
legyen sajat operabérlete.

Ez a hagyomany, tomegességében, Ugy t(inik, 6rokre megszakadt.

* A polgari felfogassal, a polgarsaggal tudjuk, mi tortént, a magasabb hozzaallas pedig, hogy a népet szérakoztatni kell, s olyan igényii programmal, amit
az opera kinal, mas okokbol szakadt meg. Az a hazai, polgdri réteg, amelyik ma ki tud adni tizendt-tizenhatezer forintot egy jegyre, nem az Operahazban éli
ki magat. )

Sokszor nyilatkozta, hogy fotézni mindenkinek kell, mert oriasi, személyes élményeket ad. Ugy tlinik, hogy ezt a tanacsat széles,
tancot kedvelS tomegek szivlelték meg. Nem csupan a fotésprébakon nagy szamban felbukkané profikra-félprofikra gondolok, de
olyan amatdrok sokasagara is példaul, akik minden tiltas ellenére, suttyomban fényképezgetik az eléadasokat a nézétérrdl.

*Sokan vannak tigy, hogy szerencsével beletalalnak igymond egy pillanatba, s azt gondoljak, képet csinaltak. Ez reflex kérdése, ez nem fényképezés. Sandor Janos
volt hajdandban a Pécsi Balett elsg karmestere: abban az iddben a profi fotésoknak nagyjabdl egyfajta gépiik volt: akkoriban mindenki Praktisix-szel fényképezett
- ez egy hatszor hatos, egylencsés, kelet-német, tiikrds szerkezet. Iszonyatosan nagyot durrant, amikor elsiitdtték, és bizony, nagyon hosszan lehetett elsiitni.
Sandor Jancsi pedig mindig beintett fotdra: amikor jelzett, akkor lehetett exponalni.

Szvjatoszlav Richter hiresen gyiilolte, ha a fotdsok szétbombazzék a produkcidjat: volt egy kolléga, Farkas Lili (a Magyar-Szovjet Barati Tarsasag lapjanak
dolgozott) aki mindendron le akarta fényképezni Richtert koncert kdzben. Vitt magaval egy Linhofot, ami egy nagy, lemezes gép. Azzal lehetett Ggy is expondlni,
a zar hasznalata nélkiil, hogy az ember levette a zardsapkat az objektivrdl, aztan csak visszatette. Richter észrevette, amint teszi fel a gépet az allvanyra, s
[atszott rajta, vadassza a pillanatot, amikor sértetten kirohanhat. Aztan nem volt semmi, csak a néma csond. Ment is hozza a sziinetben, kérddre vonni Lilit, hogy
mi volt ez?!

Visszatérve a tancfotd népsteriiségére: komoly kiallitason nincs til sok beldliik. En ebben a kozegben mar nem vagyok jelen, de ha mondja, hogy sokan jarnak
fotosprobakra, készséggel elhiszem: ez egy halas téma.




Milyen témak foglalkoztatjak most?

*Csindlok 1984-85 dta egy varos-sorozatot, ami tdbbnyire Budapest, néha Réma, néha Berlin. A mésik, korabban kevésbé szisztematikus vallalkozas: koriildt-
tem €l6, dolgozo miivészekrdl készitek portrékat. Eleinte, az 1950-60-70-es években azt probaltam meg lefényképezni, hogy ok mit gondolnak magukrdl,
a'80-as években az izgatott, hogy én milyennek latom dket, néhany éve pedig mar azt prébalom lefotozni, hogy mit gondolok roluk. Es ez néha baromi igazsag-
talan. Haromféle embert fényképezek: akit szeretek, de nem tisztelek, akit tisztelek, de nem szeretek, s azt, akit szeretek és tisztelek. Akit nem szeretek és nem
tisztelek, azt nem fényképezem. Olyanokrol készitek portrét, akik latszanak a horizontomon, javarészt képz6miivészekrdl. Keramikus baratndmrél is csinaltam
felvételeket: dgy érzem, hogy az egész, gondosan felépitett életmiive arrdl szdl, hogy valamiért nagyon nem akarja megmutatni magat, bijik valami mdgé.

Ugy is fényképeztem le, hogy alig latszik a képen, eltiinik egy szoba belsejében.

Gydri Edit modellrdl készitett évtizedekrdl ezelStt, majd a kozelmultban felvételeket, lattatva az idé mulasat, a test torténetét.
Egyre gyakrabban lathatunk a tanc szinpadan is érett eléadékat, de mindez nem elézmények nélkiili. ..

* Persze, gondoljon csak Pliszeckéjara, Alicia Alonséra.

Mégis, alapvetd jelenség, hogy harmincas fejjel a tobbség eltlinik a palyardl.

*Gondoljon csak arra, mi torténne, ha ma, a pesti utcan talalomra megallitana valakit, s megkérné, nevezzen meg 6t-hat hazai, aktiv tancost? Egyet se tudna
mondani. Az dtvenes években ez nem jelentett volna problémat: Lakatos Gabi, Fiildp Viktor, Havas Ferenc és a tdbbiek nevét kinnyedén soroltak volna.
Ezek idolok voltak: hol vannak ma mar ilyenek, életkoruktdl fiiggetleniil? Annak a kornak sziiksége és képessége volt arra, hogy idolokat teremtsen a miivészek-
bal. Ok pedig be is toltitték ezt a szerepet, kifutottak magukat, szépen, hosszan. Napjaink nagy miivészei mar nem idolok, mert nem részei az iizletnek.
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FENER TAMAS MEGNYITOBESZEDE

- ELHANGZOTT HAMARITS ZSOLT FOTOMUVESZ PARALLEL PORTREK CIMU KIALLITASANAK MEGNYITOJAN,
2009. NOVEMBER 6-AN, A MU SziNHAZ GALERIABAN

Szinpadi fotd: ehhez csak iitemérzék kell. Szinpadi fotd: ezt a nézd sohase latja, e nagyon miivészies. A "haromra ugorj" miitermi fotd. Aztan, ugyanez, nép-
tanchan: a lanyok forogjanak, a fit nézzen a vilagositra, mintha az Istent latna. A balett-termi fotd: ha a tancos tizennégy évesnél fiatalabb: a ridnal, aztan
kozépen, spicc-cipd igazitas, j0, Graham-Graham, de koszos a talpad. .. Aztan van a portré. Esszencialis valami. A tancos portréja.

Nézziik meg Cecil Beaton tancosokrol készilt portréit. Dame Tamara Karsavina. Biztos tetszenek emlékezni: a Gyagilev-térsulat vezetd magantancosa,
Nizsinszkij allandd partnere, Fokin ra irta a darabjait. Egy nagyon finom, angol holgy - élete javat Karsavina Angliaban tdltdtte - néz ki egy ablakon: ha csak
a kezét latnam kinagyitva (ahogy, ha szaz lépéssel menne eldttem) is tudnam, hogy tancosnd.

Rudolf Nurejev: szinpadon - hiszen lathattuk - sem volt annyira Nurejev, mint azon a hires Beaton-fotn. Portrén. Szuper-Nurejev. Nurejev a kobdn.
lgy lehetne valahogy kultiraltan beszélgetni a tancfotordl.

Szeretnék azonban egy masik, ennél [ényegesen termékenyebb szempontot felvetni. Nem tiint fel, hany fotdsnak volt-van tancosnd-felesége? Korniss, Eifert,
Mezey - csak igy, kapasbol. Pironkodva vallom be: engem sem hagyott érintetleniil a dolog. Nem, ne tessék félreérteni, nekem a fiam keresztapja tancos - az egész
barati korben 6, marmint a keresztapa, és Rona Viki volt az egyetlen rendes ember. Hat igy. Es csak tancosnd. Se egy szinésznd, se egy fests, énekes. |a, igen: még
egy biivészt tudok dsszekaparni, de az ové rendhagyd eset. Vizsgaljuk meg a kérdés ontoldgiajat.

A ténccal foglalkozni nem azt jelenti, hogy az ember beesik a probara, lenyomja a meldt, fut a laborba. O, nem. Ott kell élni. Oda kell tartozni. Valamiképp
kiiltagnak kell lenni. Sok éjszaka hallgatni: a "nekem nem volt gyerekkorom" cim(i nétat, meg ilyesmiket. Nézzék meg: aki fotds, komolyan veszi a témat, csak
egy-két helyen mozog. Ott viszont otthon van. Ott neki is teritenek az asztalnal. Nézzék meg: Benkd Imre és a Gyéri Balett, Korniss Péter és a Honvéd, az Allami
Népi Egyiittes, Szerénységem: a Pécsi Balett - Eck Imre koraban, az Opera - Lérinc Gyuri bacsi, Seregi Laci idejében.

Németh Antal 1928-ban irta: "a mozgas kifejezd értelmének wjra valo felfedezése és altalanos tudatosodasa minden hanyatld kultira egyik jellemzd jegye.
Elég talan csak az antik vilag utolsd szazadainak nagy pantomim-kultuszara utalnunk, hogy felfedezziik a szimptomak hasonlosagat a mozdulatmiivészet,
a tanc mai eluralkodésaval". M6kas, nem?

Nézziik meg Hamarits Zsolt képeit. Portrék, csak portrék. De, hat a tancosnak teste is van. S6t: leginkabb. A vilagért sem értenék persze egyet Roboz Agival
- G egy koreografus; tényleg, ha nénemd a koreografus, akkor "koreografa"? - aki azt mondta, hogy egy tancosnak elég, ha annyi esze van, hogy bealljon az eresz
ala, ha esik az esd. Nem, sét.

De itt fejek vannak, mint Beatonnal. Igen. Parizsban, a Cluny-i Mizeumban a francia forradalomban leiitott kiralyszobor-fejek gyijteménye lathato.
A kiralyfejek igen siirin hordozzdk sorsukat - a kiralyok méltdsagteljes fejei, melyeket az aulikus miivész tokéletesre formalt, a lassi idd, ami a szobor
erodalodasan is latszik, a villam-idd, mely lecsapta a testiikrdl e foket - egy teljes sors.

Kérem, nézzék meg e sors-képeket.
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Lesztak Tibor (1955 - 2008)
Kiado: MU Szinhaz Egyesiilet

Felelds kiado: Balint Gabor

Szerzék: : Fuchs Livia, Gara Mark, Halasz Tamas, Krall Csaba, Matisz Laszl6, Szidy Eszter, Toth Agnes Veronika

Fdszerkeszto: Halasz Tamas

Szerkesztdk: Galos Orsolya, Varga Andrea

Fotdk: Hamarits Zsolt (portrék, cimlap), Dusa Gabor (eldadas fotdk), Kyle Froman (23.o0ldal)
A cimlapon Venekei Marianna lathato

Arculat, nyomdai el6készités: Babarczi Dalma

Nyomda: Katana Print

Iddszakos kiadvany

OKM lapnyilvantartasi szam: 2.9./1437-1/2006.

Megjelenik: 1000 példanyban

Fotdink, irasaink és grafikaink dnallo szerz6i jogi védelem alatt allnak. Engedély nélkiili masolasuk,
felhasznalasuk és utanzasuk jogszabalyba iitkozik és biintetdjogi feleldsséggel jar.

A Parallel megjelenését tamogatta: NKA Tancmiivészeti Kollégiuma

Koszdnet a a Dan Kiralyi Balettrdl szol6 irashoz rendelkezésiinkre bocsatott fotokért a tarsulatnak és a Budapesti Fesztivalkdzpontnak,
valamint az archiv fotékeért az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézetnek (8., 15. oldal)
Kiilon kdszonet a segitségért Kenesei Edinanak, Laborczy Editnek

A Parallel el6z6 szamai olvashatok a www.mu.hu weboldalon
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[117 Budapest, Kordsy Jozsef utca I7.
Telefon: 466 4627, 209 4014
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