Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENETI KUTATAS UTTOR®O SZEMELYISEGE!

|. rész

A tudomanyos gondolkodas évszazadokon at alig forditott figyelmet a testekbe zart és az eldadés pillanatéhoz tapadé tancmiivészet elméleti és
torténeti kérdéseire. A XX. szdzadban ellenben - szoros dsszefiiggéshen a tancot meg(jitd mivészeti mozgalmakkal, s ezzel egyiitt a tanc szerepének
atértelmezésével - elindultak a szisztematikus torténeti kutatasok, és megkezdddtek a kisérletek a tancmiivészet sajatossagainak meghatdrozasara.
Az elméleti érdeklddés ott fordult elsésorban a tanc jelenségei felé, ahol maguk a tancmiivészetet djraird balett és modern tanc iranyzatok is formalod-
tak. A felpezsdiilt szinpadi tanc élethez kapcsolddott a megértés és megértetés igénye, igy a legkiilonfélébb elméleti hattérrel rendelkezd tancrajongdk
kezdtek torténeti és esztétikai kutatasokba. Londonban pedig 1910-ben megalakult a legelsd olyan tanc szakfolydirat, a ma is havonta megjelend Dancing
Times, amely mar nem a tarsastancok, hanem a "szinpadi"” tanc esztétikai, torténeti és kritikai vizsgalatara vallalkozott.

Magyarorszagon, ha ehhez képest némi késéssel is, de ugyancsak megindult a tancmiivészet iranti érdeklddés, majd az Gj miivészeti iranyzatok
értelmezési kisérleteivel parhuzamosan a tancmillt kutatasa is. Az itt kdvetkezd kis dsszefoglalé a magyar tanctorténet iras két jeles, (ttdrd személyi-
ségének palyajat vazolja fel. Annak a két miivészettorténésznek a palyajat, illetve életitjuknak az a szakaszat, amikor figyelmik elsésorban - a sajat
szakteriiletiikhoz képest ugyan mellékesen, de felkésziiltségiikbdl és a hazai tancelméleti gondolkodas kezdetleges allapotabdl kivetkezden mégis dontd
hatéssal - a tancmiivészet esztétikai és torténeti kérdéseire iranyult. dr. Rabinovszky Mariusz és Valyi Rozsi voltak ugyanis az elsdk, akik nem csupan
a napi kritikai megnyilvanulasok szintjén (mint példaul az egyébként ugyancsak kivalo korabeli zenekritikusok, illetve irdk és djsagirok) foglalkoztak
a tancmiivészettel, hanem széles latokorrel és tudomanyos felkésziiltséggel elemezték a szinpadi tanc régebbi és legdjabb jelenségeit, beleértve
a tancmiivészet korabeli nagy alternativdit, a balettet és a modern tancot. § bar munkassaguk szinte eldzmény nélkiili, mégis érdemes felidézni
Rabinovszkynak azokat a kortarsait, akik ugyancsak dttors modon kezdtek el foglalkozni a korabban a teoretikus reflexié szaméra érdektelen teriilet-
tel, a szinpadi tanccal. Ez a varatlanul megndvekedett érdekl6dés, ismerve a XX. elejéig teljesen miivészietlennek tartott balett iranti kozonyt, sok
osszetevohdl eredhetett. Kellett hozza részben a balettmiivészetet megreformald, Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett 912 és 1927 kozott lezajlo harom
hazai fellépése, majd a Svéd Balett vendégjatéka, részben pedig az éppen ekkoriban sziiletd szabad tanc (free dance) legjelesebb reprezentansainak rend-
szeres vendégszereplése, valamint a német nyelvteriileten kiviragzo, tobbiranyd (j tanc (Neve Tanz) mozgalommal kialakuld, meglehetdsen szoros
kapcsolat. Ez a kontextus elsdsorban a harmincas évekre kibontakozd Rabinovszky életmii megértését segiti, mig Valyinal mas a helyzet. Az 6 tanc-
torténészi palyaja ugyanis joval késdbb, ddntden az dtvenes években formalodott, amikor Rabinovszky tancteoretikusként mar részint teljesen elhall-
gatott, majd hamarosan meg is halt. Valyi munkassaga viszont aligha érthetd és értékelhetd a korabeli politikai és ideoldgiai kiizdelmekben dnmagat,
mint egy tarsadalmilag elismerésre érdemes miivészeti g képviseldit megszervezni kivané tanckdzdsség heves és kiméletlen belsd kiizdelmei nélkill.

E két kutatdi palya valdjaban egyetlen ponton sem érintkezett, bizonyos parhuzamok mégis fellelhetdk benniik. Foként az elhivatottsag, ahogyan
mindketten teljes szakmai felvértezettségiikkel egy részben dj, részben pedig meglehet6sen mell6zott tudomanyt szolgaltak tobbnyire maganyosan,
a miivészeti agon beliili szellemi vakuumban. A szakmai igényesség és alapossag, a nemzetkozi szakirodalmi tajékozottsag, a jartassag a kortars tanc
iranyzatokban ugyancsak fellelhetd mindkettdjiiknél. Viszont eltérés, hogy Rabinovszkyt fdként a tanc esztétikai kérdései érdekelték, mig Valyit elsdsor-
ban a tanc torténetének feltarasa izgatta. Valyi alig foglalkozott a tanc mibenlétének, létmédjanak, hatésanak kérdéseivel, Rabinovszky pedig nem
folytatott szisztematikus kutatast, irasai inkabb a korabeli nemzetkdzi szakirodalom és a kortars tanc-szcéna alapos ismeretérdl tandskodnak.
A tancmiivészeten beliil ugyancsak eltérd korszakok és agazatok irant érdeklddtek: Rabinovszkyt mindenekeldtt a sajat koranak legdjabb iranyzatai,
a kifejezd tancnak vagy mozgasmiivészetnek (Ausdruckstanz, illetve Bewegungskunst) nevezett modern tanc altal felvetett, és a tancmiivészet egészére
vonatkoztathatd esztétikai kérdések végiggondolasa foglalkoztatta. Valyit viszont a tancmiivészet egyetemes torténete, s kiilndsen a magyar
balettmiivészet miltja érdekelte, igy valhatott a hazai szinpadi tanc kutatas egyik els megszervezdjévé és reprezentansava. Palyjukban kdzdsnek
tekinthetd még, hogy mindketten fontosnak tartottak a tanctorténet oktatasat, igy részt véallaltak a leendd tancosok elméleti ismereteinek
megalapozasaban - meglehetdsen visszhangtalanul és eredményteleniil.
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KIADJA A MAGYAR SZEMLE TARSASAG

Az elo6futarok
RETHEI PRIKKEL MARIAN

A hazai tanckutatas Réthei Prikkel Marian (1871-1925) A magyarsag tancai cimi, 1924-ben megjelent konyvét tartja a magyar tanctudomany alap-
miivének. Méltan, még akkor is, ha nyilvanvald, hogy ez a munka kizarélag a magyar néptancra vonatkozd, magyar nyelvi, irott forrasok dsszegyiijtésére,
rendszerezésére, feldolgozasara és kozzétételére vallalkozott. Maga Réthei szogezte le a kotet elé irt Tajékoztatdjaban, hogy “. ..a magyarsag tancait oly
egységes fanak fogtam fel, melynek torzsoke a néptanc..." * Vagyis latokorébdl teljesen kimaradt a szinpadi tancra vonatkozd adatok felkutatasa.
Réthei meg is indokolja a kizardlag a néptancra sziikitd nézdpontjat: 6 ugyanis utols pillanatkeént élte meg a "nemzetkdzi kultdra sorvasztd" hatasat,
amely a magyar néptancot eltiinéssel fenyegette. A masik ok, mely ugyancsak Gsztonzden hatott ra, az a szégyen, hogy a "nyugati szomszédjaink
ethnografusai sajat tancaikat a tudomany szamara mar rég atvizsgaltak és feldolgoztak". * Azt pedig egyaltalan nem tartotta sziikségesnek,
hogy megmagyarazza, miért nem foglalkozik a szinpadi tanc, azaz a tancmiivészet maltjara vonatkozd forrésokkal, am e miértre a valasz kanyve
A tanc cimd fejezetébdl rekonstrualhato. Ez a rovid attekintés ugyanis kisérlet a tanc minemiiségének meghatarozasara, s egyben a tancra vonatkozo
egyetemes irodalom vazlatos ismertetése. E rovid fejezetbdl nyilvanvald, hogy Réthei igazi tancnak a néptancot (és felfogasabol kovetkezden a szalon-
tancot) tekintette, hiszen szerinte "a valodi (nem a mutatds!) tanc mindig belsd indulatnak: dromérzésnek a megnyilatkozasa".* Ezzel szemben all
az altala mutatds-nak hivott szinpadi tanc, vagyis a tancm(ivészet, amely, miutan nem a szdrakozast, hanem a szdrakoztatést szolgélja, nyilvan nem is
targyalhato a "valodi" tancok korében.

BALINT LAjOS

A szinpadi tanc esztétikai kérdéseivel behatdbban eldszor Balint Lajos (1886-1974) foglalkozott. A késGbb sokoldalil szinhazi emberré valt Balint
a budapesti és berlini egyetemek bdlcsészkaran tanult. Bélint részt vett a magyar szinhazi életet a kortars nyugat-eurdpai mintak nyoman megdjitani
hivatott Thalia Tarsasag tevékenységében. Feltehetd, hogy részben berlini tapasztalatai, részben szinhazi tevékenysége keltette fel érdeklddését a tanc,
jelesiil a korabeli dj tanc iranyzatok, valamint az artistak mivészete irant. 1921-ben publikalt két tanulmanya Tancosok és artistak cimmel, korabbi
gondolatainak osszefoglalasa volt, vagyis Balintot mar a XX. szazad elsq évtizedében foglalkoztatta e két miivészet. Célja elsGsorban az érdeklddak,
a kozonség tajékoztatasa volt, mégpedig azzal, hogy e két, az elemzés szempontjabol korabban elhanyagolt miivészet megértéséhez kivant nézdpontot
adni, "a két embertestanyaggal dolgozé miivészet munkdjanak természetérdl, értékeirdl, stilaris lehet6ségeirdl, valamint abbol, hogy ezeket
a kivaltképpen szemnek vald dolgokat miként kellene latni." ¢

A tancmiivészet problémait Balint az alabbi szempontok szerint targyalja: kdnyve elsd hat fejezetét a zene és a tanc viszonyanak szenteli, ezt a tanc
meghatarozasanak pszichologiai alapd kisérlete koveti, ismét tobb fejezeten keresztiil. A tanulmanyt A forma és a tér cimmel kézreadott gondolatai
zarjak, amelyek valéjaban a tanc térbeliségének kérdéseit jarjak koril. Balint vizsgalodasai soran egyarant foglalkozik a balett, a tarsastancok és az ij
miivészi tanc jelenségeivel. Tanctorténeti forrasként Oscar Bie-t (1864-1938), a szazadfordulo legnagyobb hatasi tanctorténeti munkainak szerzgjét
emliti meg, valamint Ernst Schur (1876-1912) modern tancrdl szolo munkajat, ami azt bizonyitja, hogy Balint ismerte és tovabbgondolta a legfrissebb
és legmegbizhatobb szakirodalmat. ’ Balint példai azonban, amelyek analizisébdl levonja legfdbb kdvetkeztetéseit a tanc természetérdl, nyilvanvaléan
sajat élményeit tiikrozik. Balint ugyanis foként Isadora Duncan, Loie Fuller, Maud Allan, a Wiesenthal testvérek, Ruth St.Denis, valamint a divatos
varieté tancosndk, Madeleine, a Barrison ndvérek és Villany kisasszony budapesti fellépései kapcsan fogalmazza meg a miivészeti ag egészére vonatkozo
elképzeléseit. Tehat csakis a korabeli wjito torekvések érdeklik, ezért a balettmiivészettel kapcsolatban is elsGsorban Anna Pavlova, valamint a Gyagilev
vezette Orosz Balett djitasai keriilnek a latokorébe.

Balint nem csupan dsszefoglald tanulmanyt szentelt a tancnak, hanem kritikusi tevékenységet is folytatott. Publikalt tébbek kozdtt a Hétben,
az Eletben, a Magyar Hirlapban, a Nyugatban és a Vilagban is, igaz, elsésorban a szinhazmiivészettel, illetve a képzomiivészettel kapcsolatos irasai
jelentek itt meg, ami nem a sajat tanc iranti érdeklddésének lanyhulasét jelenti, hanem sokkal inkabb a korabeli sajtd - és persze a kozdnség és a hazai
kulturalis let - tancot lenézd, azt komolyan nem vevd allaspontjat tiikrozi. Késobb, a hiszas évek masodik felétdl, Balint tobbé nem is foglalkozott a tanc
esztétikai kérdéseivel, hiszen életét eldszor a konyvkiadassal kapcsolatos szerkeszt6i teenddk, majd a szinhazi munka, a dramaturgiai tevékenység kototte
le, bar a Genius Kiado irodalmi vezetdjeként rogton egy kis gyakorlati Gtmutatassal is szolgalo tarsastanc konyvet szerkesztett a Onesteptdl a tangoig
- amodern tancok kdnyve cimmel. Amikor pedig joval késdbb, mar az Gtvenes és hatvanas években elkezdte publikélni szinhazi emlékeit, akkor e korszak



ideoldgiai kdvetelményeinek megfeleléen némileg atigazitotta a tancra és az artistamivészetre vonatkozd korabbi felfogasat s emlékeit, amelyeket,
korabbi tanulmanyara utalva, ismét Tancosok és artistak cimmel illesztett be Miivészbejaro cimmel 1964-ben megjelent kotetébe. Ezek az irasai azon-
ban inkabb személyes élményeket, emlékeket idéznek fel, anélkiil, hogy kdzben reflektalnanak a miivészeti ag elméleti vagy akar gyakorlati kérdéseire.

HARASZTI EMIL

A tanctudomanyi kutatésok, illetve a tancesztétikai gondolkodas hianya nem csupan a korabeli magyarorszagi kulturalis életet jellemezte. A tanc, mint
a tobbi miivészeti aggal egyenrangii miivészeti tevékenység, valdjaban szerte a vilagon csupan a XX. szazad legelején keltette fel a torténészek érdek-
[6dését, s lett a kiilonbdzd human kutatasok targya. Raadasul a tanc torténetének szoros kapcsolata részben a zenemiivészettel, részben a mindenkori
tarsadalmi szokasokkal, érintkezéssel, elkeriilhetetlenné tette, hogy eldszor néprajzosok, zenetuddsok vagy miivelddéstorténészek foglalkozzanak a tanc
torténeti és kortarsi jelenségével. Onallo tanctorténeti kutatasok kizarolag ott indultak el, ahol a nagy millttal rendelkezd balettmiivészet meghonositasa
kapott kiemelt hangsilyt, igy a miivészeti életben megjelent a balett egyfajta tudatos és szisztematikus honositasa. (Ez a jelenség elsdsorban a harmin-
cas évek londoni és New York-i tancéletét jellemezte, mert mindkeét helyen, parhuzamosan az éppen sziiletd "nemzeti" balettek erdteljes partfogasaval
és népszerdisitésével, a szinpadi és pedagdgiai alapozast természetes modon kisérte a tanctorténeti kutatasok és publikaciok hirtelen megjelenése,
és megszaporodasa.®)

Magyarorszagon azonban, nyilvanvaldan a korabeli szinpadi tanc, vagyis a balett meglehetdsen alacsony szinvonala miatt, semmiféle teoretikus
érdeklGdés nem mutatkozott a balett mltja irant. Az elsg valoban jelentds alkoto pedig, aki 1930-tol rovidebb-hosszabb megszakitasokkal, masfél
évtizeden at meghatarozta az Operahaz Balettegyiittesének szinvonalat nem magyar, hanem lengyel koreografus, Jan Cieplinski volt, ami ismét gatolta,
hogy eldtérbe keriiljenek a magyar balett torténeti kérdései. Raadasul Cieplinski djitd munkassagat jobbara éppen modernsége miatt marasztalta el
a sajtd, igy az 6 koreografusi tevékenysége nem hozhatott attdrést a hazai tancesztétikai gondolkodasban, illetve aligha dsztondzhette a tanctorténeti
kutatast.” A szarmazas kérdésére nagy silyt helyezd korszakban, 1936-t6l ugyan volt "igazi" magyar alkoto is az Operahaz Balettegyiittesében,
Harangozo Gyula munkassaga azonban valdjaban a korban rég elfogadott karakterbalett irdnyzat hazai adaptaciojat hozta, igy munkai esztétikai
szempontbol nem vetettek fel alapvetd kérdéseket, torténetileg viszont a legelavultabb "magyaros” hagyomanyba illeszkedtek. A jellegzetes
nemzeti vonasok kérdése a balett-, illetve a tancszinpadon természetesen vethetett volna fel komolyabb teoretikus vitat, a kérdés azonban megmaradt
a napi sajtopolémia szintjén.

Ebben a meglehetdsen elméletmentes légkdrben mégis megjelent, meglehetdsen varatlanul, néhany fontos tanctudomanyos munka. Az egyik Haraszti
Emil (1885-1958) atfogd torténeti tanulmanya volt 1937-ben, A tanc torténete cimmel. Haraszti eredetileg zeneszerzést tanult, majd zenetudomanyi
tanulmanyokat folytatott Lipcsében és Parizshan. Miutan 1907-ben ledoktoralt, a Pesti Hirlap zenekritikusa, késdbb a Nemzeti Zenede tandra, majd
igazgatoja is lett. Vezette a Magyar Nemzeti Mizeum zenei kdnyvtarat is, és cimzetes és rendkiviili egyetemi tandr is volt. Bar [927-td] Parizsban élt,
zenei és miivelddéstorténeti frasai tovabbra is megjelentek magyar nyelven. llyen volt - tébbek kozott a Kincsestar sorozatban 1931-ben kiadott -
A zenei formak torténete, majd az ugyanitt megjelent A tanc torténete is. A két kotetet publikalo kdnyvsorozat maga is figyelemre méltd, hiszen
a Magyar Szemle Tarsasag - erdteljes allami tamogatas mellett - angol minta alapjan nem kevesebbre vallalkozott, mint hogy egyfajta enciklopédikus
miiveltséget kinaljon, sikeresen kombinlva a tudoméanyos igénnyel megirt dsszefoglalokat és a nivos ismeretterjesztést. Vagyis most eldszdr kerilt sor
arra, hogy egy tanctorténeti munka nem pusztan dnmagaban jelent meg, hanem egy tervezett, kozérdeklddésre szamot tartd sorozat egyik kdteteként,
mintegy beemelve a tancot is a miivészetek nagy csaladjaba.

Haraszti konyvének céljat miivel6déstorténeti vazlatként hatérozza meg. s rogtin a konyv elején fel is sorolja a miivelddéstirténetként értelmezett,
tehat a tanc mindenkori tarsadalmi beagyazottsagat hangsilyozo tanctdrténeti kutatdsok altalanos nehézségeit. Ezek kozott elsoként emliti meg
a forraskiadasok szinte teljes hidnyat, valamint e forrasok értelmezésének nehézségeit. Nyilvanvald, hogy itt csak részben utal a magyar nyelvii forraski-
adasok teljes hianyara. Ennél altalanosabb problémat is megemlit, hiszen példaként éppen egy sajat, Parizsban elhangzott, tehat francia nyelvii eldadasat
emliti, amely a tanctabulatdrak, tehat zene és tanc torténeti kapcsolatanak vizsgalatardl, illetve a forrasok értelmezésének problémairdl szolt."
A kovetkezokben két olyan szempontot emel még ki, amely egyrészt minden tanctorténeti vizsgalodas alapkérdése, masrészt a kutatdi nézépont
meghatarozasahoz elengedhetetleniil szikséges. Eldbbi lényege a tanc jelenség értelmezése. Haraszti szerint "a tanc szintetikus mivészet, orids
teriileteket érint"", tehat vizsgalatdba az anatomiatdl a lélektanon, vallastorténeten és archeoldgian at be kell vonni a néprajzot, a zene,
szinhaz, cirkusz, music-hall és képzomiivészet torténetet, valamint a nyelv- és irodalomtorténetet is. Vagyis nem elégszik meg az etnografiai
megkdzelitéssel, sot, és itt deriil ki sajat valasztott nézdpontja, tanctorténet alatt az egyetemes tanctevékenység vizsgalatat érti, s nem csupan

a néptancot. § foként nem a magyar néptancot - vitatkozik Réthei nézGpontjaval -, mert a tanc lesziikitd (rtsd: néprajzi) értelmezésén til ez az allaspont
egy joval silyosabb problémat rejt, mégpedig a magyar nyelvii szakterminoldgia teljes hidnyat, és megteremtésének lehetetlenségét. Mert Haraszti
szerint: "A magyar tancnyelv, néhany neologizmus kivételével, néptancsz6, nem hasznalhatjuk fel nyugati koreogréfiai terminoldgia atiiltetésére.
Ezeket a kifejezéseket a magyar nyelv nem ismeri.""

Az elméleti kérdések felvazolasat kovetden Haraszti rovid tanctorténeti sszefoglaloval inditja konyvét, egyfajta, a milttél a jelenig tartd
egységességet, sajatos miivészeti evoluciot sugallva. Ezt kovetden részletes, elemzd leirasat adja a nagy tanctorténeti korszakoknak (dsi, magikus tancok
- a hellénizmus tanckultdraja - a kozépkori és a reneszansz tanckultira évszazadai - a barokk tarsasagi tancok vilaga - a romantika tanckultiréja -
a tancdrama évszazadai), végiil a jelenre is kitekintést kindl, a korabeli kortars irdnyzatokat azonban, mint "tancutopiakat" irja le.

Haraszti elképesztd miiveltségi anyagot zsiifol karcsii kotetébe, s valoban komplex megkdzelitést kivan adni, hiszen a tanc olyannyira szertedgazé
terilleteivel foglalkozik, mint a mégikus és vallasos szertartdsok tancai, a tarsasagi tancok és tanctilalmak, a tancmester kdnyvekben fellelhetd
motivumok és |épésanyag, a tanc irodalmi és zenei vonatkozésai, az udvari iinnepségek, a balettek és tancdramak, az udvari és polgari tarsastancok,
a XX. szazadi balett (jitasok. Egyetemes tanckorképébe ugyaniigy szervesen beilleszti a magyar néptanc és tarsasagi tanc torténetére vonatkozo
emlékeket, mint az udvari és szinpadi tancra vonatkozokat, valamint a jelenkori koreografiai életrdl szerzett ismereteit, igy elsként ad rdvid attekintést
a magyar mijtancrdl és a XIX. és XX. szazad elsg harmadanak balettmiivészetérol. A kanyvet impozans bibliografia tesz teljessé, amely 58 cimet tartal-
maz. Ezek kziil - mintegy megerdsitve Harasztinak mar a bevezetdben felvetett, és a magyar nyelvii kutatas és szakterminoldgia hidnyara vonatkozo
észrevételeit - minddssze két magyar nyelvii publikacio szerepel, s raadasul mindketté maganak Harasztinak egy-egy (zenei) tanulmanya.®
Az idegen nyelvii szakirodalom viszont Haraszti rendkiviil alapos tajékozottsagat és széles latokdrét bizonyitja. Az dltala feldolgozott anyag ugyanis nem
csupan a szazadforduld legkurrensebb tanctorténeti munkaira tamaszkodik - mint Oscar Bie 1906-os Der Tanz, Fritz Bohme 1886-os Geschichte des Tanzes
in Deutschland, Anton Czerwinski 1862-ben kiadott Geschichte des Tanzkunst, G. Desrat 1895-ds Dictionnaire de la Danse, Cecil Sharp 1905-6s The Sword
Dances of Northern England vagy Gaston Vuillier 1898-ban megjelent La danse cimii munkdja -, hanem olyan torténeti és friss munkakat is felsorol,
amelyek ekkor még teljesen ismeretlenek voltak a hazai olvasok eldtt. (Elgbbire példa Thoinot Arbeau Orchésographie-janak j, 1888-as kiadasa, Louis
de Cahusac 1754-ben megjelent De la danse ancienne et moderne és Claude-Frangois Menestrier 1682-es kinyve, a Des Ballets anciens et modernes selon
les regles du théatre - utobbira pedig tobbek kozott Cyril Beaumont, André Levinson és Valerij Szvetlov tobb irasa is a tizes és harmincas évekbdl.)

VARGA SANDOR FRIGYES

A harmincas évek végén jelent meg az ugyancsak alapos, bar minden eddig emlitett tuddstol eltérd felkésziiltségii Varga Sandor Frigyesnek (1904-1976)
a maga nemében (ittord tanctorténeti munkaja, a Bevezetés a tancirodalomba. A szerzé mar konyve elején leszogezi, hogy a "tanctudomany még a jové
igérete." " Az okot részben a tanc eredendd osszetettségében véli felfedezni, ami - szerinte - az oka annak, hogy még csak egységes fogalom sem létezik
e sokrétii jelenség kimeritd leirasara. Ezért foglalkozik annyiféle tudoményteriilet - tobbek kdzott: archeoldgia, etnografia, miivelddés-, mivészet-,
vallas és nyelvtorténet, szociologia, élet- és Iélektan, testnevelés, miivészet- és kultirbdlcselet - a tanccal, hiszen torténete sordn mindegyikhez
kapcsolddott. (A felsorolashol felttinden hianyzik a zenetorténet, amelyet magyarazhat, hogy Varga Harasztival ellentétben nem zenetorténész volt, hanem
filozofiat hallgatott a Pazmany Péter Egyetem bolcsészkaran.)

Varga szerint azonban "az autoném tanctudomany kiindulpontja és alapvetése nem lehet mas, mint a tanc jelenségének leirasa, mozgasszerkezetének
feltarasa és mozgasrendszerét rogzitd nyelv megkonstrualasa." ® Ennek a kivanatosnak tartott autondm tanctudomanynak Varga szerint része lesz
a lélek- és élettan, a milvészettorténetként értelmezett tanctorténet. Es "Csakis ezeken az alapokon: a lényeg és a tirténeti fejlddés ismerete alapjan
keriilhet sor a tanctudomanyt lezard és betet6zd miivészet- és kultdrbdlcselet kiépitésére. A dontd sz6 az esztétikai szempontot illeti meg, hiszen ebben
a fogalmi csomdpontban futnak sugarasan dssze a tancra vonatkozd ismereteink. A tanc miivészetbdlcseleti elemzésének fdbb problémai: a tanc miivészi
valosaga, a ritmus, a térbeliség, az alkotas és a miiélvezés, a jelképi mivolt, valamint a tanc helye a miivészetek rendszerében." Varga fejtegetései soran
még egy lépéssel tovabb megy, s mar nem is csupan az esztétikaban latja a valddi tanctudomany csiicsat, hanem magat a tanctudomany rendszertani
helyét az antropoldgiaban fedezi fel, lévén maga is embertudomany. Varga azonban nem vallalkozik, és képzettsége alapjan nem is vallalkozhat e felva-
10lt tancesztétika és antropoldgia kimunkalasara, viszont megteszi az ehhez sziikséges egyik els6 Iépést, annotalt bibliografiat nydjt at az olvasonak.
El6szdr is szamba veszi a legijabb, a tanc irdnt a szazadforduld 6ta megndvekedett érdekldést dokumentalé nemzetkdzi bibliografiakat, s igy kideril,
hogy nem csupan az eurdpai kutatas alapmiivét, Cyril Beaumont A Bibliography of Dancing (1929) cimii munkajat ismeri, hanem az 1937-ben New
Yorkban megjelent azonos cimii dsszeallitast is, Magriel tollabol. A szaklexikonok ismertetésekor hangsilyozza fenntartasait a kozkézen forgé, de



megbizhatatlan, mert gyakorlati szakemberek altal dsszeallitott lexikonokkal kapcsolatban, mig az djabbak ismertetésénél jelzi, ha valamilyen
elfogultsagot, erds - foként - zenei orientacidt tapasztal. A Varga altal felsorolt antik (gorog, romai és korai keresztény) forrasok kozott szépirodalmi és
bdlcseleti munkak egyarant talalhatdk, és ismerteti az ind irodalom két korabeli szent kdnyvét, csakigy, mint a kinai szertartaskonyveket és germén
Sagakat. A reneszansz teljes tancmester szakirodalmat is ismeri, st, a tancellenes irodalomrol is bdséges forrasanyagot kozol. Kiemeli Jean-Georges
Noverre dj esztétikai nézdpontjanak fontossagat, mikozben a XVII. szazadtdl kezdve ismerteti a legfontosabb tanctdrténeti munkakat, beleértve Haraszti
magyar nyelvii konyvét is. A néptanckutatas eredményeit is szamba veszi, Réthei kanyvén kiviil ismerteti Lajtha LaszIo és Gonyei Sandor irasait, illetve
Bandy Maria és Vamszer Géza 1937-es, e teriileten Gttord konyveit. Figyelme kiterjed az etnoldgia alapmiiveire, koztiik Frazer és Malinowski kutatasaira,

e

valamint az 1923-ban megjelent The Sacred Dance cim( Oesterley kdnyvre is. A tancantropoldgiai irodalom tbb alapmiivét ismerteti, mindenekeldtt
és legalaposabban a korszak legnagyobb hatast miivét, Curt Sachs 1933-ban publikalt Eine Weltgesichste des Tanzes cimii tincmonografiajat.

Varga - tanctudoményi felfogasahoz hiven - ezek utan ratér azoknak a filozéfiai, szocioldgiai és Iélektani miiveknek az ismertetésére, amelyek
szerinte egy majdani onallo tanctudomany alapjat képezhetik, s ebben a felsorolasban Lukianosztdl Nietzschéig, Schlegeltdl Darwinig sokan helyet
kapnak. A tancesztétikai irodalom szambavételéné| Varga figyelme a német modern tancot elsdként analizald Brandenburgtdl Paul Valéryig terjed, mig
a sajat korat meglehetdsen régota foglalkoztatd ritmus kérdésének vizsgaloi koziil Emil Jaques-Dalcroze és a szerinte szintézist teremtd s egyben
kopernikuszi fordulatot hozd Laban Rudolf tudomanyos munkassagat is ismerteti. Széles latomezejébdl eziittal sem marad ki a hazai szakirodalom, hiszen
megemliti Szentpal Olga 1928-ban megjelent Tanc cimi kdnyvét is. Hogy honnan szarmaztak Varga ismeretei, vagy akar az dltala ismertetett konyvek,
kiderithetetlen, hiszen 6 maga csak egy évvel a konyv kiadasa eldtt, 1938-tol lett a Széchenyi Konyvtar bibliografusa, am e konyvtar allomanyaban
(ma mar?) alig talalhatok meg az altala roviden ismertetett és véleményezett knyvek. Feltehetd, hogy masodlagos forrasokbdl dolgozott, am ez mit sem
von le munkajanak értékébdl és abbal, hogy elsként vallalkozott egy annotalt szakbibliografia kozreadasara.

HEVESY IVAN

A foto és filmtorténészként ismert Hevesy Ivan (1893-1966) kéziratban maradt tanctorténeti tanulmanyanak pontos megsziiletését egyeldre nem tudom
datalni. A gépelt kéziratot az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuma drzi, de a kézirat nyomtatott, tehat szélesebb karben is
hozzaférhetd valtozatat nem leltem fel. Egyetlen nyom utal ra - mégpedig az 1951 és 1956 kozdtt miikodd Tancmivészet cimd folydirat egyik
értekezletének jegyzokonyvében "-, hogy szoba keriilt e tanulmany megjelentetése, bar Hevesy ekkoriban (1951 és 1957 kozdtt) nem publikalhatott.
A széveg azonban feltevésem szerint joval korabbi lehet, hiszen Hevesy - aki maga is részt vett Palasovszky Odon avantgard szinhazi kisérleteiben -
1925 és 1933 kozott tanitott Madzsar Alice iskolajaban, igaz, nem tanctorténetet, hanem miivészettorténetet, hiszen valojaban miivészettorténész volt,
akit a "primitivek" miivészete mellett elsdsorban az avantgard képzémiivészeti mozgalmak és iranyzatok érdekeltek. Késdbbi felesége, Kalman Kata
visszaemlékezéseibdl is tudhatd, hogy Hevesy a "miivészettorténetet (j elgondolas alapjan alakitotta ki, altalaban gy fogtak fel, hogy a goragoknél
kezd6dik mindaz, amit tudni érdemes. Ot a primitiv népek miivészete jobban foglalkoztatta, és gy lebilincselte csods fantzijuk, mint a szazadvégi
francia képzomiivészeket [...] a mivészet keletkezését a varazslok kultikus megjelenitésébdl vezette le, ami egyszerre volt zene, ének, tanc és draima.
Ez teljesen egyéni elgondolas volt, akkor még a munka ritmusabdl és hasonld tedriakbol probaltak a mivészet keletkezését magyarazni." ® Hevesy még
a hiiszas évek végén, 1929-ben publikalt Egyetemes miivészettorténet |. cimmel egy atfogd tanulmanyt a primitiv miivészetekrdl, ami azt ersiti, hogy
e kutatasokhoz kapcsolodva, és a Madzsar iskola szinpadi munkaitdl ihletve foglalkozhatott a tanc torténetével is. Hevesy 90 oldalas gépirata,
A tanc torténete cimii attekintés kozel kétharmada ugyancsak a "primitiv" és az okori "kultirnépek” tancaival és tancpantomimjével foglalkozik, mig
a maradék egyharmad "A kozépkori és djkori eurdpai tancok" ismertetésére vallalkozik, beleértve a pogany, kultikus, tarsasagi, népi és szinpadi tancot,
azaz a balettet és a modern testkultira jelenségeit. E tanulmany datalasat a hdszas végére vagy a harmincas évek elejére-kozepére az is erdsiti, hogy
Hevesy ebben a kéziratban a modern tanccal, tehat a kor legdjabb iranyzataival kapcsolatban kizarolag olyan személyiségeket emlit meg roviden - tobbek
kozott Isadora Duncant és a Wiesenthal ndvéreket, Gret Paluccat és Alexander Sakharoffot, Niddy Impekovent és Mary Wigmant -, akiknek palyaja
a hiiszas és harmincas évek eldtt vagy alatt bontakozott ki, mig Labanrol azt allitja, eddig négy kinyve jelent meg.” Ugyancsak e korabbi megirast erdsiti,
hogy a Tancmiivészet végiil nem kozolte az irast, hiszen az dtvenes évek kdzepén valojaban elképzelhetetlen is lett volna, hogy az egyébként volt
mozdulatmiivész, Ortutayné Kemény Zsuzsa altal szerkesztett, és a part iranyvonalat szorosan kdvetd lapban olyan "elavult" tanctdrténeti munka jelen-
jen meg, ahol az emlitett modern tancosok és az avantgard nem elitéld, st, megsemmisitd kontexusban szerepel, az orosz balettbdl pedig csupan
egyetlen, raadasul "emigrans" miivész, Mihail Fokin kap emlitést. Hevesy irasanak raadasul azért sem lehetett ekkor helye a szaklapban, mert korabban
- az 1953 /oktdberi, 1954/januari és augusztusi szamokban - a folydirat kozolte egy fiatal néprajztudods, Vajda Laszlo™ cikksorozatat A tanc dstorténete
cimmel, igy a Hevesy tanulmany gerincét alkotd targyhoz 1956-ban nem tért vissza ismét a lap. Hevesynek igy ez a minden jel szerint akkor
mar tobb évtizedes tanulmanya végleg feledésbe meriilt.

Jegyzetek

'A téma kutatdsat az NKA Tancmiivészeti Kollégiuma tamogatta.
? Angol nyelvteriileten a theatrical dance (szemben a social dance, azaz a tarsasagi vagy tarsastancokkal) fogalma fedi le azt, amit magyarul a tancmiivészet vagy szinpadi tanc fogalmakkal jeloliink.
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