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Tanctorténeti malt és tancmiivészeti jov6 - egy rendkiviili tarsulat és a szellem emberei: a Gyagilev-féle Les
Ballets Russes, illetve a hazai tanctudomany jeleseinek alakjai idéztetnek meg a Parallel 2009. észi
szamaban, fiatal, miihelyteremtd személyiségek mellett.

Tanctorténet rovatunkban olvashaté tanulméanyaban Fuchs Livia a hazai tanctudomany csirdival,
a magyarorszagi tanckutatds dttdrdivel foglalkozik. E még ma is fiatal tudomanyag legelsé képviseldi
a milt szdzad els6 évtizedeiben a legkiilonfélébb szakteriiletekrdl - filozofia, miivészettdrténet,
zenetdrténet, szinhazmiivészet - indulva kezdtek el foglalkozni a szinpadi tanc esztétikai és torténeti
kérdéseivel. A tanulmany harom fejezetben targyalja ezeket az elsg tudomanyos kisérleteket: az elsd
kozlemény Balint Lajos, Haraszti Emil, Varga Sandor Frigyes és Hevesy Ivan publikiciéi alapjan
rekonstrudlja a magyar tanckutatds elsg korszakat. A Parellel kovetkezd szamaiban pedig az olvasd két
kiemelkedd tudos, dr. Rabinovszky Mariusz és Valyi Rozsi tancelméleti kutatasairol kap majd attekintést.
Az Amszterdamban €6 tanctorténész, Hézsd Istvan a XX. szdzad talan legnagyobb hatasii tancmiivészeti
miihelyének, a Gyagilev-féle Les Baletts Russesnek torténetét, a "gyagilevi nagy koaliciot: tanc, zene és
képzdmiivészet egységét" mutatja be izgalmas szemelvények segitségével, a legendas tarsulat alapitasanak
szazadik évfordul6jara emlékezd, fordulatos irdsaban.

A miltat megidéz6 tanulmanyok mellett a hazai jelennel-jovével talalkozhatnak. Juhdsz Kata koreografus-
tancmiivész Toth Agnes Veronikaval beszélgetve terveirdl sz6l, a vadonatdj tancmiivészeti, multi-
funkcionalis helyszin, a SIN djjasziiletése és az INPUT képzési program beindulasa apropojan is. Ladjanszki
Mérta a hazai tancmfivészeti életnek egy évtizede kiemelkedden izgalmas részese, alakitdja, a nemzetkdzi
szintéren is elismert alkoté-eldaddja: sajat munkaja, tervei mellett az LI mihelyérdl és kozelmdltban
lezarult fesztivaljardl kérdeztiik.

"Megkockaztatom, hogy Gadd Gabornak tobb tiszteldje és csodaldja van, mint értdje. Ennek oka nem
annyira bonyolult: ranézésre zenész, ad absurdum (eredetileg) jazzgitaros, akit6l azt varjak az emberek
(talan nem is alaptalanul), hogy igényes szdrakozdsban részesitse Gket, de kdzvetleniil szembesiilve
miivészetével némelyek elbizonytalanodnak. .." - kezdi a kivalo zenészt bemutatd portréjat Matisz Laszlo,
akinek folytatasokban kozolt tanulmanyaval e szamunkban is taldlkozhatnak. A nyolcadik rész cime:
A fenyegetd hang. Az 6szi Parallelben is megemlékeziink decemberben elhunyt baratunkrdl, kollégankral,
Lesztak Tiborrol, akinek egy versét olvashatjak a lapban.
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Halasz Tamas L1
KORTARS TANCFESZTIVAL ES A HETKOZNAPOK
beszélgetés Ladjanszki Martaval

Az LI Fuggetlen Tancmlvészek Tarsulasa az elmult idében erdsen atalakult, tagjai koziil tobben tavoztak, a csopor-
tosulas azonban folyamatosan Uj utakat keres, s a bevalt régieket tovabb jarja. Idén is megrendezi - immar nyolcadik
alkalommal - fesztivaljat, felszerelt tereiben pedig lazas alkotas zajlik, részint az Uj, rezidens-rendszerben, részint
az L |-tagok folyamatos munkajaban. Kik tartoznak most soraitokba?

*Berger Gyula a Zéro Balettel, Szabd Réka és Tiinet Egyiittese valamint én. Az egyiittmiikadésiink jellege sokat valtozott az iddk soran:
masfél-két év zajlott az Gj formak, dj struktira keresésével, a pontot pedig még mindig nem tettiik ki. Ugy érzem viszont, hogy az idei
fesztivalunkkal tisztan fel sikeriil mutatnunk, milyen irany az, amely igazan érdekel minket. Ezzel a rendezvénnyel kapcsolatban még
harmunk kozt sem volt teljes a nézetazonossag. En nagyon sokat utazom, bennem nincs kétely a dolog fontossagat illetgen: rengeteg,
agymond "egyszer(i" tarsulatot ismertem meg, amelyek értékes munkait fontos elhozni Magyarorszagra.

Ez az idei fesztival a ti magatok, mint alkoték-eléaddk szempontjabdl is rendhagyo.

*gen, mert most alkotdként nem jeleniink meg. A mi kdzdsségiinket mostanra harom, dnalld tarsulat kozos alkotomunkaja hatarozza meg,
melyhez a rezidens-programunk csatlakozik. A korabbi tavozdsokat kévetden Ggy ddntdttiink, hogy nem (j, fix tagokat keresiink, hanem
inkabb periodikusan "tarsulunk", fiiggden attdl, hogy a rezidensként kivalasztott alkotoknak-tarsulatoknak mennyi iddre van sziiksége
egy-egy produkcid létrehozasahoz. A rezidensek ennek alapjan toltenek el nalunk bizonyos iddt, akar kiilfdldi, akar belfdldi a meghivott.
Ez milyen elénydkkel jar a szamukra?

* Az alkotdfolyamat idején szabad bejarasuk van az LI-be, munkajukat, a palyazataikat tanacsadassal segitjiik, részt vesziink azok lebo-
nyolitésaban. Gal Eszter, a2 in | (Michaela Pein és Hargitai Akos), majd, két évvel késébb Mészély Andrea tavozasaval alapitdink léptek ki:
nem meriilt fel, hogy dket azonos lehetdséget élvezd, ij tagokkal helyettesitsiik. A hétbdl harman maradva, ennél a rendszernél kotdttiink
ki. Az LI eredetileg azért j6tt létre, hogy probahelyet biztositson a tagalkotdknak, -egyiitteseknek. Az allandd tagokon, a rezidenseken kivil
a fiiggetlen tanc és szinhaz koreibdl is szamosan dolgoznak nalunk, a rendszer, a szolgaltatasok szintjén valtozatlan maradt.

Kik most a rezidenseitek?

*Gobi Rita, akivel eldzetesen fél évre allapodtunk meg, de ezt meghosszabbitottuk, illetve Lakat Andrea. De palyazni barkinek folyamatosan
lehet, akit érdekel veliink egy levegdt szivni.

Elmondhatd, hogy az L| sorsara ranyomta a bélyegét az elmult évtizedben nagyot valtozé miivész-kép, a fogalom,
a kézeg dramai atalakulasa?

*Biztosan, amint a mi sajat szakmai- és maganéletiink is sokat valtozott. Az alapitas dta eltelt idében nagyon sok dolog valtozott meg
koriilottiink, az id6 halad, az ember sok mindent gyokeresen mashogy lat, silyoz, megvaltozik az értékrendje, a viszonyok koriildtte.
$zabd Réka mara mar akkora apparatussal dolgozik, amely egy 6nalld, sajat probahelyet igényelne. De szamara is jobb, hogy nincs egyediil,
hanem ezen a megszokott helyen, a megszokott emberekkel tud egyiitt dolgozni, alkotni: az § munkajanak hatorszagat, bazisat tovabbra
is az LI jelenti.

A fesztivalhoz ugyan(gy ragaszkodsz-ragaszkodtok, mint a helyszinhez.

*Ennek a nyolc évnek nagy a jelentdsége, ez mar komoly mdlt, amire lehet tdmaszkodni. A kezdetekkor csak a tagjaink mutatkoztak meg
ilyenkor, mindenki két produkcidt hozhatott. Aztan tavaly mar fele-fele aranyban volt jelen itt LI-tag és (magyar, illetve kiilfoldi) meghivott.
Mindig nehéz volt szervezni és fellépni. Ezért is érett bennem a kérdés: miért ne valtozhatna masok seregszemléjévé a fesztival? Olyanokéva,
akiket ismeriink, lattunk, s fontosnak tartunk megmutatni? A valogatas is "mi vagyunk", hiszen a mi értékrendiinket, izlésiinket tiikrozi.
Magyarorszagon most nincs is olyan, kifejezetten kortarstancot felvonultatd, rendszeresen megtartott fesztival, ahol
a kiilfoldi kisegyiittesek munkaival lehetne talalkozni...

* Az idei programunkban 6t hazai (harom bemutatdval), és hat kiilfdldi produkcid lathato.

Hogyan talaltok rajuk?

* A legkiilonbozdbb mddokon. Van, akivel személyes ismeretségben vagyunk: a dan Anne Eisensee-t Berger Gyuszi még hollandiai évei soran
ismerte meg. A német Bettina Helmrichhel ugyancsak 6 van régota szakmai kapcsolatban. Az Egyesiilt Allamokbol érkezé Tamara Ober
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és a szerb Dalija Acin az én ismeretségem. A személyes kapcsolat nyoman alaposan ismerem a munkassagukat. Realisan kell latni a lehetdségeinket:
nagyobb egyiittest, barmennyire is szeretnénk, nem hivhatunk meg: ilyesmire nincs pénziink. A cseh Thomas Steyaert tarsulata példaul a sajat kontdjara,
cseh forrast igénybe véve jon el, mi a fesztival keretében tudtunk vallalasokat tenni a promdcid és egyebek tekintetében feléjiik. Egyiittmiikodiink
a pragai Alfred ve Dvoré befogaddszinhazban miikddd, az LI-hez hasonlithatd Nova Sit’ szervezettel, akik évente rendeznek cseh tancplatformot: a Thomas
Steyaert készitette koreografiat nekik, a szakmai kapcsolatunknak kdszonhetjiik.

A magyarok?

+Gobi Rita és Lakat Andrea természetesen, mint rezidensek kaptak a felkérést. Kalman Ferencet eldadoként nagyon szeretem, végteleniil kivancsi
vagyok a produkciojara. 0 tigy fogalmaz: ez, a Szempér cimi kett6s lesz az els, 6nall alkotoi megjelenése.

Aki ellatogat a fesztivalra, az valamilyen médon akkor is taladlkozhat veletek, az értékitéletetekkel, az izlésvilagotokkal, ha ti
magatok mar nem is léptek fel?

*Hosszd ideje megallapodtunk egymas kozt: kiilfoldon jarva-kelve nyitva tartjuk a szemiinket, s ami izgalmasat és megfizethetdt latunk, azt talonba
tessziik, hogy a jovd valamelyik fesztivaljara megprobaljuk elhozni. Ez egy nagyon dsszetett munka, hiszen legkevesebb fél évre eldre kell gondolkodnunk
szervezés és palyazatok tekintetében is. Most Pragaban hdrom olyan darabot is lattunk, amit imadtunk volna mar idén elhivni, de erre mar nem volt
fedezetiink. Majd jovdre! A nézg mindenesetre olyasmit fog kapni, amiben egyikiink legalabb, maradéktalanul "benne van".

A magyarok esetében maga, a hazai megmutatkozas lehetdsége is fontos.

*Ez egy nagyon nehéz iigy. Akdrmennyire is mondjuk, hogy egyre tobb a jatszéhely, az emberek jelentds része nem jut szinpadhoz. Ezzel még én is sokat
szenvedek. Nagyon nehéz olyan helyet taldlni, ahol az el6adasba befektetett energia normalis aranyban van a bejové nézdk szamaval, a késtbbi

visszajelzések silyaval. Ennek ellenére feltiint, sokan milyen lustdk tudnak lenni. Olykor néhany sornyi koncepcid, leiras, vagy fénykép elmaradasaval
csiiszik le valaki egy fontos fellépési lehetGségrdl. Sajnos ez a magyarokra sokkal jellemz6bb a tapasztalataim szerint. En pedig Gjra és jra megdabbenek.
Mert nem kell menedzsernek lennie annak, aki alkot: elég, ha tudatos és legalabb minimalis szinten fegyelmezett.

Idén nem Iéptek fel a fesztivalon: tervezitek, hogy ez a késébbiekben is igy marad?

*Ennek elsdsorban mar fizikai okai vannak. Az LI-en beliil meghatarozott munkamegosztashan dolgozunk: a fesztival "hozzam tartozik", az egyesiilet
elndke, Berger Gyuszi a nemzetkozi egyiittmiikodéseket tartja kézben. Néhany, specilis tudast igényld részfeladatot leszamitva mindent mi csindlunk,
ezen kiviil pedig egész évben dolgozunk a sajat munkainkon. Ddnteniink kellett, s idén erre jutottunk. Ami engem illet, ez a helyzet nekem nem dj.
Hidba hiszem példaul, hogy a munkaimra van kdzdnségigény, a hazai fesztivalokra valahogy sosem én jutottam el.

Evtizednél hosszabb palyad soran rengeteg tapasztalatot gydjthettél itthon és kiilfoldon, s ennek gyakorta hangot is adsz.

Néha plasztikusan érzékelteted, hogy nem érzed magad a helyeden a szakmai kozeg egészén beliil. Szerinted mi nem megy
jol itthon, a kiilfoldon latottak tiikrében?

«Szinte minden orszag kapcsan, ahol megfordultam, elmondhatom: azokat a nemzeti kozosségeket egységbe tudja kovacsolni egy nagy, kozds iigy.
Legyen az fesztival, platform, barmilyen dsszefoglalo esemény, kezdeményezés: képesek félretenni egyéni érdekeket, a hétkdznapok megosztottsagat.
De ez azzal kezdddik, hogy az alkotok, el6adék rendszeresen eljarnak megnézni egymast, ahogy itthon viszont alig. Nalunk rengetegen hivatkoznak
idShianyra, faradtsagra, a programbdségre, amikor ez a probléma felmeriil. Nem tudom komolyan venni mindezt, hiszen ha méashol miikadik, s a masok
irant tandsitott figyelem nem megy a sajat munka rovasara, akkor ez itthon sem hihetd. Ennek a feltételezésnek igyekszem €l5 cafolata lenni: rengeteg
eladast nézek, egyszeriien, mert érdekel. Es ugyanennek a jegyében, nyolc éve viszem, vissziik ezt a fesztivalt. Mert hiszem, hogy ebbél ki lehet torni.
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Téth Agnes Veronika A TANCOSBOL SZERETEK KINDULNI
beszélgetés JUHASZ KATAval

Amikor az elsé kisbabad sziiletett, bamulatos volt, hogy két hét mualva mar felléptél a Café de la Danse-ban.
Most, hogy a masodik babad is megsziiletett majusban, mennyi idé mulva tértél vissza a szinpadra?

«En tigy vagyok ezzel, hogy nem is mentem el. Majus végén sziiltem, és ra harom hétre, egy lengyel fesztivalon mar improztam egy drat,
eldtte pedig mar nagyon Gvatosan tréningeztem egy keveset. Ezen a fesztivalon, Szczecinben az volt a kiilnleges, hogy az ottani Nemzeti
Mdzeumban parhuzamosan tobben léptiink fel kiilonbozd terekben: megkongattak egy harangot, és a harangszora az egész mizeumban
kiilnbdz6 performanszok kezdédtek. En a félépcstn léptem fel, és bar a kishabam egészen a kezdésig nagyon egyiittmiikadd és nyugodt
volt, az kicsit sok volt neki, hogy a mellettem lévd eldadd a harangszora teljes tiiddbdl elkezdett iivlteni, igy a férjem végiil egész idé alatt
a varos macskakdves utcait jarta vele a babakocsit tolva.

Ugy tudom, a Café de la Danse-ot is utaztattatok nyaron.

*|gen, Varsoba vittiik az Egy N& cimii duettemmel egyiitt, s dgy tdinik, ennek nyoman alakul is egy nemzetkdzi egyiittmiikodés, amelynek
keretében a lengyelek el akarjak késziteni a Café szinhazi valtozatat. Az alapcsapatél Nemes Is6fi, Sebestyén Timea és Zambrzycki Addm
volt veliink, Gergely Attila sajnos nem, pedig § az egyik legrégibb tancostarsam. A kinti probak soran pedig - mintegy a koprodukcié elsd
[épésekeént - a darabba "belerendeztem" még harom nagyszerii lengyel tancost illetve szinészt.

Most is utazas el6tt allsz: hova mentek?

* Augusztus végén Gdanskba megyiink a Gdanski Tancfesztivalra a Gaspard de /a nuit c. eldadasommal. Ennek a darabnak a készitésekor,
2005-ben az alkotdtarsam Gergye Krisztian volt, a tavaly szeptemberi feldjitasnal azonban mar Grecso Zolival ketten tancoltuk: megval-
toztattam a zenét, a szinpadképet egy djabb vizualis elemmel, videdprojekcidval tettiik komplexebbé, és ij mozgaskombinaciok is keriiltek
a darabba. Ebbél kifolydlag kicsit mas lett a nyelvezete, mert Zolinak egészen mas jon a testébdl-lelkébdl, mint Krisztiannak. A mostani
feldjitasnal az én szerepemet egy fiatal tancosnd, Egyed Bea vette at. Alapkoncepciojaban ugyanaz maradt a darab, de az elemei jocskan
megvaltoztak. Szeptember végén a Godorben is fellépiink vele.

Mit szdlsz a decemberi, jubileumi, Frenak Tarsulatos KaOsz fellépéshez?

*Kivancsian varom. Biztosan rengetegen lesziink benne, mert a KaOsz alkalmas egy nagy iinneplésre, arra, hogy aki csak megfordult
a tarsulatban, az bekeriilhessen. 1998-tol 2006-ig tancoltam Palindl - mar a Vadocokban is -, a palyamnak viszonylag az elején.
Ami leginkdbb meghatarozé volt ebbdl az idszakbdl, az a rendkiviili szabadsdg és az onallésdg, amit Pali megkdvetelt t6liink.
Nem véletlen, hogy a tancosok, akik eljonnek a tarsulatabal, mind koreografalni kezdenek, mert Pali munkamadszere rengeteget segit
az embernek olyan szempontbdl, hogy aztan hogyan kezdjen el sajat maga is alkotni.

Te is ugyanilyen szabadon hagyod a tancosaidat?

* Annyiban igen, hogy nem én tancolom elé a mozdulatokat, hanem egyiitt talaljuk ki a mozgassorokat. Nekem az nem miikadik, hogy
valamit leirok a testemmel, és aztan azt visszakérem: egyszer(ien nem ugyanazt latom a tancoson. Inkabb a tancosbol szeretek kiindulni.
En nagyon széles skalat latok nélad: a Café mindig tele van improvizacidval, talan csak a karakterek allandéak,
a legutobbi darabod, a Bach - testben pedig rendkiviil kotott és kimunkalt.

«En nagyon szeretek kisérletezni, mindig Gj utakat keresek. Valtozo, hogy éppen mit keresek a tanchan, az utolso darabomban,
a Bach - testben cimiiben valdban nagyon érdekeltek a kotdtt mozgassorok, térformak és ramentem az esztétizalasra is, mert ehhez volt
kedvem. Most pedig megint egy improvizativabb jellegii darabra késziilok, melyben a munkamédszerem hasonld lesz a (aféhoz.
ségem van a kdzonség aktiv részvételére. Az dj munkam egy iskolai darab lesz, osztalyteremben jatszédik majd, minimal diszlettel, egy pro-
jektorral. A probafolyamatot iigy szeretném megcsinalni, hogy leszervezek magyardrakat, vagy osztalyfénoki érakat gimnaziumokkal, hogy
a probateremben dsszedllt jeleneteket maris élesben teszteljiik a gyerekek eldtt. A marciusi, MU Szinhazi bemutatd is ezekbdl sziiletik majd.
Az az alapkoncepcid, hogy van egy rossz tanuld, aki felall felelni, és dsszekeveredik az agyaban a tananyag: a matematika, a fdldrajz,
a torténelem, a kémia. .. Egy sziirredlis vizi6t képzelek el, melyben eléfordulhat, hogy Napéleon példaul hatalmas oxigénatomokka valik.
Ugy tervezem, hogy a nézék ilnek majd az iskolapadokban, hogy Gk is részesévé valjanak az elgadasnak.
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Szereted bevonni a kézonséget, igaz?

*|gen, és most kiilondsen érdekes lesz, hogy mar a prébafolyamat is az iskolakban folyik, a diakok alakithatjak a "probaeldadast" az interakcidik
és az azt kovetd beszélgetés révén. A Bach készitése idején is volt harom olyan fproba-bemutatom a Florian Miihelyben, melyre didkokat hivtunk.
Olyan gimnazistakat, akik nem jarnak se a Trafoba, se a MU-ba, sdt, lehet, hogy ez volt az els tanceldadas életiikben. Nekem mar az is érdekes volt, hogy
iiltem mogottiik a vilagitopultban, és néztem Gket, hogy mikor élénkiilnek fel, mikor alszanak el: ez segitett abban, hogy hol kellene még vagnom
a darabbdl. Szeretem a beavatatlan nézdket.

Ez a beszélgetés az tj SIN-ben folyik, ami tgy téinik, mar egészen jél 4ll.

«gen - ahhoz képest, hogy majusban Tamasék (Loky Tamds, Nagy Zoltan, a SIN vezetdi és misok) tették le a hajépadiot, burkoltak az oltozoket, festet-
ték a falakat, majdhogynem 6k huztak fel a stidiok kozti falakat is -, valoban. Janius elején volt a Kontakt Budapest Fesztival, és addigra kész kellett,
hogy legyenek a stiidiok. Jelenleg a hangszigetelésen dolgoznak, hogy az egyes stidiokban nyugodtan lehessen egymas mellett probalni.

Révidesen indul az INPUT képzési programotok is.

«Ez egy tj képzési program, amelynek a SIN ad otthont, és amelyet ketten vezetiink Nagy Zoltan koreografussal. Olyan fiatal tancosoknak szl az INPUT,
akik szabaduszokent, azaz gyakorlatilag egy-egy probafolyamat idejére leszerzddve, projektekben dolgoznak kiilonbdzd koreografusokkal, valojaban tehat
eldadomiivészeti "idénymunkasok" egy teljesen kiszamithatatlan klimaji vidéken. Fiatalokat, illetve palyakezddket keresiink a nyilt meghallgatason, akik
ugyanakkor profik: eldfeltétele a jelentkezésnek az, hogy az illetdnek az évadra legyen legalabb egy szerzddése, de ne legyen tarsulati tag. Elsdsorban
stabilitast szeretnénk annak a par embernek nydijtani legalabb egy évre, akiket felvesziink: bejelentett, minimalbéres allast vagy osztondijas helyet
és kozben ingyenesen sokoldald tovabbképzést, amely aztan segiti Gket akar a tarsulati elhelyezkedésben is.

Két dolog hivta életre ezt a kezdeményezést: egyrészt, hogy sok szabadiszd tancosnak nincs megoldva a rendszeres tréningje, masrészt pedig az, hogy
a fiatal tancosok egzisztencialis helyzete gyakran katasztrofalis. A bizonytalan egzisztencidlis helyzetbdl persze tobb minden kdvetkezik, egyrészt
a tancos, ha végre munka adédik, hajlamos arra, hogy tilvallalja magat, amit6l persze nincs ideje magat tovabb képezni, ha pedig ezt nem teszi, akkor
pénze nincs, hogy kurzusokon vegyen részt.

Te is rendszeresen tovabbképzed magad?

*|gen. Divatos téma manapsag az élethosszig tartd tanulas, és ez hangsilyozottan igy kéne, hogy legyen a tancban is. Nemrég Nemes Isofival a kezddk
lelkesedésével nyomtuk az utolsé sorban a Katlan Tanchét keretében rendezett afro-kurzuson. Mi igy vagyunk az életfogytig tartd tanulassal mar 1992 dta,
amikor a Vigszinhazban, a West Side Story tanckaraban baratsagot kotdttiink, és attdl kezdve egyiitt utaztunk kurzusokra Bécsbe és Parizsba.
Praktikusan, a mindennapok szintjén hogyan m(ikédik majd az INPUT?

« Az INPUT projekttel - a folyamatos tovabbképzés ellenére - nem egy tantérsulatot hozunk létre mesterségesen, hanem éppen ellenkezdleg: abban vagyunk
érdekeltek, hogy fiatal tancosokat juttassunk be késziilé produkcidkba vagy darabfeldjitasokba, ahol érett, tapasztalt el6adokkal dolgozhatnak egyiitt,
hiszen ebbdl lehet a legtdbbet tanulni, még akkor is, ha az illetd csak a masodik szereposztast tancolja.

A rendszeres, napi tréningeket els6 kirben a SN-ben probalé tarsulatok vezetdi, tobbek kazott Nagy Zoltan, Nemes Is6fia, Nagy Andrea, Gobi Rita tartjak
majd. A tovabbképzésben, tanarként mar biztosan részt vesz Horvath Csaba, és természetesen kiilfoldi koreografusokra is szamitunk, mint abban az évben
- 22006-2007-es évadban - amikor egyediil voltam a MU Terminal élén, és ot-hat kiilfoldi koreografust és tanart hivtam meg. Ez a tendencia az Inputnal
is folytatodni fog, most zajlanak az egyeztetések, neveket még azért nem mondok, de igéretes tehetségii fiatal hazai koreografusokkal is fogjuk
frissiteni a csapatot.
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Hézsé Istvan SZAZ EVE TORTENT...
Les Ballets Russes 1909-1929
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Megfigyelték, hogy az utdbbi 4-5 évben milyen hangsilyozottan és koncentraltan iinnepli a zenei vilag komponista géniuszait?
Gondoljunk csak a néhany évvel ezeltti Mozart-évre, vagy az ideire, melyet Haydn, Handel és - kisebb skalan - Mendelssohn emlékének
szenteltek. A médiak tele vannak értékeld, népszerdisitd cikkekkel, konyvekkel. Az djraértékelés szinte llando és kotelezd. A nagy koncert-
termek, operahdzak djra és djra kisérleteznek rég elfeledett miivekkel - itt fdleg Haydnra kell gondolni, hiszen operai nagyon ritkan
szerepelnek a nemzetkozi repertoaron. s a tancmiivészet? A balett? Ez az év kiilondsen okot ad a "megallasra", visszatekintésre. Szaz éve,
hogy Parizsban bemutatkozott Gyagilev Orosz Balettje, a Les Ballets Russes, mely, bar francidul tobbes szamban van, a magyarban mégis

igy, Orosz Balettként lett ismeretes - vagy sajnalatosan, kissé elfeledett.

A konyvtarakat megtoltd balett torténeti irodalom mindeniitt tigy targyalja Gyagilevet, mint a nagy orosz emigrans “impresszariot".
Szerintem ez a fogalom nem teljesen fedi paratlan miivét - mert munkassaga az volt és ma is az - hogy 6t egy széval, igy lehessen
aposztrofalni. Hiszen Gyagilevnek sajat vagyona nem volt (impresszario alatt pedig, gy gondolom olyan szervezdt értiink, akinek
hatalmas sajat tdkéje van, melynek segitségével miivészeket tud szerzddtetni, s futtatni akar egy olyan nagy egyiittest, mint az Orosz
Balett). Gyagilev, ez ma mar vilagos, valosaggal Gj allastipust alkotott: balettigazgatd vagy miivészeti igazgat6 volt - ahogy ma hivnank.

Amikor 1929 nyaran Gyagilev elkdszont egyiittesétdl, szokasa szerint mindenkivel kezet fogott - senki sem sejthette, hogy utoljara latjak
- a londoni Covent Garden szinpadan, és nagy orommel kdzolte, hogy a kavetkezd szezonra csak jokat tud igérni, hiszen az annak egészére
52016 szerzddések fényében, anyagi szempontbdl még biztosabb jovd elé nézhetnek, mint a korabbi hiisz évben barmikor. Ez ugyan csak
az érem egyik oldala - a financidlis -, amely az 1929-es gazdasagi vilagvalsag kozeledte idején azonban kivalt fényesen csillogott.
A kiilnleges kultiirzseni nem sokkal késgbb, augusztus 19-én elhunyt Velencében. Es még egy kicsit az anyagiakral: e kivételes szellemii,
izig-vérig miivészember gy halt meg, hogy még a temetéséhez sziikséges anyagi fedezet sem allt a hozza kozel allok rendelkezésére.
A "cehhet" Coco Chanel llta, aki egyike volt a Gyagilevet koriilvevd intelligens és nagylelkdi mecénas holgyeknek, mely koszori tagjai
a felsd arisztokracia és plutokracia tarsadalmi rétegéhez tartoztak. E "high society lady"-k voltak, akik sok esetben a pénzt szerezték
- cslinya szoval: tarhaltak - az emigrans orosz balett igen koltséges fenntartasara.

Hiszen a balett, mint valami moloch, (igy eszi és viszi a pénzt, kivalt ha egy ilyen, lényegében allandéan utazé magantarsulatrdl van szo.

De hat ki is volt Gyagilev? Minden tancértdnek - akar gyakorlo miivész, akar elméleti szakember - valamit tudnia kellene rola. Jomadd,
orosz kozépnemesi csalad fiaként Nyizsnij Novgorodban sziiletett, de gyakorlatilag Permben nevelkedett fel. Apja tehetds vodka- és serf6zd
vallalkozast vezetett, dacra magas, céri tiszti stituszanak. A korabeli orosz arisztokracia gyakran tartott fenn maganszinhazat, sét sok
esetben egy-egy kisebb operahazat is, ami ma mar abszurdnak tiinik, de sokan koziliik ezt megengedhették maguknak. Bar a Gyagilev-
familianak nem volt “sajat" operahdza, a hazikoncertek azért rendszeresek voltak. A zene a gyereknevelés elmaradhatatlan részévé valt.
A kis Gyagilev muzsikusi karrierrdl almodott, operaénekes, vagy zeneszerzd akart lenni, az utdbbit Rimszkij-Korszakovnal tanulta
a szentpétervari konzervatdriumban, s még néhany dalt is komponalt.

De Szentpétervar volt az az eurdpai metropolisz - mert kulturalisan igenis az volt -, ahol egy ideig még biintetdjogot is tanult, de egyre
nyilvanvaldbba valt, hogy igazi érdeklddése szerencsénkre nem ebbe az iranyba sodorja. Ez az a varos, ahol jo helyen és jo iddben
unokatestvére (Filozofov) kapcsolatain keresztiil belecseppent egy sziik, mivészeteket kedveld és miiveld tarsasag kellds kozepébe.
A fdleg képzdomiivészekbdl és zenészekbdl allo kis csapat tagjai magukat "Nyevszkij-Pickwickiens'-nek nevezték: az irodalom,
a miivészettorténet és a zene, fdleg az opera teriilete felé orientalddtak, a festd-grafikus, konyvillusztrator Alexander Benois "falkavezér-
rel" az élen, aki szellemi motorja volt a kis csoportnak, és Gyagilevnek is intellektualis mentorava lett.

E korbe lépett be Gyagilev, aki "vidéki fiiként" olyan intellektudlis folénybe keriilt kitartd onmiivelésének kdszonhetden, hogy
fokozatosan § vette at a vezér szerepét. Az 6 kezdeményezésére egy dsszmiivészeti folydiratot alapitottak "Mir Iszkusztva" (A miivészet
vilaga) cimmel. Hihetetlen, hogy viszonylag révid idd alatt megkérddjelezhetetlen, vezetd statuszt vivtak ki maguknak és a lapnak. Gyagilev
(ekkorra mar a szentpétervari szellemi élet meghatarozo részeseként) e kis korbél kiindulva, egyre markansabban alakitotta ki az orosz
kultira egészére vonatkozd reformtdrekvéseit. Ehhez képest az utokor még nevét sem jegyzi korrektiil, hiszen annak helyes leirasanal
tulajdonképpen hozza kellene tenniink a nemességet jelzd "de" szocskat, melyet késbb 6 maga hagyott el Nyugaton.




A miivészet viliga fényévekkel jart eldl, dsszehasonlitva a tobbi orosz kulturdlis és miivészeti folydirattal. Korének tagjai voltak az elsdk, akik
a nyugati "dernier cri" (vagyis legutolsd, naprakész) képzémiivészeti és miivészetkritikai cikkekkel formaltak az orosz miivészeti vilag felfogasat.
Ok voltak az els6k abban is, hogy az egyre virulabb nyugati szecesszid képviselginek alkotasait, illusztracioit merészen megmutattak az orosz kozon-
ségnek. Céljuk az volt, hogy az "djat" ismertessék, és a "régit" segitsenek wjraértelmezni, nem engedve azt elfelejteni. Ebben a lapban lathatta az orosz
kozonség eldszor tobbek kozt Beardsley, Hodler, Bocklin (akiket Fiilep Lajos, a kivalo magyar miivészettorténész “a két svajci borzadaly" néven emlegetett)
miiveinek reprodukcidit.

Gyagilev, aki akkori partnerével, Filozofovval gyakran utazott Eurdpa nyugati tajaira, ahol, tobbek kozt kozelebbrdl megismerkedett a bécsi és
miincheni Jugendstil jelentds képviselgivel. Részt vett a wagneri életmii fokozatos oroszorszagi népszerdisitésében. Ebben az idében fogalmazédott meg
benne a gondolat, hogy hazdja miivészetét be kellene mutatni a Nyugatnak is, s ez 1906-ban sikeriilt is neki. Parizsban, a Salon d' Automne-on nagy orosz
kiallitast szervezett-rendezett. O maga ekkor mar alaposan, értdn elemezte és gyiijtotte, rendszerezte az orosz miivészet szerinte elfeledett, de fontos
relikvidit. Kiilonds figyelmet szentelt Dmitrij Grigorjevics Levickij, a I8. szazadi orosz portréfestd munkassaganak, kinek egy egész monogréfiat
is szentelt. Ez gydnydrii nyomasi-kotésii konyv alakjaban jelent meg, osztatlan sikert aratva hazajaban. A kdtetre még 1. Miklds car is felfigyelt,
és Gyagilevet személyes dicséretben részesitette.

Az 6t évig futd A miivészet viligaba gyakran irt zene- és operakritikak mellett balettrl is, részben kdszdnhet6en Benois-nak, aki képes volt fokoza-
tosan ravezetni Gyagilev figyelmét az akadémiai klasszikus tanc korlatlan miivészi perspektivaira. Gyagilev, mint a legjobb értelemben vett sznob,
szeretett udvari korokben és az orosz arisztokracia felsd berkeiben mozogni: itt talalkozott Volkonszkij herceggel, a Mariinszkij Udvari Szinhdz céri
intendansaval, aki [901-ben megbizta Gyagilevet a cari szinhazak évkonyvének szerkesztésével. A siker itt sem maradt el: a kdtet valdsagos nyomda-
torténeti bravir lett. Esetében, Gyagilevnek kdszonhetGen mar tobbrdl volt sz0, mint szdraz statisztikai gydjteményrdl; esszék, portrék,
recenziok és fotok sorakoznak oldalain. A sikeren felbuzdulva Volkonszkijtol, az orosz vasiitkiraly-milliardostol feladatul kaptak Benois-val és méasokkal
kozosen a Sylvia cimii Delibes-balett szinpadra allitasat, szcenikai munkait a Legat-testvérek koreografiajaval. Természetesen Leon Bakszt is aktiv részese
volt a produkcionak, aki a kor legtehetségesebb képzomiivészének szamitott Benois mellett. A projektbdl sajnos semmi nem lett, mégpedig az udvari és
a szinhazi vilagban orokke jelenlévd intrikak és féltékenység miatt. Ez a kaland ugyan trivialis kis epizodnak tiinik Gyagilev és kollégainak palyaképét
tekintve, de az életmii pontos megitéléséhez fontos tudni, hogyan tudott ekkor Gyagilev a pillanatnyi kudarcbal is eldnyt kovacsolni, ahogy oly sokszor
eléfordult ez késobbi életében is. Ugyanilyen jelentdsége van, hogy mi, vagy kik motivaltak Gyagilevet, aki a koriilmények sodraban egyre inkabb
Nyugat-Eurdpaban kapott lehetdséget tehetségének kibontakozasara.

A balett - amely szociokulturalis helyzeténél fogva Oroszorszaghan udvari miivészetként viragzott - lett az a miifaj, amelyet Gyagilev, Fokin segitségé-
vel addig ismeretlen utakra vezetett. Meg kell emliteniink két fontos elzményt. Gyagilev 1907-ben orosz koncertsorozatot szervezett, természetesen
Parizsban, amelynek estjein Rimszkij-Korszakov, Ljadov, Balakirjev, Glazunov és a nyugaton mar viszonylag jol ismert, de nem elismert Csajkovszkij miivei
hangzottak fel. [908-ban - még kozelebb céldatumunkhoz - orosz operaszezont szervezett a parizsi Nagyoperaban: a miisoron szerepelt Muszorgszkij
Borisz Godunovja, az énekes-szinész zseni Fjodor Saljapin cimszereplésével. Gyagilev szamara egyre jobban kirajzolodott, merre is tendal palyaja
- merjem azt irni, hogy miivészeti menedzser és szervezd? Sokszor leirtak és elmondtak, hogy Gyagiley, aki se tancos, se koreografus, vagy szcenikus nem
volt, a gyakorlatban hogyan valt fokozatosan a fent emlitett, ] tipusi miivészeti igazgatova.

Hogy mennyire nem volt impresszario, azt a - friss kutatasok altal is alatamasztott - tény is bizonyitja, hogy pénzszerzd hattérembere az a Gabriel
Astruc volt, aki magott ott allt néhany nagy bankhaz, tobbek kozdtt a Rotschildok, a Da Camondo és a Gounsbuourg nemzetkizi pénzintézet, melyek jo
iizletet lattak a Gyagilev-tarsulat nagyvonali finanszirozasaban. Legalabbis az els vilaghaborii elejéig. . .

Azt is érdemes megvizsgalni, hogy ez a zsenidlis balett egyiittes milyen kriilmények kozott érkezett Nyugat-Eurépaba, ahol ekkoriban a régi,
nagy hagyo-manyii operahazakban szamos, éllandd balett tarsulat miikdddtt, am Eurépa emellett tele volt kis utazd, sokszor csaladi vallalkozasban
fenntartott egyiittesekkel is. A harom nagy operahdz - a parizsi, a milani Scala és a bécsi Udvari Opera - népes ndi balettkart tartott fenn: e helyeken,
ellentétben a kozhiedelemmel, kivalo férfitancosok is miikddtek, azonban erdsen hattérbe szoritva. Az egyetlen kivételt a koppenhagai Kirdlyi Szinhaz
képviselte, ahol ardnyosan nagy szamban képeztek ki férfi tancosokat, mindenek eldtt a Bournonville-i repertodr el6adasahoz. De ez utdbbi szinte
szigetként izolalddott a tobbi nagy operai balett egyiittesek kozt.

Ezekben az operai balett egyiittesekben a 19. szazadi repertoart ekkorra mar alig drizték. A Mariusz Petipa altal technikailag tokeéletesre csiszolt
balettszinhaz tovabbi fejlddésre képtelennek bizonyult. Erre az iddre esett Gyagilevék forradalmi megjelenése: az (j, a szokatlan, a nyugatitdl
jelentdsen eltérd esztétika miivészi robbanast okozott, és mindent megvaltoztatott.

Az orosz tarsulatnak a Theatre du Chatelet-ban, 1909. majus 9-én tortént bemutatkozasa minden tekintetben revelacioként hatott. A diszlet,

a jelmez szinvilaga, a koreografidk djdonsaga, dsszehasonlitva a nyugat-eurdpai operakban latott standard szcenikaval, mélt6 keretet adott a tancosok
- ezen beliil is a férfitanc - szenzacios produkcidjahoz. Ezen az emlékezetes premieren "tout Paris” jelen volt: @ miivészeti, a tarsadalmi és a politikai élet
fontos képviseldi egyarant felvonultak. Az elsd sorokban foglalt helyet egy idds, majdnem teljesen vak dr - bizonyos Edgar Degas - aki nélkiil Parizsban
ritkan zajlodott baletteldadas a megeldzd évtizedekben. Az esten Fokin-miivek: a Pavillon d'Armide, a Polovec tancok és egy Festin cimii koncertszamok-
bdl all6 program voltak méisoron. Olyan sztarok, mint Nizsinszkij, Tamara Karszavina, Bolm és maga Fokin tancolték a fdszerepeket. Késébb Anna Pavlova
is csatlakozott, aki ugyan bécsi és berlini turnéi miatt csak a szezon vége felé vett részt a tarsulat munkéjaban, és a hagyomanyos udvari repertoérral
épett fel, de olyan hatast, amilyet az Orosz Balett okozott, még 6 sem tudott kivaltani a kozonséghdl és a kritikusokbdl. A kozdnség valdsaggal
megvadult és atszakitotta a zenekari korlatot.

1914 utan a Gyagilev-korhoz csapédik - mint annyian mésok a parizsi entellektiielek tarka forgatagabl - Marcel Proust is. Tudtak Onok, hogy a nagy
Proust Parizs egyik nagyon titkos fid-bordélyanak volt tarstulajdonosa és igy gyakori résztvevdje a "meghallgatasoknak”, melyeket gyakran, s szaftosan
mesélt el Gyagilevnek?

A tarsulat hiszéves torténetében 6t nagy koreografus készitett baletteket: Mihail Fokin, akivel a szecesszio orientalista iranya kerilt be az egyiittesbe,
Vaszlav Nizsinszkijjel a modernizmus, Leonid Massine-nal a kubizmus, Bronyiszlava Nizsinszkaval a konstruktivizmus és George Balanchine-nal pedig
a neoklasszicizmus. A tarsulat tobb részre oszthatd torténetében jatszott, irnyt és dj stilust mutatd, kisérletezd miiveikkel ezek az alkotok egyszerfien
lehengerelték az ilyenfajta élményre még nem felkésziilt kozonséget. Harom aspektusbdl is tanulmanyozhatd a tarsulat: a balett (koreografia),
a muzikoldgia és a képzomiivészet, illetve szcenika szempontjabdl. Gyagilev kora legnagyobb festdit, képzémiivészeit kérte fel a diszletek és jelmezek
tervezésére. Majdhogynem az egész "parizsi iskola" gardaja, a kubistaktdl egészen a sziirrealistakig terveztek a balettnek: Picasso, Matisse, Braque, Juan
Gris, De Chirico, George Rouault és a sort még hosszan folytathatnank. Azonban, miutan orosz balettrdl van sz, az els szezonokban dominnsan jelen
van Leon Bakszt, Goncsarova és Larionov, akik szinte hazi tervezdkké fejlddtek Gyagilev iranyitasa alatt. Ok gyakran szinte mar a tanc rovésara tervezték
szokatlan szcenikajukat, ami nagyon jellemz volt Gyagilev esztétikajara.

Az elsd vilaghabord aztan mindent megvaltoztatott, hiszen a tancos garda nagy része sietett haza, hogy aztan soha tobbé ne talaljak meg azt a "rogyi-
nat", amibdl elindultak. A haborii mas tekintetben is komoly problémat okozott Gyagilevnek: nem csak az alkalmas tancosok hianya volt komolyan
érezhetd, de az anyagiak is alaposan megcsappantak. A habord elsé masfél évében alig tudtak fellépési lehetdséghez jutni. Sztartancosa és korabbi
szeretdje, Nizsinszkij kozben meghazasodott: miutan Ggynevezett ellenséges idegenként tartozkodott a Monarchiaban (egészen pontosan felesége, Pulszky
Romola, Markus Emilia szinésznd lanya révén Budapesten), internaltak. Karszavina pedig egyszeriien nem tudta elhagyni Oroszorszagot. Gyagilev ezen
években francia, olasz és spanyol folddn remélte tarsulatat feltamasztani. A spanyol turné utan azonban olyan helyzetbe keriiltek, hogy az impresszario
még a hotelbdl sem tudott kilépni addssaga miatt, nem hogy az orszaghdl. A mentddvet XIII. Alfonz spanyol kiraly dobta be, aki a balett dszinte j6 barat-
ja volt, s minden madridi eladasukon jelen volt. Végiil is hathatdsan segitette a tarsulatot, hogy Nizsinszkijt "kiszabaditsak" Budapestrdl XV. Benedek
papa és Woodrow Wilson, amerikai elnok kozremiikadésével. Gyagilev és a nemzetkozi sajto szamara azonban a legdibbenetesebb esemény mégiscsak
Nizsinszkij hazassaga volt Pulszky Romolaval, aki elhdditotta tdle a tancost azon a végzetes hajoiton, Argentina felé. Miutan Gyagilev nagyon babonas
ember volt, félt a viztdl, ami végiil is végzetét okozta: egy idds ciganyasszony joslata szerint vizen, vagy viz mellett fog meghalni, és ez be is kivetkezett
1929-ben, Velencében.

Ha Gyagilev nem csinalt volna semmit, csak felfedezte volna azt az Igor Stravinskyt, akiben egy miive utan észrevette a zenei titant, mar akkor ott
kellene nevének lennie a 20. szazadi zenei forradalom fontos egyéniségei kozott. De hat kicsit neki kdszonhetjiik Prokofjevet is, vagy a tancdarabokat is
komponalo Ravelt, akitdl a Daphnis és Chloét, és a La Valse-ot is rendelte, amelyet végiil nem fogadott el. Képzeljék csak el, egy Ravelnek visszadobni egy
partitirat! o szimattal valasztott ki mas, 20. szazadi komponista zseniket is, Debussyt, Satie-t, Rietit és sokakat masokat, de nevéhez fiizgdik olyan rég
elfeledett zeneszerzdk miiveinek djra felfedezése, mint Cimarosa, Scarlatti és Paisiello is. De az is 6 volt, aki kevésé ismert Rossini-darabokat talalt meg
napolyi és rémai zenei archivumokban, amelyekre Massine karakterbalettjeit készitette.

Az drokds anyagi problémak mellett meg kellett kiizdenie az allandd koreografushiannyal is. Ezért dsztokélte alkotasra Nizsinszkijt is, aki két legjelen-
tdsebb miivével, a Gyagilev altal annyira szeretett, (igynevezett botranysikert okozott. Az Egy faun délutnjaval radikalisan szakitott a klasszikus balett
szimmetrikus, harmonikus Iépésanyagaval. Dalcroze ritmikai tedridinak felhasznalasaval hokkentette meg a nagykozonséget, hiszen a mii példatlan
botranyt okozott a szinpadon véghez vitt fetisiszta, maszturbalo mozdulatokkal. Vagy emliteniink kell a Tavaszi dldozat masik hangos csatajat, amelynek
nézétéren sz szerint verekedés tort ki Stravinsky elementaris erejii, bombakeént hato (j zenéje és Nizsinszkij minden addigitdl eltérg koreografiaja
hatasara. Miutan mindenkitdl ezt varta, az sem véletlen, hogy Gyagilev a fiatal Jean Cocteaunak is azt mondta, hogy "etonne-moi" (hokkentsen meg)!
Cocteau egyébként félig-meddig a tarsulat piarosa, librettistaja és szovivdje is volt hisz éven at.



Amikor Gyagilev elvesztette Nizsinszkijt, nem csak legnagyobb sztarjat, de koreografusat is elvesztette: kénytelen-kelletlen Moszkvabol kellett hoznia
egy Uj felfedezettet a fiatal Massine személyében, akit, tanulvan a Nizsinszkij-esetbdl, harom (!) magannyomozdval is figyeltetett.

De hat szinte lehetetlen egy ilyen kis "emlékeztetdben" leirni azt a hisz évet, amit az "advanced-guard" élén jatszott az egyiittes az eurdpai
nagyvarosok szinpadain. Gyagilev ugyanis nem kovette, hanem diktalta a divatot.

Tévedés azt hinni, hogy Gyagilev trsulata teljesen félredobta a nagy klasszikus baletteket, hiszen A hattyik tava az elsé szezonok repertodrjan
szerepelt, a Csipkerdzsika pedig 1921-ben, Londonban volt a Les Ballets Russes miisoran - eredetileg fél évre tervezve, de az eldadast csak harom hénapig
tudtak életben tartani. Bakszt majd' 350 kosztiimdt tervezett a nagy Petipa-miihdz, aminek anyagi kudarcat az egyiittes alig tudta kiheverni.
A kosztiimaket és diszleteket végrehajtok foglaltak le, és majdnem négy évtizedig dohosodtak a London Coliseum szinpada alatt.

Az 1929-30-as szezonban keésziilt feldjitani a Giselle-t a kis Alicia Markovaval a cimszerepben, akinek tehetségében annyira bizott Gyagilev, hogy ra
merte osztani ezt a rendkiviil komplex szerepet. Azt is tudjuk, hogy egy jabb magyarorszagi turné is kavetkezett volna, amirél a nagy Danilova mesélt
egy rola késziilt dokumentumfilmben. Gyagilev halala utan talaltak meg fekete noteszeit, amelyekbe azoknak a neveit irta, akikkel kozremikodni
ohajtott, fgy Bartokét is.

Budapesten haromszor vendégszerepeltek: 1912 tavaszan az akkori Népoperaban (késdbb Varosi Szinhaz, majd Erkel Szinhaz), majd ugyanezen év telén
a Magyar Kiralyi Operahazban, s utoljara 1927-ben az Varosi Szinhazban. Hatasuk a magyar szinhazi elitre is kimutathato, igy tobbek kdzt grof Banffy
Miklds és Olah Gusztav (akit a hata mogott a hazai balettosok csak "Gyagi®-nak hivtak) diszlet- és jelmeztervezdink munkaiban. Sovany vigaszként itt
is tortént kisérlet egy-egy Gyagilev-repertoarmii bemutatasara: igy példaul a Petruska, Brada Ede koreografiajaval - ki tudja milyen lehetett? -
mindenesetre a korabeli kritikak alapjan tgy tiinik, nem sok vizet zavart. Vagy a Haromszoglet( kalap pesti bemutatdja Albert Gaubier koreografiajaban,
aminek igazi jelentdsége a fiatal Harangozo Gyula felfedezése, vagy Nadasi Ferenc A rozsa lelke cim( Fokin-remekm( "honositasa", de meg kell emliteniink
a Milloss Aurél altal djra koreografalt Seherezadét is. 1933-ban a Jozsef legendaja is bekeriil a repertoarba Jan Cieplinsky (aki korabban maga
is Gyagilevnél is tancolt) verzidjaban. Az 1934-35-6s szezonban a Karnevalra keriilt sor, szintén Milloss djraalkotasdban. Képzeljék csak el, mit érezhetett
az akkor még €16 Fokin, hogy miivei mindeniitt repertodron, de nem az & neve alatt. ..

Gyagilev inspiralo ereje még a tavolinak tling szezonok utan is teremtd alkotoerdvel birt. A balettigazgatonak még egy bosszantdan komoly probléma-
val is meg kellett kiizdenie: a rivalis egyiittesekkel. Anna Pavlova volt az els, aki mar az els6 szezon utan sajat egyiittesét kezdte kialakitani, miutan
[atta, hogy a reflektorfény nem csak ra, sdt, elsdsorban Nizsinszkijre vetiil, igy jobbnak latta megszervezni a "maga" orosz balettjét, ahol nem mellesleg
"zsakban allt a pénz"!

A mai kutatasok alapjan tudjuk, hogy Pavlova élettarsa, Victor Dandré hozta a pénzt, aki az 1910-es években belekeveredett egy hatalmas pénzsibolasi
botranyba még Szentpétervarott: mint cari hidépits és karbantarté udvari megbizott, tobb millids Gsszeget csalt el a varosi tanacstol. igy az anyagilag
jol megalapozott Anna Pavlova tarsulat tancosai mindig pontosan kaptak gazsijukat, ellentétben Gyagilevékkel, ahol sokszor hangzott el a "gyerekek,
csaladban marad" cimi kinos, gazsi helyetti mea culpa. Ezt Gyagilev hii menedzserének, Sergej Grigorjevnek kellett bejelentenie, mire a tancosok
"muzsikként" dohogtak, haborogtak teljesen érthetd modon. De az igazsaghoz az is hozza tartozik, hogy amikor Gyagilev tudott fizetni, mindenkinél
jobban fizette tancosait. De bosszantsara ott volt az anyagilag szintén stabil alapokon nyugvé Ida Rubinstein-tarsulat is: a tancos-szinészndnek, a cari
Oroszorszag egyik leggazdagabb bankhazanak orokoseként nem voltak pénziigyi gondjai. Allitélag Fokin maganncvendékeként mar akkor Gtven dollart
fizetett egy-egy balettoraért. Az els szezonokban még Rubinstein is fellépett a Les Ballets Russes tarsulataval, igaz fdleg dekorativ, nem tancos felada-
tokban. Problémakeént jelent meg a szinen az orosz balett fogalmat (ki)hasznalva - bar magat a cimet nem hasznalta - Rolf de Maré svéd arisztokrata is,
aki szintén alapitott egy utazo tarsulatot, a Svéd Balettet, amiben baratja és élettarsa, Jean Borlin volt a "vonzerd".

A svéd tarsulatban krelt miivek ereje mar nem annyira a koreografiakban és a tincosokban mutatkozott meg, hanem a diszletek és jelmezek ultra-
modern, avantgard kreacidi jelentettek szenzaciot: Léger, Braque, Picabia és olyan zeneszerzdk, mint Honegger, Auric, Satie és masok komponaltak vad,
szokatlannal szokatlanabb, harsany, (korabeli koriilmények kozt) kisérleti zenéket.

Az Orosz Balett hisz éve nem csak egy balett tarsulat torténete, hanem altalanos kultirtorténeti szenzacio. Munkaiknak a legjelentdsebb kortars
miivészek, irck voltak kovetdi, fogyasztoi. Ertékeldik kozé tartozott G. B. Shaw, T. S. Eliot, H. G. Wells - sokak kazt 6k probaltak elemezni, felfogni azt
a bator ittord attitiidot, amit ez az egyediilallo balett tarsulat hordozott a sajat koraban. Az dltalanos vélemény ma az, hogy akadtak természetesen
kevéshé sikeres mivek is torténetilk soran, de az a bizonyos dt-hat tancmii a nemzetkdzi repertoar legfontosabb darabjai kdzé sorolandd ma is.
Ezek semmit nem vesztettek inspiral erejiikbdl, hiszen a Tiizmadar, vagy a Sacre (amibdl mara mar tobb mint szaznyolcvan verzio létezik) gyakran
eléfordulnak szerencsés vagy kevésbé sikeres verzioban. Vagy meg kell emliteni Nijinska Menyegz6jét, amelyet mind a mai napig nem sikeriilt masnak
tjrakomponalni igazan, pedig olyan nevek is probalkeztak a megvaldsitassal, mint Milloss, Jerome Robbins, vagy Béjart.

Az els6 vilaghabord eldtti, alatti és utani periédusokban élesen kiiloniilnek el a kiilonbdzd koreogréfiai iranyzatok. Az elsd évadok valéban orosz
szezonoknak szamitottak, mert e miivek koreografidi, zenéi a "hazai" folklorbdl épitkeztek (Ttizmadar, Petruska, Thamar). A nagy habori alatt megsza-
kadt a hazaval valo kapcsolat, hiszen Gyagilev 1914 tavaszan jart utoljara imadott hazajaban. A torés onkénteleniil is megtortént és az ekkor mar csak
nevében Orosz Balett tarsulat fokozatosan integralodott a parizsi mivészvilagba. 1923-ban tortént meg eldszor, hogy Gyagilev legalabb viszonylagos
anyagi biztonsdgban érezhette magat, amikor is a Monte Carloi Opera szerzdtette az egyiittest az dszi és téli szezonokra. Ekkor mar nem széztagi
az egyiittes, hanem nagyjabdl feleakkora, tancosainak raadasul mar csak a fele orosz, a tdbbiek lengyelek, olaszok, angolok, sét, akad még egy belga
tancos is. Ezekben az években keriil be egyiittesébe Jekatyerina De Galanta, aki "magyargyanis", bar a misorfiizetekben néha Galant néven fut, maskor
De Galantai; hogy e magatt ki és mi van, azt sajnos nem tudjuk.

Még egy fontos momentum 1917-bdl: ebben az évben a Kerenszkij-féle ideiglenes kormany Gorkij vezetésével alapitott egy specialis bizottsagot, melynek
kitiizott feladata a kultdra "Gjraszervezése" volt. Megprabaltak hazacsalogatni Gyagilevet egy specialisan neki krealt, minisztériumi szintd, a balett, opera
és szinhaz terilleteit érintd allasra. Intenziv levelezés vette kezdetét: Gyagilev akart is menni, meg nem is. .. aztan, szerencsénkre a Nyugatot valasz-
totta. Egyébként, valosziniileg olyan sorsra jutott volna, mint két fititestvére, akik mindketten a Gulagon végezték, annak ellenére, hogy az egyik a virds
hadseregben, a masik a fehérben szolgalt. Gyagilev 1929-es halalaval Ggy tiint, hogy a miifa] is vele hal, és 1931-ben még Pavlova is drokre eltavozott.
Azonban, szerencsére a Gyagilev-egyiittes tobb tagja szamos tarsulatot alapitott iddvel a vilag kiilonbozd pontjain: Londonban Marie Rambert és
Ninette de Valois, vagy New York-ban utolso koreografusa, George Balanchine az "amerikai Gyagilevvel", Lincoln Kirsteinnel, Serge Lifar pedig a parizsi
Opera Balettet revitalizalta. Gyagilev halala utan tébb emigrans orosz balett tarsulat is terjesztette a tanckultirat, melyek koziil a legjelentdsebb Colonel
De Basil "eredeti orosz balettje", s szamos mas orosz balettformacio is miikodatt, szinte mar kivethetetleniil. Ezek a tarsulatok biztositottak, hogy a
gyagilevi remekmiivek megkozelitdleg épségben fennmaradtak, melyeket mostansag sorra vesznek eld jelentds egyiittesek. llyen példaul a Romai Opera
balett egyiittese, melynek tizenhat (!) kiilonbdzd Gyagilev-balett szerepel repertoarjan, részben a nagy olasz primabalerinanak, az egyiittes jelenlegi igaz-
gatojanak, Carla Fraccinak koszonhetGen. Irigykedve figyelhetjiik, hogy az idei jubileumon egész Eurdpaban kiallitasok sora nyilt, illetve nyilik meg, igy
Stockholmban, Miinchenben, Bécsben, Monte Carloban, Parizshan és Londonban, Amerikaban New Yorkban és Bostonban.

Szamos tudomanyos és ismeretterjesztd konferenciat rendeznek, sorra jelennek meg részletes katalogusok, egy Gj Gyagilev-monografia is készil,
persze hol masutt, mint Angliaban. igy emlékezvén a gyagilevi nagy koalici6, a tanc, a zene és a képzémiivészet egységére.

Azt mar most tudjuk, hogy jovdre Chopin-év lesz. De szamunkra, a tanc vilagaban is lesz harom, rendkiviili jubileum: Noverre halalanak kétszazadik,
Petipa haldldnak szazadik, Fanny Elssler sziiletésének pedig ugyancsak kétszazadik évforduldja. Ez utdbbi kiilondsen jelentds szamunkra, elvégre
a XIX. szazadi balett dridsa félig magyar: apja a készegi sziiletési Elssler [anos Flérian. . ..

Konkldzid, carpe diem: kéretik a fentiek tudomasul vétele.



Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENETI KUTATAS UTTOR®O SZEMELYISEGE!

|. rész

A tudomanyos gondolkodas évszazadokon at alig forditott figyelmet a testekbe zart és az eldadés pillanatéhoz tapadé tancmiivészet elméleti és
torténeti kérdéseire. A XX. szdzadban ellenben - szoros dsszefiiggéshen a tancot meg(jitd mivészeti mozgalmakkal, s ezzel egyiitt a tanc szerepének
atértelmezésével - elindultak a szisztematikus torténeti kutatasok, és megkezdddtek a kisérletek a tancmiivészet sajatossagainak meghatdrozasara.
Az elméleti érdeklddés ott fordult elsésorban a tanc jelenségei felé, ahol maguk a tancmiivészetet djraird balett és modern tanc iranyzatok is formalod-
tak. A felpezsdiilt szinpadi tanc élethez kapcsolddott a megértés és megértetés igénye, igy a legkiilonfélébb elméleti hattérrel rendelkezd tancrajongdk
kezdtek torténeti és esztétikai kutatasokba. Londonban pedig 1910-ben megalakult a legelsd olyan tanc szakfolydirat, a ma is havonta megjelend Dancing
Times, amely mar nem a tarsastancok, hanem a "szinpadi"” tanc esztétikai, torténeti és kritikai vizsgalatara vallalkozott.

Magyarorszagon, ha ehhez képest némi késéssel is, de ugyancsak megindult a tancmiivészet iranti érdeklddés, majd az Gj miivészeti iranyzatok
értelmezési kisérleteivel parhuzamosan a tancmillt kutatasa is. Az itt kdvetkezd kis dsszefoglalé a magyar tanctorténet iras két jeles, (ttdrd személyi-
ségének palyajat vazolja fel. Annak a két miivészettorténésznek a palyajat, illetve életitjuknak az a szakaszat, amikor figyelmik elsésorban - a sajat
szakteriiletiikhoz képest ugyan mellékesen, de felkésziiltségiikbdl és a hazai tancelméleti gondolkodas kezdetleges allapotabdl kivetkezden mégis dontd
hatéssal - a tancmiivészet esztétikai és torténeti kérdéseire iranyult. dr. Rabinovszky Mariusz és Valyi Rozsi voltak ugyanis az elsdk, akik nem csupan
a napi kritikai megnyilvanulasok szintjén (mint példaul az egyébként ugyancsak kivalo korabeli zenekritikusok, illetve irdk és djsagirok) foglalkoztak
a tancmiivészettel, hanem széles latokorrel és tudomanyos felkésziiltséggel elemezték a szinpadi tanc régebbi és legdjabb jelenségeit, beleértve
a tancmiivészet korabeli nagy alternativdit, a balettet és a modern tancot. § bar munkassaguk szinte eldzmény nélkiili, mégis érdemes felidézni
Rabinovszkynak azokat a kortarsait, akik ugyancsak dttors modon kezdtek el foglalkozni a korabban a teoretikus reflexié szaméra érdektelen teriilet-
tel, a szinpadi tanccal. Ez a varatlanul megndvekedett érdekl6dés, ismerve a XX. elejéig teljesen miivészietlennek tartott balett iranti kozonyt, sok
osszetevohdl eredhetett. Kellett hozza részben a balettmiivészetet megreformald, Szergej Gyagilev vezette Orosz Balett 912 és 1927 kozott lezajlo harom
hazai fellépése, majd a Svéd Balett vendégjatéka, részben pedig az éppen ekkoriban sziiletd szabad tanc (free dance) legjelesebb reprezentansainak rend-
szeres vendégszereplése, valamint a német nyelvteriileten kiviragzo, tobbiranyd (j tanc (Neve Tanz) mozgalommal kialakuld, meglehetdsen szoros
kapcsolat. Ez a kontextus elsdsorban a harmincas évekre kibontakozd Rabinovszky életmii megértését segiti, mig Valyinal mas a helyzet. Az 6 tanc-
torténészi palyaja ugyanis joval késdbb, ddntden az dtvenes években formalodott, amikor Rabinovszky tancteoretikusként mar részint teljesen elhall-
gatott, majd hamarosan meg is halt. Valyi munkassaga viszont aligha érthetd és értékelhetd a korabeli politikai és ideoldgiai kiizdelmekben dnmagat,
mint egy tarsadalmilag elismerésre érdemes miivészeti g képviseldit megszervezni kivané tanckdzdsség heves és kiméletlen belsd kiizdelmei nélkill.

E két kutatdi palya valdjaban egyetlen ponton sem érintkezett, bizonyos parhuzamok mégis fellelhetdk benniik. Foként az elhivatottsag, ahogyan
mindketten teljes szakmai felvértezettségiikkel egy részben dj, részben pedig meglehet6sen mell6zott tudomanyt szolgaltak tobbnyire maganyosan,
a miivészeti agon beliili szellemi vakuumban. A szakmai igényesség és alapossag, a nemzetkozi szakirodalmi tajékozottsag, a jartassag a kortars tanc
iranyzatokban ugyancsak fellelhetd mindkettdjiiknél. Viszont eltérés, hogy Rabinovszkyt fdként a tanc esztétikai kérdései érdekelték, mig Valyit elsdsor-
ban a tanc torténetének feltarasa izgatta. Valyi alig foglalkozott a tanc mibenlétének, létmédjanak, hatésanak kérdéseivel, Rabinovszky pedig nem
folytatott szisztematikus kutatast, irasai inkabb a korabeli nemzetkdzi szakirodalom és a kortars tanc-szcéna alapos ismeretérdl tandskodnak.
A tancmiivészeten beliil ugyancsak eltérd korszakok és agazatok irant érdeklddtek: Rabinovszkyt mindenekeldtt a sajat koranak legdjabb iranyzatai,
a kifejezd tancnak vagy mozgasmiivészetnek (Ausdruckstanz, illetve Bewegungskunst) nevezett modern tanc altal felvetett, és a tancmiivészet egészére
vonatkoztathatd esztétikai kérdések végiggondolasa foglalkoztatta. Valyit viszont a tancmiivészet egyetemes torténete, s kiilndsen a magyar
balettmiivészet miltja érdekelte, igy valhatott a hazai szinpadi tanc kutatas egyik els megszervezdjévé és reprezentansava. Palyjukban kdzdsnek
tekinthetd még, hogy mindketten fontosnak tartottak a tanctorténet oktatasat, igy részt véallaltak a leendd tancosok elméleti ismereteinek
megalapozasaban - meglehetdsen visszhangtalanul és eredményteleniil.
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KIADJA A MAGYAR SZEMLE TARSASAG

Az elo6futarok
RETHEI PRIKKEL MARIAN

A hazai tanckutatas Réthei Prikkel Marian (1871-1925) A magyarsag tancai cimi, 1924-ben megjelent konyvét tartja a magyar tanctudomany alap-
miivének. Méltan, még akkor is, ha nyilvanvald, hogy ez a munka kizarélag a magyar néptancra vonatkozd, magyar nyelvi, irott forrasok dsszegyiijtésére,
rendszerezésére, feldolgozasara és kozzétételére vallalkozott. Maga Réthei szogezte le a kotet elé irt Tajékoztatdjaban, hogy “. ..a magyarsag tancait oly
egységes fanak fogtam fel, melynek torzsoke a néptanc..." * Vagyis latokorébdl teljesen kimaradt a szinpadi tancra vonatkozd adatok felkutatasa.
Réthei meg is indokolja a kizardlag a néptancra sziikitd nézdpontjat: 6 ugyanis utols pillanatkeént élte meg a "nemzetkdzi kultdra sorvasztd" hatasat,
amely a magyar néptancot eltiinéssel fenyegette. A masik ok, mely ugyancsak Gsztonzden hatott ra, az a szégyen, hogy a "nyugati szomszédjaink
ethnografusai sajat tancaikat a tudomany szamara mar rég atvizsgaltak és feldolgoztak". * Azt pedig egyaltalan nem tartotta sziikségesnek,
hogy megmagyarazza, miért nem foglalkozik a szinpadi tanc, azaz a tancmiivészet maltjara vonatkozd forrésokkal, am e miértre a valasz kanyve
A tanc cimd fejezetébdl rekonstrualhato. Ez a rovid attekintés ugyanis kisérlet a tanc minemiiségének meghatarozasara, s egyben a tancra vonatkozo
egyetemes irodalom vazlatos ismertetése. E rovid fejezetbdl nyilvanvald, hogy Réthei igazi tancnak a néptancot (és felfogasabol kovetkezden a szalon-
tancot) tekintette, hiszen szerinte "a valodi (nem a mutatds!) tanc mindig belsd indulatnak: dromérzésnek a megnyilatkozasa".* Ezzel szemben all
az altala mutatds-nak hivott szinpadi tanc, vagyis a tancm(ivészet, amely, miutan nem a szdrakozast, hanem a szdrakoztatést szolgélja, nyilvan nem is
targyalhato a "valodi" tancok korében.

BALINT LAjOS

A szinpadi tanc esztétikai kérdéseivel behatdbban eldszor Balint Lajos (1886-1974) foglalkozott. A késGbb sokoldalil szinhazi emberré valt Balint
a budapesti és berlini egyetemek bdlcsészkaran tanult. Bélint részt vett a magyar szinhazi életet a kortars nyugat-eurdpai mintak nyoman megdjitani
hivatott Thalia Tarsasag tevékenységében. Feltehetd, hogy részben berlini tapasztalatai, részben szinhazi tevékenysége keltette fel érdeklddését a tanc,
jelesiil a korabeli dj tanc iranyzatok, valamint az artistak mivészete irant. 1921-ben publikalt két tanulmanya Tancosok és artistak cimmel, korabbi
gondolatainak osszefoglalasa volt, vagyis Balintot mar a XX. szazad elsq évtizedében foglalkoztatta e két miivészet. Célja elsGsorban az érdeklddak,
a kozonség tajékoztatasa volt, mégpedig azzal, hogy e két, az elemzés szempontjabol korabban elhanyagolt miivészet megértéséhez kivant nézdpontot
adni, "a két embertestanyaggal dolgozé miivészet munkdjanak természetérdl, értékeirdl, stilaris lehet6ségeirdl, valamint abbol, hogy ezeket
a kivaltképpen szemnek vald dolgokat miként kellene latni." ¢

A tancmiivészet problémait Balint az alabbi szempontok szerint targyalja: kdnyve elsd hat fejezetét a zene és a tanc viszonyanak szenteli, ezt a tanc
meghatarozasanak pszichologiai alapd kisérlete koveti, ismét tobb fejezeten keresztiil. A tanulmanyt A forma és a tér cimmel kézreadott gondolatai
zarjak, amelyek valéjaban a tanc térbeliségének kérdéseit jarjak koril. Balint vizsgalodasai soran egyarant foglalkozik a balett, a tarsastancok és az ij
miivészi tanc jelenségeivel. Tanctorténeti forrasként Oscar Bie-t (1864-1938), a szazadfordulo legnagyobb hatasi tanctorténeti munkainak szerzgjét
emliti meg, valamint Ernst Schur (1876-1912) modern tancrdl szolo munkajat, ami azt bizonyitja, hogy Balint ismerte és tovabbgondolta a legfrissebb
és legmegbizhatobb szakirodalmat. ’ Balint példai azonban, amelyek analizisébdl levonja legfdbb kdvetkeztetéseit a tanc természetérdl, nyilvanvaléan
sajat élményeit tiikrozik. Balint ugyanis foként Isadora Duncan, Loie Fuller, Maud Allan, a Wiesenthal testvérek, Ruth St.Denis, valamint a divatos
varieté tancosndk, Madeleine, a Barrison ndvérek és Villany kisasszony budapesti fellépései kapcsan fogalmazza meg a miivészeti ag egészére vonatkozo
elképzeléseit. Tehat csakis a korabeli wjito torekvések érdeklik, ezért a balettmiivészettel kapcsolatban is elsGsorban Anna Pavlova, valamint a Gyagilev
vezette Orosz Balett djitasai keriilnek a latokorébe.

Balint nem csupan dsszefoglald tanulmanyt szentelt a tancnak, hanem kritikusi tevékenységet is folytatott. Publikalt tébbek kozdtt a Hétben,
az Eletben, a Magyar Hirlapban, a Nyugatban és a Vilagban is, igaz, elsésorban a szinhazmiivészettel, illetve a képzomiivészettel kapcsolatos irasai
jelentek itt meg, ami nem a sajat tanc iranti érdeklddésének lanyhulasét jelenti, hanem sokkal inkabb a korabeli sajtd - és persze a kozdnség és a hazai
kulturalis let - tancot lenézd, azt komolyan nem vevd allaspontjat tiikrozi. Késobb, a hiszas évek masodik felétdl, Balint tobbé nem is foglalkozott a tanc
esztétikai kérdéseivel, hiszen életét eldszor a konyvkiadassal kapcsolatos szerkeszt6i teenddk, majd a szinhazi munka, a dramaturgiai tevékenység kototte
le, bar a Genius Kiado irodalmi vezetdjeként rogton egy kis gyakorlati Gtmutatassal is szolgalo tarsastanc konyvet szerkesztett a Onesteptdl a tangoig
- amodern tancok kdnyve cimmel. Amikor pedig joval késdbb, mar az Gtvenes és hatvanas években elkezdte publikélni szinhazi emlékeit, akkor e korszak



ideoldgiai kdvetelményeinek megfeleléen némileg atigazitotta a tancra és az artistamivészetre vonatkozd korabbi felfogasat s emlékeit, amelyeket,
korabbi tanulmanyara utalva, ismét Tancosok és artistak cimmel illesztett be Miivészbejaro cimmel 1964-ben megjelent kotetébe. Ezek az irasai azon-
ban inkabb személyes élményeket, emlékeket idéznek fel, anélkiil, hogy kdzben reflektalnanak a miivészeti ag elméleti vagy akar gyakorlati kérdéseire.

HARASZTI EMIL

A tanctudomanyi kutatésok, illetve a tancesztétikai gondolkodas hianya nem csupan a korabeli magyarorszagi kulturalis életet jellemezte. A tanc, mint
a tobbi miivészeti aggal egyenrangii miivészeti tevékenység, valdjaban szerte a vilagon csupan a XX. szazad legelején keltette fel a torténészek érdek-
[6dését, s lett a kiilonbdzd human kutatasok targya. Raadasul a tanc torténetének szoros kapcsolata részben a zenemiivészettel, részben a mindenkori
tarsadalmi szokasokkal, érintkezéssel, elkeriilhetetlenné tette, hogy eldszor néprajzosok, zenetuddsok vagy miivelddéstorténészek foglalkozzanak a tanc
torténeti és kortarsi jelenségével. Onallo tanctorténeti kutatasok kizarolag ott indultak el, ahol a nagy millttal rendelkezd balettmiivészet meghonositasa
kapott kiemelt hangsilyt, igy a miivészeti életben megjelent a balett egyfajta tudatos és szisztematikus honositasa. (Ez a jelenség elsdsorban a harmin-
cas évek londoni és New York-i tancéletét jellemezte, mert mindkeét helyen, parhuzamosan az éppen sziiletd "nemzeti" balettek erdteljes partfogasaval
és népszerdisitésével, a szinpadi és pedagdgiai alapozast természetes modon kisérte a tanctorténeti kutatasok és publikaciok hirtelen megjelenése,
és megszaporodasa.®)

Magyarorszagon azonban, nyilvanvaldan a korabeli szinpadi tanc, vagyis a balett meglehetdsen alacsony szinvonala miatt, semmiféle teoretikus
érdeklGdés nem mutatkozott a balett mltja irant. Az elsg valoban jelentds alkoto pedig, aki 1930-tol rovidebb-hosszabb megszakitasokkal, masfél
évtizeden at meghatarozta az Operahaz Balettegyiittesének szinvonalat nem magyar, hanem lengyel koreografus, Jan Cieplinski volt, ami ismét gatolta,
hogy eldtérbe keriiljenek a magyar balett torténeti kérdései. Raadasul Cieplinski djitd munkassagat jobbara éppen modernsége miatt marasztalta el
a sajtd, igy az 6 koreografusi tevékenysége nem hozhatott attdrést a hazai tancesztétikai gondolkodasban, illetve aligha dsztondzhette a tanctorténeti
kutatast.” A szarmazas kérdésére nagy silyt helyezd korszakban, 1936-t6l ugyan volt "igazi" magyar alkoto is az Operahaz Balettegyiittesében,
Harangozo Gyula munkassaga azonban valdjaban a korban rég elfogadott karakterbalett irdnyzat hazai adaptaciojat hozta, igy munkai esztétikai
szempontbol nem vetettek fel alapvetd kérdéseket, torténetileg viszont a legelavultabb "magyaros” hagyomanyba illeszkedtek. A jellegzetes
nemzeti vonasok kérdése a balett-, illetve a tancszinpadon természetesen vethetett volna fel komolyabb teoretikus vitat, a kérdés azonban megmaradt
a napi sajtopolémia szintjén.

Ebben a meglehetdsen elméletmentes légkdrben mégis megjelent, meglehetdsen varatlanul, néhany fontos tanctudomanyos munka. Az egyik Haraszti
Emil (1885-1958) atfogd torténeti tanulmanya volt 1937-ben, A tanc torténete cimmel. Haraszti eredetileg zeneszerzést tanult, majd zenetudomanyi
tanulmanyokat folytatott Lipcsében és Parizshan. Miutan 1907-ben ledoktoralt, a Pesti Hirlap zenekritikusa, késdbb a Nemzeti Zenede tandra, majd
igazgatoja is lett. Vezette a Magyar Nemzeti Mizeum zenei kdnyvtarat is, és cimzetes és rendkiviili egyetemi tandr is volt. Bar [927-td] Parizsban élt,
zenei és miivelddéstorténeti frasai tovabbra is megjelentek magyar nyelven. llyen volt - tébbek kozott a Kincsestar sorozatban 1931-ben kiadott -
A zenei formak torténete, majd az ugyanitt megjelent A tanc torténete is. A két kotetet publikalo kdnyvsorozat maga is figyelemre méltd, hiszen
a Magyar Szemle Tarsasag - erdteljes allami tamogatas mellett - angol minta alapjan nem kevesebbre vallalkozott, mint hogy egyfajta enciklopédikus
miiveltséget kinaljon, sikeresen kombinlva a tudoméanyos igénnyel megirt dsszefoglalokat és a nivos ismeretterjesztést. Vagyis most eldszdr kerilt sor
arra, hogy egy tanctorténeti munka nem pusztan dnmagaban jelent meg, hanem egy tervezett, kozérdeklddésre szamot tartd sorozat egyik kdteteként,
mintegy beemelve a tancot is a miivészetek nagy csaladjaba.

Haraszti konyvének céljat miivel6déstorténeti vazlatként hatérozza meg. s rogtin a konyv elején fel is sorolja a miivelddéstirténetként értelmezett,
tehat a tanc mindenkori tarsadalmi beagyazottsagat hangsilyozo tanctdrténeti kutatdsok altalanos nehézségeit. Ezek kozott elsoként emliti meg
a forraskiadasok szinte teljes hidnyat, valamint e forrasok értelmezésének nehézségeit. Nyilvanvald, hogy itt csak részben utal a magyar nyelvii forraski-
adasok teljes hianyara. Ennél altalanosabb problémat is megemlit, hiszen példaként éppen egy sajat, Parizsban elhangzott, tehat francia nyelvii eldadasat
emliti, amely a tanctabulatdrak, tehat zene és tanc torténeti kapcsolatanak vizsgalatardl, illetve a forrasok értelmezésének problémairdl szolt."
A kovetkezokben két olyan szempontot emel még ki, amely egyrészt minden tanctorténeti vizsgalodas alapkérdése, masrészt a kutatdi nézépont
meghatarozasahoz elengedhetetleniil szikséges. Eldbbi lényege a tanc jelenség értelmezése. Haraszti szerint "a tanc szintetikus mivészet, orids
teriileteket érint"", tehat vizsgalatdba az anatomiatdl a lélektanon, vallastorténeten és archeoldgian at be kell vonni a néprajzot, a zene,
szinhaz, cirkusz, music-hall és képzomiivészet torténetet, valamint a nyelv- és irodalomtorténetet is. Vagyis nem elégszik meg az etnografiai
megkdzelitéssel, sot, és itt deriil ki sajat valasztott nézdpontja, tanctorténet alatt az egyetemes tanctevékenység vizsgalatat érti, s nem csupan

a néptancot. § foként nem a magyar néptancot - vitatkozik Réthei nézGpontjaval -, mert a tanc lesziikitd (rtsd: néprajzi) értelmezésén til ez az allaspont
egy joval silyosabb problémat rejt, mégpedig a magyar nyelvii szakterminoldgia teljes hidnyat, és megteremtésének lehetetlenségét. Mert Haraszti
szerint: "A magyar tancnyelv, néhany neologizmus kivételével, néptancsz6, nem hasznalhatjuk fel nyugati koreogréfiai terminoldgia atiiltetésére.
Ezeket a kifejezéseket a magyar nyelv nem ismeri.""

Az elméleti kérdések felvazolasat kovetden Haraszti rovid tanctorténeti sszefoglaloval inditja konyvét, egyfajta, a milttél a jelenig tartd
egységességet, sajatos miivészeti evoluciot sugallva. Ezt kovetden részletes, elemzd leirasat adja a nagy tanctorténeti korszakoknak (dsi, magikus tancok
- a hellénizmus tanckultdraja - a kozépkori és a reneszansz tanckultira évszazadai - a barokk tarsasagi tancok vilaga - a romantika tanckultiréja -
a tancdrama évszazadai), végiil a jelenre is kitekintést kindl, a korabeli kortars irdnyzatokat azonban, mint "tancutopiakat" irja le.

Haraszti elképesztd miiveltségi anyagot zsiifol karcsii kotetébe, s valoban komplex megkdzelitést kivan adni, hiszen a tanc olyannyira szertedgazé
terilleteivel foglalkozik, mint a mégikus és vallasos szertartdsok tancai, a tarsasagi tancok és tanctilalmak, a tancmester kdnyvekben fellelhetd
motivumok és |épésanyag, a tanc irodalmi és zenei vonatkozésai, az udvari iinnepségek, a balettek és tancdramak, az udvari és polgari tarsastancok,
a XX. szazadi balett (jitasok. Egyetemes tanckorképébe ugyaniigy szervesen beilleszti a magyar néptanc és tarsasagi tanc torténetére vonatkozo
emlékeket, mint az udvari és szinpadi tancra vonatkozokat, valamint a jelenkori koreografiai életrdl szerzett ismereteit, igy elsként ad rdvid attekintést
a magyar mijtancrdl és a XIX. és XX. szazad elsg harmadanak balettmiivészetérol. A kanyvet impozans bibliografia tesz teljessé, amely 58 cimet tartal-
maz. Ezek kziil - mintegy megerdsitve Harasztinak mar a bevezetdben felvetett, és a magyar nyelvii kutatas és szakterminoldgia hidnyara vonatkozo
észrevételeit - minddssze két magyar nyelvii publikacio szerepel, s raadasul mindketté maganak Harasztinak egy-egy (zenei) tanulmanya.®
Az idegen nyelvii szakirodalom viszont Haraszti rendkiviil alapos tajékozottsagat és széles latokdrét bizonyitja. Az dltala feldolgozott anyag ugyanis nem
csupan a szazadforduld legkurrensebb tanctorténeti munkaira tamaszkodik - mint Oscar Bie 1906-os Der Tanz, Fritz Bohme 1886-os Geschichte des Tanzes
in Deutschland, Anton Czerwinski 1862-ben kiadott Geschichte des Tanzkunst, G. Desrat 1895-ds Dictionnaire de la Danse, Cecil Sharp 1905-6s The Sword
Dances of Northern England vagy Gaston Vuillier 1898-ban megjelent La danse cimii munkdja -, hanem olyan torténeti és friss munkakat is felsorol,
amelyek ekkor még teljesen ismeretlenek voltak a hazai olvasok eldtt. (Elgbbire példa Thoinot Arbeau Orchésographie-janak j, 1888-as kiadasa, Louis
de Cahusac 1754-ben megjelent De la danse ancienne et moderne és Claude-Frangois Menestrier 1682-es kinyve, a Des Ballets anciens et modernes selon
les regles du théatre - utobbira pedig tobbek kozott Cyril Beaumont, André Levinson és Valerij Szvetlov tobb irasa is a tizes és harmincas évekbdl.)

VARGA SANDOR FRIGYES

A harmincas évek végén jelent meg az ugyancsak alapos, bar minden eddig emlitett tuddstol eltérd felkésziiltségii Varga Sandor Frigyesnek (1904-1976)
a maga nemében (ittord tanctorténeti munkaja, a Bevezetés a tancirodalomba. A szerzé mar konyve elején leszogezi, hogy a "tanctudomany még a jové
igérete." " Az okot részben a tanc eredendd osszetettségében véli felfedezni, ami - szerinte - az oka annak, hogy még csak egységes fogalom sem létezik
e sokrétii jelenség kimeritd leirasara. Ezért foglalkozik annyiféle tudoményteriilet - tobbek kdzott: archeoldgia, etnografia, miivelddés-, mivészet-,
vallas és nyelvtorténet, szociologia, élet- és Iélektan, testnevelés, miivészet- és kultirbdlcselet - a tanccal, hiszen torténete sordn mindegyikhez
kapcsolddott. (A felsorolashol felttinden hianyzik a zenetorténet, amelyet magyarazhat, hogy Varga Harasztival ellentétben nem zenetorténész volt, hanem
filozofiat hallgatott a Pazmany Péter Egyetem bolcsészkaran.)

Varga szerint azonban "az autoném tanctudomany kiindulpontja és alapvetése nem lehet mas, mint a tanc jelenségének leirasa, mozgasszerkezetének
feltarasa és mozgasrendszerét rogzitd nyelv megkonstrualasa." ® Ennek a kivanatosnak tartott autondm tanctudomanynak Varga szerint része lesz
a lélek- és élettan, a milvészettorténetként értelmezett tanctorténet. Es "Csakis ezeken az alapokon: a lényeg és a tirténeti fejlddés ismerete alapjan
keriilhet sor a tanctudomanyt lezard és betet6zd miivészet- és kultdrbdlcselet kiépitésére. A dontd sz6 az esztétikai szempontot illeti meg, hiszen ebben
a fogalmi csomdpontban futnak sugarasan dssze a tancra vonatkozd ismereteink. A tanc miivészetbdlcseleti elemzésének fdbb problémai: a tanc miivészi
valosaga, a ritmus, a térbeliség, az alkotas és a miiélvezés, a jelképi mivolt, valamint a tanc helye a miivészetek rendszerében." Varga fejtegetései soran
még egy lépéssel tovabb megy, s mar nem is csupan az esztétikaban latja a valddi tanctudomany csiicsat, hanem magat a tanctudomany rendszertani
helyét az antropoldgiaban fedezi fel, lévén maga is embertudomany. Varga azonban nem vallalkozik, és képzettsége alapjan nem is vallalkozhat e felva-
10lt tancesztétika és antropoldgia kimunkalasara, viszont megteszi az ehhez sziikséges egyik els6 Iépést, annotalt bibliografiat nydjt at az olvasonak.
El6szdr is szamba veszi a legijabb, a tanc irdnt a szazadforduld 6ta megndvekedett érdekldést dokumentalé nemzetkdzi bibliografiakat, s igy kideril,
hogy nem csupan az eurdpai kutatas alapmiivét, Cyril Beaumont A Bibliography of Dancing (1929) cimii munkajat ismeri, hanem az 1937-ben New
Yorkban megjelent azonos cimii dsszeallitast is, Magriel tollabol. A szaklexikonok ismertetésekor hangsilyozza fenntartasait a kozkézen forgé, de



megbizhatatlan, mert gyakorlati szakemberek altal dsszeallitott lexikonokkal kapcsolatban, mig az djabbak ismertetésénél jelzi, ha valamilyen
elfogultsagot, erds - foként - zenei orientacidt tapasztal. A Varga altal felsorolt antik (gorog, romai és korai keresztény) forrasok kozott szépirodalmi és
bdlcseleti munkak egyarant talalhatdk, és ismerteti az ind irodalom két korabeli szent kdnyvét, csakigy, mint a kinai szertartaskonyveket és germén
Sagakat. A reneszansz teljes tancmester szakirodalmat is ismeri, st, a tancellenes irodalomrol is bdséges forrasanyagot kozol. Kiemeli Jean-Georges
Noverre dj esztétikai nézdpontjanak fontossagat, mikozben a XVII. szazadtdl kezdve ismerteti a legfontosabb tanctdrténeti munkakat, beleértve Haraszti
magyar nyelvii konyvét is. A néptanckutatas eredményeit is szamba veszi, Réthei kanyvén kiviil ismerteti Lajtha LaszIo és Gonyei Sandor irasait, illetve
Bandy Maria és Vamszer Géza 1937-es, e teriileten Gttord konyveit. Figyelme kiterjed az etnoldgia alapmiiveire, koztiik Frazer és Malinowski kutatasaira,

e

valamint az 1923-ban megjelent The Sacred Dance cim( Oesterley kdnyvre is. A tancantropoldgiai irodalom tbb alapmiivét ismerteti, mindenekeldtt
és legalaposabban a korszak legnagyobb hatast miivét, Curt Sachs 1933-ban publikalt Eine Weltgesichste des Tanzes cimii tincmonografiajat.

Varga - tanctudoményi felfogasahoz hiven - ezek utan ratér azoknak a filozéfiai, szocioldgiai és Iélektani miiveknek az ismertetésére, amelyek
szerinte egy majdani onallo tanctudomany alapjat képezhetik, s ebben a felsorolasban Lukianosztdl Nietzschéig, Schlegeltdl Darwinig sokan helyet
kapnak. A tancesztétikai irodalom szambavételéné| Varga figyelme a német modern tancot elsdként analizald Brandenburgtdl Paul Valéryig terjed, mig
a sajat korat meglehetdsen régota foglalkoztatd ritmus kérdésének vizsgaloi koziil Emil Jaques-Dalcroze és a szerinte szintézist teremtd s egyben
kopernikuszi fordulatot hozd Laban Rudolf tudomanyos munkassagat is ismerteti. Széles latomezejébdl eziittal sem marad ki a hazai szakirodalom, hiszen
megemliti Szentpal Olga 1928-ban megjelent Tanc cimi kdnyvét is. Hogy honnan szarmaztak Varga ismeretei, vagy akar az dltala ismertetett konyvek,
kiderithetetlen, hiszen 6 maga csak egy évvel a konyv kiadasa eldtt, 1938-tol lett a Széchenyi Konyvtar bibliografusa, am e konyvtar allomanyaban
(ma mar?) alig talalhatok meg az altala roviden ismertetett és véleményezett knyvek. Feltehetd, hogy masodlagos forrasokbdl dolgozott, am ez mit sem
von le munkajanak értékébdl és abbal, hogy elsként vallalkozott egy annotalt szakbibliografia kozreadasara.

HEVESY IVAN

A foto és filmtorténészként ismert Hevesy Ivan (1893-1966) kéziratban maradt tanctorténeti tanulmanyanak pontos megsziiletését egyeldre nem tudom
datalni. A gépelt kéziratot az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuma drzi, de a kézirat nyomtatott, tehat szélesebb karben is
hozzaférhetd valtozatat nem leltem fel. Egyetlen nyom utal ra - mégpedig az 1951 és 1956 kozdtt miikodd Tancmivészet cimd folydirat egyik
értekezletének jegyzokonyvében "-, hogy szoba keriilt e tanulmany megjelentetése, bar Hevesy ekkoriban (1951 és 1957 kozdtt) nem publikalhatott.
A széveg azonban feltevésem szerint joval korabbi lehet, hiszen Hevesy - aki maga is részt vett Palasovszky Odon avantgard szinhazi kisérleteiben -
1925 és 1933 kozott tanitott Madzsar Alice iskolajaban, igaz, nem tanctorténetet, hanem miivészettorténetet, hiszen valojaban miivészettorténész volt,
akit a "primitivek" miivészete mellett elsdsorban az avantgard képzémiivészeti mozgalmak és iranyzatok érdekeltek. Késdbbi felesége, Kalman Kata
visszaemlékezéseibdl is tudhatd, hogy Hevesy a "miivészettorténetet (j elgondolas alapjan alakitotta ki, altalaban gy fogtak fel, hogy a goragoknél
kezd6dik mindaz, amit tudni érdemes. Ot a primitiv népek miivészete jobban foglalkoztatta, és gy lebilincselte csods fantzijuk, mint a szazadvégi
francia képzomiivészeket [...] a mivészet keletkezését a varazslok kultikus megjelenitésébdl vezette le, ami egyszerre volt zene, ének, tanc és draima.
Ez teljesen egyéni elgondolas volt, akkor még a munka ritmusabdl és hasonld tedriakbol probaltak a mivészet keletkezését magyarazni." ® Hevesy még
a hiiszas évek végén, 1929-ben publikalt Egyetemes miivészettorténet |. cimmel egy atfogd tanulmanyt a primitiv miivészetekrdl, ami azt ersiti, hogy
e kutatasokhoz kapcsolodva, és a Madzsar iskola szinpadi munkaitdl ihletve foglalkozhatott a tanc torténetével is. Hevesy 90 oldalas gépirata,
A tanc torténete cimii attekintés kozel kétharmada ugyancsak a "primitiv" és az okori "kultirnépek” tancaival és tancpantomimjével foglalkozik, mig
a maradék egyharmad "A kozépkori és djkori eurdpai tancok" ismertetésére vallalkozik, beleértve a pogany, kultikus, tarsasagi, népi és szinpadi tancot,
azaz a balettet és a modern testkultira jelenségeit. E tanulmany datalasat a hdszas végére vagy a harmincas évek elejére-kozepére az is erdsiti, hogy
Hevesy ebben a kéziratban a modern tanccal, tehat a kor legdjabb iranyzataival kapcsolatban kizarolag olyan személyiségeket emlit meg roviden - tobbek
kozott Isadora Duncant és a Wiesenthal ndvéreket, Gret Paluccat és Alexander Sakharoffot, Niddy Impekovent és Mary Wigmant -, akiknek palyaja
a hiiszas és harmincas évek eldtt vagy alatt bontakozott ki, mig Labanrol azt allitja, eddig négy kinyve jelent meg.” Ugyancsak e korabbi megirast erdsiti,
hogy a Tancmiivészet végiil nem kozolte az irast, hiszen az dtvenes évek kdzepén valojaban elképzelhetetlen is lett volna, hogy az egyébként volt
mozdulatmiivész, Ortutayné Kemény Zsuzsa altal szerkesztett, és a part iranyvonalat szorosan kdvetd lapban olyan "elavult" tanctdrténeti munka jelen-
jen meg, ahol az emlitett modern tancosok és az avantgard nem elitéld, st, megsemmisitd kontexusban szerepel, az orosz balettbdl pedig csupan
egyetlen, raadasul "emigrans" miivész, Mihail Fokin kap emlitést. Hevesy irasanak raadasul azért sem lehetett ekkor helye a szaklapban, mert korabban
- az 1953 /oktdberi, 1954/januari és augusztusi szamokban - a folydirat kozolte egy fiatal néprajztudods, Vajda Laszlo™ cikksorozatat A tanc dstorténete
cimmel, igy a Hevesy tanulmany gerincét alkotd targyhoz 1956-ban nem tért vissza ismét a lap. Hevesynek igy ez a minden jel szerint akkor
mar tobb évtizedes tanulmanya végleg feledésbe meriilt.
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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
8. fenyegetd hang

Az eddigi dolgozatok a hangi kifejezés, a zene valdsagon tilmutatd - bar alig észrevehetd - jelentdségét probaltak bizonyitani. Megprobaltunk
- legalbb elvi - valaszt talalni a kérdésre, hogy miért jo a zene; miutan nem léphetiink tdl azon a kérdésen sem, hogy ha rossz, vajon miért az?
Tehat a rejtdzkaddnek tiing zenei-tartalmi lényeget, illetve a vonzast kiegészitendd (valamelyest ellensiilyozandd), muszdj néhany gondolatot szentelni
a hangok taszitasara vonatkozo kevésbé titkos metafizikanak is. Ugyanis "Ellentétek nélkiil nincs haladas. Vonzas és Taszitas. .." (William Blake).

A hétkoznapok, a valdsag relativ viszonyai kdzott megszélald hangok inkabb taszitdak, mint vonzdak. A valdsag talajan a gyakran ahitott csend
nagyobb kincs, mint barmely remekmiinek szamit6 zene. Tilcizellalt idegrendszeriinket semmi sem kényeztethetné jobban, mint a hangi ingerekt6l
tokéletesen mentes, pihentetd alaphelyzet - gondolnank, nem teljesen alaptalanul. Persze a hétkdznapi valdsagban ilyen allapot abszoliit értelemben nem
létezik; viszont relativ mindségben igen. Nemcsak a felting kdrnyezeti zajok megsziinése ilyen, példaul a hangok jelentéstartalmanak érdektelenné
valasa is relative csenddé mindsiilhet, leginkabb azonban a zenében Iétrejovd csend-élmény figyelemremélto. Ugyanis a direkt hangzas kontrasztjaként
jelenik meg pianissimo vagy sziinet formajaban, valosagos jelentdséget adva igy az idd fogalmanak is. (Mint tudjuk, ez utdbbi rendkivil relativ
fogalom a valésag szintjén.)

De vegyiik sorjaban a rossznak érzékelt hangi majd zenei hatasokat! Egy allat, vagy egy jsziilott ember reakcidja meggydzden arulkodik arrl, hogy
hangok anélkiil is képesek kellemetlenség, nyugtalansag, fenyegetettség érzetét kelteni, hogy barmiféle jelentés, logikai kovetkeztetés ktddne hozza.
A hang a fejlettebb tudatallapotokon is tdlmutatd, kiismerhetetleniil nagy természeti jelenség, melynek lehetetlen minden rezdiiléséhez valami racionalis
okot rendelni. A fizikai jelenségek kisérdjeként megszdlalo hangok sokkal szélesebb skalan léteznek, a decibel-, a frekvenciaméreteket illetden is, mint
amennyit mi, emberek érzékelhetiink, vagy elviselhetiink azokbdl. Elméletileg végtelen hangi paraméterekrdl beszélhetiink, tovabba az érzékelheteken
tilli hangokrol - bizonyos mértékig - csak fizikai, matematikai szamitasok, esetleg miiszeres mérések altal tudunk, de soha nem tudhatjuk meg, illetve
hallhatjuk, hogy hogyan is széInak val6jaban.

A hatartalansag perspektivaja azonban az él6lények tobbségét nem vonzza; nyugtalansagot, a biztonsagérzet hidnyat vonja maga utan. Tovabba
létezhet egy olyan specidlis hangtartomdny is, melyre legtdbbiink - idegrendszeri cizellaltsagtol fiiggetleniil is - egyértelmen, mint fenyegetd
agresszivitasra asszocil. Ha pedig tudatosodik, hogy drtalmatlan, mesterséges és teatralis, esetleg dncélinak vélt hanghatasrol van sz6, kdzonnyel, vagy
flegma elutasitassal mindsitjiik jelentéktelennek azt - akkor is, ha alkotojuk, szerzdjiik a legnagyobb miigonddal és lelkiismeretességgel probalja érzeteit,
gondolatait, felismert igazsagait kizreadni. A "végtelen" fogalmat sokan képtelenek felfogni, a hatartalansagot sugallo zene emiatt valt ki nyugtalanitd
hatast; kavetkezésképpen a legtdbben mereven elutasitjak. Konnyen feltételezhetd, hogy innen ered sok jelentds zenemd, sét, miifaj devalvalodasa, majd
eltiintetése is. Félreértés és bizalmatlansag aldozatavé vélik a magasra tord klasszikus zene nagy része, decens konzervativizmusa, ingerszegénysége miatt;
az atonalis kortars zene érthetetlen gesztusai, fenyegetdnek hato hangi effektjei és artisztikus szeszélyei miatt; az improvizativ, fleg szabad zene oncéli
és bloffnek hato kakofoniaja miatt. Pedig ez utdbb sorolt miifaji vagy alkotdi attitiidok kozepette nagyobb eséllyel keletkeznek értékes zenék. Az értékhor-
doz6 zenékkel szembeni kazony, vagy az dssznépi elutasitas hatterében természetesen sok dolog lehet még: tiirelmetlenség, befolyasolhatdsag, mennyisé-
gi szemlélet, fogyasztoi mentalitas, mereven értelmezett rendpartisag, szellemi igénytelenség stb. A csupan érzéki, kizarélag hattérfunkciét betoltd zenék,
hangi dekoracios kellékek; jol behatarolhatd, nagyon egyszerii keretek kozé konstrualt zenei termékek, melyek jobban felfoghatdnak vélt tartalmi
dsszetevdi miatt sokkal vonzébbak a témegek szdmara. A jellemzden zart, tobbnyire rdgzitett, valéjaban tartalomnélkiili zene tetsz6leges és artalmatlan
jelentéssel ruhazhatd fel, mely a valdsagos élet egyszeriibb, sematikus felfogasahoz kinal szintetikus, langyos vizzel lemoshatd dekoraciot. Gyakran operal
a hamis - a valdsagban sem létezd - életérzés sugalmazasaval, a gicesszeril illiziokeltés eszkozével. Vagyis korszer(, komformista és onamitasra buzditd
zenei termékekrdl van szo, melyre tomegigény van. A metafizikai értelemben vett végtelenség elutasitdsa nem mds, mint a szellemi értelemben vett
szabadsag fogalmanak eltorzitasa, félreértelmezése. Ennek a mentalitdsnak a zenei kulisszai példaul a primitiv tagolds (gépies és erdteljes ritmizalas),
a zart zenei motivumok ismételgetése, eldre gyartott hangzé klisék varidlgatasa, vagy a narkotikumszer(i hataselemek sulykolasa, tilhangsilyozasa.

A belathato kozelségben meghiizott hatarok kimerevitése, a zene zart és sziik (dallami, ritmikai és harmaniai) egységek kozé szoritasa eredendd
bizalmatlansagra utal a hatdrtalansaggal, a miivészi szabadsaggal szemben.

Szinte logikusan kovetkezik az eddigiekbdl, hogy a miivészet-kozeli (pontosabban annak vélt) szférakban leledzd és nagysagrendekkel kisebb
csoportot alkotd széplélek-, miivészlélek-befogadok, vagy alkotok pedig az imént részletezett tomegzenét utasitjak el. Ok is kissé megszeppenve viszonyul-
nak a "végtelen" fogalmahoz, de elgfordul résziikrdl egyfajta dvatos kivancsisag (féleg, ha némi sznobsag is motivalja a szimpatikusabb kisebbséghez valo
tartozast). £z a csoport a primitiv, popularis miifajokon kiviil a "csinya" (elektronikus, mesterségesen torzitott, mézes-mazas giccsre emlékeztetd stb.)
hangot, zenét utasitja el - tehat az izlés fogalomkarébe szoritja a zenét - latszdlag. Mert példaul az atonalis hangzasok mar riasztdan hatnak rajuk is.
Tehat ebben az esetben is ugyanazt az eredendd reflexet tapasztaljuk a hatartalansaggal szemben, mint amit a legnagyobb tomegeknél; nem
beszélve arrdl, hogy az dgynevezett "izléses" miifajok képviseldi ugyanazon valosag keretei kizott, ugyanolyan mdszerekkel probaljak érvényesiteni,

elfogadtatni magukat, mint legsekélyesebb, popimada felebarataik. Féleg a kozépszerii miifajokkal - azaz eltorzitott népzenékkel, hamisitvanynak mingsithetd jazz-zel,
s26pelg akusztikus hangzataikkal - biiszkélkedd muzsikusok probaljak lenézett, trendi popzenész-kollégaikat kivetni. Ok is minél tbb "bulira hajtanak (mert igy
nevezik manapsag az ilyen-olyan nyilvanos jatéklehetdséget), erdsitd berendezésekkel jatszanak, kiterjedt médiajelenlétet igényelnek, a kereslet-kinalat korszerii
szabalyainak megfeleld PR-marketing munkat folytatnak stb. Mindezek tetejében miivész-félékként probalnak egzisztencidlisan is érvényesiilni - a legdurvabb valdsaghoz
is alkalmazkodva. Kissé alsagos alkotoi attitiidjiik a "kikapcsolddast”, az “igényes" vagy "kultdralt szorakozast" célzo, felejthetd (amiigy izléses) produkciokat
eredményez. Mindezzel nem lenne semmi baj, ha nem igényelnének kiilonleges statuszt és megkiilonboztetett tiszteletet tévesen felfogott "miivészi" szerepiikért, ha
az egykori trubaddrok és tarsasagi kiszolgalézenészek mintdjéra gondolva t6bb alazatot mutatnanak - tekintettel a valahol létez6, valddi miivészetre is.

Szamuk, fizikai méretiik elenyészd kicsinysége miatt mar-mar nem létezdnek mondhatnank azt a csoportot, akiket a miivészet végtelen perspektivaja, a zene
hatértalan szabadsdga vonz - akar befogaddként, akér alkotoként. Az ide sorolhaté lelkek és produktumok a rétegmiifajokon beliili, legvékonyabb réteg érdekldésére
tarthat szamot, mindenki mas azonban kategorikusan utasitja el dket és zenemiiveiket egyarant. (Vagyis a tarsasagi élet sem erdssége az effajta csodabogaraknak.)
Mar a fentebbi gondolatok mentén is érthetd a mostoha viszonyulas, de ha még azt a tényt sem titkoljuk el, hogy az artisztikus kiiloncok kdzott is szép szammal akad
sznob, pozdr, felszinesen zsongldrkadd alentellektiiel, bloffal kokler, nem is indokolt, hogy kisebbségi komplexusoktdl gydtrddjiink.Ugyanis a nagyon hangzatos, de mar
kozhelynek mindsithetd sz6lamokrol is konnyen felismerhetdek. Féleg amikor a magasabb rendii miikedveld, vagy lila paraban tindoklg egzaltalt “artist" rendszeresen
a médiaban tesz tandbizonysagot a mindenség iranti elkotelezettségérdl, miivészi elhivatottsagardl, az altala mar nem egyszer megtapasztalt "kegyelmi allapotrdl" és
ehhez hasonlokrol. Az ilyesmi érthetden irritalja az emberek nagytdbbségét - legyenek azok a kultiralt szdrakozas, vagy a témegkultdra hivei. A néha nevetséges média-
megsz6lalasok pézaival legtobbszor egyenes aranyban silytalan a nyilatkozd alkotd miive - bar ezzel a gyaniinkkal vatosabban kell bannunk, mert az ismert elektro-
nikus média tokeéletesen alkalmatlan arra, hogy egy kortars, vagy improvizativ zenedarabot kézvetitsen. Vagyis az iménti megfigyelés akkor érvényes, ha élében van
alkalmunk dsszemérni a személyiséget a miivel. Céltalan keresgélést, kiforratlan kisérletezgetést, iires, de érdekesnek mondhatd, gyakran lopott hangzatokkal folytatott
blffdlést sajnos gyakran tapasztalhatunk - és nemcsak a zenében. Ez a jelenség azért veszélyes, mert a trivialitasokon és az érzékileg kényeztetd igényeken
feliilemelkedett, nyiltszivii befogadd bizalmaval élnek vissza, a hatartalanra nyitott lelket tévesztik meg. .. $ ha csak egy ilyen il a szabadzenei eldadds kozanségének
soraiban, az is fontos kellene hogy legyen.

Létezik viszont egy - a laikus érdekl6d szempontjabél is - majdnem biztos modszer az dszintétlen hangok kiszéirésére. |6 tudni, hogy az atondlis, vagy szabad
improvizativ zenéhez tobbnyire a legkivalobb muzsikusok jutnak el, akik tobb, nyilvanosan is kvethetd periodus (személyes zenei evolicid) utan valnak alkalmassa arra,
hogy atlépjék a hatarokat, a valoban teljesen szabad miivészi kiteljesedés iranyaba. Sok példat emlithetnénk, de talan elég, ha John Coltrane korai, kellemes swing-blues
dallamai és a legutols, free-jazz korszaka kdzdtti nagy ivre gondolunk. Nem jarunk messze az igazsagtol, ha a valoban univerzalis nyelven megszélald, szabad improviza-
tiv zenék hatterében altalaban egy igazi Géniuszt sejtiink - ha nem is minden esetben, de legtehetségesebb, mennyet-poklot megjart hiteles kovetGi személyében
mindenképpen. Ebbél az is kivetkezik, hogy példaul a rogtonzésben perspektivat [at6 muzsikusok, az improvizacié hivei, majd kovetkezetes, egyre batrabb gyakorldi,
a beidegzddésszerii zenei kdtottségektdl fokozatosan megszabadulva, a hatartalansagot kozelitve érik el a miivészi csiicspontot - vagyis igazi miivészekké valnak.
Viszont ennek minden esetben személyes zenei evoliicids folyamat az ara. Aki Ggy gondolja, hogy atugorhat néhany lépcséfokot, netan palyaja elején és kizarolag szabad
improvizacioval prébalkozik, silyosan téved; s kisvartatva lebukik.

Az elgbbiekhez hasonld alkotdi attitiid egyre jellemzdbb az Ggynevezett kortars (komoly) zene teriiletén is. A hivatalos felsGszintii zenei képzéshdl érkezd ifju
zeneszerz6k nagy része elébb utdbb belatja, hogy a kortérs jazz altal igazolt szabad improvizacié - akar, mint kompondlasi technika, akar, mint kifejezési mod -
szamukra is megkeriilhetetlen, kvazi perspektivat jelentd iranyvonal. Bar a 20. szazad masodik felének kortarszenei aramlatai meglehetGsen szerteagazo képet mutat-
nak - nagyon sokféle kozelités, formai, kitdrési kisérlet figyelhetd meg -, az improvizativ irany egyre inkabb teret nyert ezen a teriileten is. Egy kiilon fejezetben bdvebb
attekintést is érdemel a legutolsd zenei periddus esztétikai kdzelitése. Most legfeljebb egy érdekes irdnyzatra érdemes egy rovid kitérdt tenniink; tekintettel eredeti
témankra, a fenyegetd hangra.

Az ismeretlen eredet(i, semmilyen jelenséghez vagy hangforrashoz nem kéthetd hang ugyanolyan bizalmatlansagot ébreszt az emberekben, mint a hatartalansag
érzetét keltd zenék. Mivel elvileg az ember altal hallhaté hangok szdma is végtelen, kortars szerzdk egy kis csoportjat izgatni kezdte az a kihivés, hogy eddig soha nem
hallott hangokkal operalva kredljon dj zenét. Iranyzatukat akuzmatikus zenének nevezték el. Végiil is a koncepcid - barmely izgalmasnak is igérkezett - ugyanannyi
nehézséget okozott, mint amennyi gazdagsaggal kecsegtetett. Az emberi érzékelés korlatai, féleg a differencialas-képtelenség, a kiilonbdzd szinteken lévd ingerkiiszob,
valamint a fizikai és technikai problémak, a frekvenciak keveredése, a szintetizalas nehézségei jobbara kibogozhatatlan, gyakran kaotikus hatast eredményt sziiltek.
A szintetikus, tobbnyire elektroakusztikus eszkdzokkel krealt j hangokra pedig mar jo néhany évtizede nem kapja fel a fejét senki.

Egyébként az ember természetes késztetése, hogy a hallhaté hangot, tapasitalataira hagyatkozva kdsse valamihez: hangszerhez, érzéshez, szinekhez, képekhez,
torténetekhez, gondolatokhoz - vagyis, hogy tartalmat talaljon a zenéhez. Ha a zene kizardlag a befogado fantaziajara, asszociacios képességére apellal, a legtdbb zene-
hallgatd ezt joggal kéri ki maganak. Az 4j hangok, elvileg (j gondolatok eldhivasat jelenthetné, ha erre befogadoként barki is képes lenne. Az a szerzd, aki teljességgel
figyelmen kiviil hagyja a természetes emberi miikddést, az érzékelésre, az asszocidciora €piilg reakciot, lélektani értelemben a hangjaival fenyegeti hallgatésagat.
Emiatt tekinthetjiik egy hajszallal korrektebbnek a rogtonzd muzsikust, aki a befogadéval azonos térben és iddben, a mikrokdrnyezet pillanatnyi allapotabdl kiindulva,
az adekvat kozlési modot keresve kommunikal kozonségével. Akkor sem biztos, hogy megisszuk a rossz hangok okozta frusztraciét, de egy emberkdzeli szituacioban képe-
sek vagyunk empatikusan viszonyulni a legextrémebb zenei tartalomhoz is - tudva, hogy a nekiink jatsz6 muzsikus ugyanolyan esendd Iélek, mint amilyenek mi vagyunk.
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TEREMTVE, JATSZVA. ..
Matisz Laszlo irasa GADO GABORrél

Megkockaztatom, hogy Gadd Gabornak tobb tisztelje és csodaldja van, mint értgje. Ennek oka nem annyira bonyolult: ranézésre zenész, ad absurdum
(eredetileg) jazzgitaros, akitl azt varjak az emberek (talan nem is alaptalanul), hogy igényes szdrakozasban részesitse dket, de kozvetleniil szembesiilve
miivészetével némelyek elbizonytalanodnak. .. Mert nem szorakoztat, hanem érzékeltet, lattat, gondolati, szellemi dsszecsengésekre mutat, az "épp hogy
rezdiilést" és az erdt jeleniti meg, akar egyszerre is - vagyis teremtve jatszik. Gabor a lathatatlant illusztralja, zenéjében alapfogalmak keriilnek eld, azok
mindenkor érvényes evidenciajaval egyiitt. (Es téved, aki most csupn artisztikus lilasagokra gondol, mert gyakran jatszva, s6t, jatékosan is ez torténhet
nala; spontan mddon.) Szinte mindegy, hogy minek hivjak az instrumentumot, az eszkdzt, amivel ezt teszi, masodlagos kérdés, hogy miként kezeli
a hangszert (Ggysem lehet masokhoz hasonlitani), az is mindegy, hogy milyen zenei miifajnak nevezik azt, melybe muzsikusokat szokas besorolni - mert
Gabort nem lehet. igy a kizhasznalatban lévé "értés" fogalma most nem feltétleniil a zeneértésre vonatkozik; plane nem az dgyneverett vajt fiiliiek
kedvére. Itt sokkal tdbbet lehet érteni, mint a hangok kombinacidinak absztrakt érdekességét. Emiatt is hallunk Gabortdl mostanaban gyakrabban
szabad, improvizativ zenét, mert szellemi szférakbdl valo késztetése, akkor és ott teremtett hangzatokkal, addig soha nem hallott zenéje altal lehet friss,
dj gondolatokat eldhivo, régi fundamentumokat megerdsitd, vagyis hiteles.

Ha csak a zenéjét hallgatjuk, "ennyi". Ha beszél is rdla - mint az alabbiakban -, szavaival is érzékelteti az iménti megfigyeléseket.

Cirka tizendt éve, a hajdani Merlin Jazz Clubban még jazz-standardeket is hallhattunk Gadé Gabortdl, de nem sokkal ezutan igen markans iranyt vett
zenei palyaja. Azért - fiizi hozza Gabor - abban az iddben volt egy triom is, Bald Istvan dobossal és Benkd Robert bdgdssel, akikkel elég betyar zenét
jatszottunk, konkrétan: free zenét.

Sokan viszont '95-tdl, azaz Parizsba koltdzése dta szamitjak azt az iddszakot, ahonnan dsszetéveszthetetlen karakter jelent meg Gadd zenéjében; mind
az interpretaciot, mind a szerzdi munkat illetGen. Rovid iddn beliil a francia muzsikusokkal, azaz Matthieu Donarier tenorszaxofonossal, Sébastien
Boisseau nagybdgdssel és Joe Quitzke dobossal létrehozott kvartett mar revelacio szamba mend sikert aratott elsd, Greetings From The Angel cimii
lemezével, melyet Budapesten is bemutattak. A szerz-zenekarvezetd a kivetkezdképpen idézi fel iranyba keriilésének kezdeteit:

"Ennek az iddszaknak az eldzményét, a kilencvenes évek elsd feléhez kitném, mely semmiképp sem elhanyagolhatd a késdbbi munkaimat illetden.
Akkor mar készitettem olyan zenét (bar ez nem keriilt kiadasra), mely mar valamilyen folyamatnak a gyiimdlcsét jelentette, s mely egyértelm iranyba
mutatott. Ez késdbb taldn a francia kvartett altal lett ismert, de a tendencia nem Franciaorszagban indult el. Francia partnereim interpretaciés készsége
nyilvan nem elhanyagolhaté szempont ebben a torténetben, de akkorra mar inkabb a principiumok eltolodsa valosult meg. Es ami talan meglepd, nem
volt semmiféle célom ezzel az iranyultsaggal; igy miivészeti vonatkozasban nem is beszélhetiink igymond beérésrdl sem, legfeljebb érési folyamatral -
mert ez az egész soha nem ér célba... Allomsok vannak, esetleg.

A torténet egyébként a Blue Boxban kezdddatt, heti harom probaval és szombatesténkénti eldadasokkal. A hely masfél évig otthont adott nekem, és az
a zene, amir6l most beszélgetiink, ott, kilencvennégyben mar megszolalt - folyamataban is. .. Es mivel folyamatrdl volt (és van) sz6, akkor tigy gondol-
tam, hogy egy masik mivészeti (nem kulturalis) kdzegbe is ki kell tennem magamat. Kulturalis polaritasok mar nincsenek, mindeniitt ugyanazt éljiik..."

- A miivészeti kozeg kiilonbdzdségét nem gondolom elhanyagolhatd szempontnak - pont ezt a témat feszegetjiik most. Vagyis miben all ez a kiilonbség
- kérdezem Gabort -, mentalitasban, fogékonysagban, motivacidban. . .?

Parizshan engem a kortars miivészet ottani vonatkozasai érdekeltek - folytatja...

"A miivészetben altalaban mas fontos szamomra, de ott, csak ennyi volt, ami vonzott. Valojaban miivészeti kizeg ott nincs is - ahogy mar most
latom-, mert nincs kozds irany, kozds intuicid, gondolkodasmad, nincsenek kdzos alapokon all6 torvényszerdiségek, melyek feltételei lennének egy ilyen
"kozegnek". Abban viszont mégiscsak mas az a hely, hogy mindenféle miivészeti torekvés individualizalddott; és nem valt személyessé, sit, a miivészeti
élet, de még az izlés is inkabb tomegszer.

Szamomra ez azért is volt érdekes, mert engem a tradicid, pontosabban egyfajta szelektiv hagyomany mélyen érdekel. Olyasmi, ami az emberiség
dsi hagyomanyaihoz kapcsolddik bizonyos szdlakkal, de - és ez fontos - nem csak maga a tradicio. Ez nalunk természetesen sok dologra vonatkoztathato,
a zenére is, melyet egy hagyomanyvonal mentén lehetett figyelemmel kisérni, egészen a legijabb korig. Talan hiisz, harminc éve szakadt meg ez
a vérvonal nalunk; a Bartokot és Kodalyt kovetd mondjuk két nemzedéket még elérte... Azéta csak nyomai vannak ennek a hagyomanyvonalnak,
de az sem jelentéktelen.

franciaorszagban ilyen ma egyaltalan nincs. Viszont szerencsés esetben van ennek egy érdekes kavetkezménye: sokkal szabadabb, szertelenebb kreativ
er@ - persze csak a kvalifikalt emberek altal. Ez persze nem egy komplex szabadsag (kozmikus értelemben mindennel kapcsolatba hozhatd), de bizonyos
értékei nagyon ol is tudnak érvényesiilni."

- Néhany éve beszélgettem francia partnereiddel - jelzem. Szamukra szinte egzotikumnak hatd zenei vilagrél aradoztak, amit 6k tdled szdrmazonak
tudnak. .. Ez csak a te dominanciad, vagy valami mas is? Egyaltalan hogyan tudsz ilyen kontrollalatlan, szabadlelkeket magaddal ragadni?

Nem tudok - mondja Gabor. Ahogy az imént is céloztam ra, 6k - és altaldban a franciak - semmiféle hagyomanyt nem ismernek el maguk folott.
A tradicionalis tanitas kiilonbdzd formainak is sokféle olvasata van, és bar a tradicio lényege nem tud bedgyazddni, plane egy szabadszellemii kozegbe,
mégis kvalifikalt partnerek néz6pontjan atsziirve gyiimdlcsdz6 munka azért lehet beldle. Ez torténik a kvartettel. Egyébként a hagyomanyokbdl csak annyi
[ényeges, amennyi at tud jonni az életbe, vagyis, amit meg tudunk beldle éIni.

- A zenét illetden nem jelentéktelen szempont a zenész személye. Sokaknak az a zene fontos, mely kirajzol egy arcélet (is), vagy inkabb felismerni vélik
benne az dszinte hangot; talan létezik olyan kimondatlan kdzdnségigény is, hogy a muzsikus ritulisan aldozza fel Gnmagat a miivészet oltaran.
Létezik-e benned ehhez hasonl6 késztetés?

"Ertem a kérdést, de bennem ol se meriil ilyesmi. Egyszeriien nem miikadik. Azért nem, mert a mostani vilagba nem lehet attranszformalni a tradiciok
vilagat. Tudniillik ez utdbbi vilag nem humanus, tehat nem az embert allitja a kozéppontba - mint példaul a nyugati ember az Istent. De barhogy is nevez-
ziik az eszményt, vagy inkabb tdrvényszer(iséget, valdjaban személytelen, mondhatni antihumanus (persze a populista keresztényszemlélet ennek
az ellenkez6jét hirdeti cirka nyolc évszazada). Tehat nem az ember itt a Iényeg, hanem a szellemi fundamentumok, melyhez az embernek van lehetdsége
kapcsolddni. Az ember relativ értéke pedig ez utdbbi lehetdségen malik; vagyis hogy élt-e vele, vagy sem. Ha pedig valakinek a szemlélete a tradiciokat
tiikrdzi, azt is kell csindlnia, ami ebbdl a szemléletbdl ered. Vagyis ha nekem ez a vilagtdrvény a legfontosabb, csak ebbdl kiindulva tudok jatszani.
Ebbdl adéddan a moralis értelemben vett tisztasag nem motivalhat, mert az abszoldt human irny. Ez pedig azt is jelenti, hogy a zenémben két dolog nem
megengedhetd: a pszicholdgiai és az esztétikai indittatas. Annak human-szentimentalis, vagy érzelmileg manipulald, esetleg esztétikai hataskeltd
eredménye lenne, ami tdlem teljességgel idegen."
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