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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

1. zenei evoliicio

Furcsanak tiinhet torzsfejlgdésrdl beszélni a zenét illetden, de az idevago valtozasok, folyamatiranyok, hullamvélgyek és csticspontok leginkabb talan ahhoz
hasonlithatok. Nemcsak miivészet-, illetve zenetdrténeti szempontbdl, mert az egyes ember zenéhez kdthetd legintimebb Gnismereti, személyiség-Iélektani
aspektusa is valamiféle evoldcids folyamatra emlékeztet. A bonyolultabb, az dsszetettebb felé halado, illetve az ettdl eltérd, vagy megrekedt folyamatok meglepd
analogiat mutatnak a bioldgiai fejlddéstannal - fleg annak logikai dsszefiiggéseivel. Persze tarsadalom-lélektani, szocioldgiai, politikai, sét, gazdasagi
kontextusban is keresgélhetjiik az okokat a zene valtozasanak iranyait illetden, de fél6, hogy igy forditott képet fogunk kapni. Vagyis nem a tarsadalom reagalasat
a zenére (mely, mint azt mar tisztaztuk, t6liink fiiggetleniil 1étezd természeti jelenség), hanem épp az ellenkezdjét. Mert nem a zene reagal a tarsadalomra, hanem
csak a hangokkal manipulald zenész, aki mindenaron meg akar felelni kora elvarasainak, értékrendjének, mentalitasanak. A valdsagot is tiszteld, Gszinte szandékd
zenész sem a tarsadalomra, tarsadalmi allapotokra reagal, hanem legfeljebb arra, amit a zene a lelkekben okoz - vagyis az életre. A megélt, vagy megélhetd
dolgokat tiikrozi, sejteti a muzsikus, jol vagy rosszul, attdl fiiggden, hogy milyen eszkozoket talal hozza; a természet, a kirnyezete hangjaiban, Gnmagaban, sajat
késztetéseiben és képességeiben. Es az ilyen zene, pontosabban az ilyen késztetéssel teremt6datt zene sem sokkal siilytalanabb, mint az egyetemes hangot keress,
orokérvényiiségre torekv szandék szerint fogant, st. . .

A zene fejlddéstorténetének eredményei nem csupan bizonyos személyiségek, hires vagy névtelen alkotdk érdeme, bar a folyamat szinte észrevétlen elindulasa
kétségteleniil egyes emberekhez kdthetdk. Minden nagy gondolat egyetlen ismeretlen ember fejében fogan, mely szerencsés esetben utat, megtermékenyiil
kozeget, partnereket taldl ahhoz, hogy a tavoli joviben targyi, elméleti vagy szellemi formaban kozkinccsé valjon. Hosszan elnyild természeti jelenségekre
emlékeztetd valtozasok eldzik meg azt a pillanatot, ahonnan alkotkrdl is beszélhetiink. Addig mindenképpen, de a késébb szinre 1épd alkotok mellett is azonos
jelentdségii a passzivnak hitt befogaddk szerepe, akik kezdetleges allapotaban is élethen tartjak a zenei csirat - példaul a népzenei motivumot, vagy kezdetleges
formaban lévé dalt. Vagyis e névtelen, "csak" fogékony, "csak” a zene, a dal elevenségét Grzd lelkek nélkiil nem létezhet semmiféle fejlgdés. Kovetkezésképpen
helyesebbnek téinik a zenei fejlddéstorténet természeti jelenségként valo értelmezése, sét, talan az egyszemélyes zenei evolicid szerepe is fontosabb, mint
kiilonbozd korszakok dssztarsadalmi valasza a zenejelenségre. A zenei kommunikaciot értd, a zenei élményre fogékony lelkek tehat, az alkotok mellett szinte
azonos sillyal jatszanak szerepet a zene fejlddéstorténetében - még ha ezt az allitast feltehetden ki is kéri maganak jo néhany muzsikus. Emiatt némi
magyarazattal talan tartozunk nekik.

A hivatasszeriien tevékenykedd zenész személyes zenei evoldcioja a lehetd legegyszeriibb. A zenésszé valas hatterében legtobbszor genetikai tények
a meghatarozok; kiilandsen, ha a felcseperedd muzsikuspalanta a kirnyezetében is aktivan tevékenykedd zenész-csaladtagokat érzékel. De a nem egyenes Gton
oroklott, egyszeriien csak valtozatos kombinaciokban keveredd genetikai allomany is kedvez a zenei tehetségek Iétrejottének. Kézenfekvd, hogy az igy vagy dgy
oroklott készséggel, a kdrnyezetbdl felszivott tapasztalatokkal kezdeni kell valamit. A gyakran kényszerii késztetés sajnos akkor is dolgozik, ha nincs mogotte
valddi elhivatottsag, intelligencia és szellemi készenlét.

Manapsag az ontudatra ébredés koriil felismert zenei késztetés eredményeként sokan szivesen vallaljak a szorgos szakmai felkésziilést, tanulmanyokat,
gyakorlast is - mert a zenélés, plane életmddszerdien, elég jo iddtdltés. Kiilondsen az akadémikus szemléleten kiviil maradok, vagyis az Gigynevezett improvizativ-
kreativ lelkek, s persze a kdzonségigényeket tiszteld, kiszolgald, szorakoztatasra szegddott zenészek szeretik ezt fdfoglalkozasként miivelni. Sok kdzdttiik a jo
képességii, felkésziilt (zenei ill. hangszeres) szakember, akik joggal szamithatnak szakmai elismerésekre - de nem masra. Az egyivasi muzsikusok szivesen
dicsérgetik, batoritjak, erdsitgetik egymast, ami valojaban csupan az alapfeltételek meglétének elismerését jelenti - s nem a miivészi tartalmat, azaz a lényeget
illeti. Gyakran hallani a muzsikusnak sz616 vélemények koztt, hogy "jol jatszik’; no de mit? Miért? Es szol-e valamirél az a zene? Vagy ad abszurdum csak
a zenélésrdl, a zenész képességeirdl szol az egész produkcid; s ha pillanatnyilag szorakoztatonak véljiik, mar meg is vettiik? Korunkban, féleg amidta a kiilonbdzd
rajongdi csoportok potencialis vasarloerdként is mérhetdk, a puszta iigyesség is elegenddnek tiinik a zenészpalyahoz, melyet, ha még a trendi technikai és
hataskeltd eszkozok hasznalataval is megspékelnek, akar egzisztenciat is teremthet a zenésznek - miifajoktdl fiiggetlenil (elsésorban hattér marketingmunka
kérdése). Sok fiatalt csabit a hangszerek érzékisége, a konnyen elsajatithatd populista fogdsok hatasos alkalmazdsa, a zenészléth6l ad6dd exhibicionizmus kiélése,
a kellemes tevékenységre valaszul kapott iinneplés vagy hirnév. Tehat relative sikerorientalt viszonyulas jellemzi a zenész-foglalkozast valasztok tobbségét, mely
eleve kizarja, hogy az egyszemélyes zenész-evolicid a személyiség- vagy szellemi fejlddéssel parhuzamos legyen. S mert sikerorientalt kényszerpalyak tartjak fogva
a szellemet, hogy fennmaradhasson az egzisztencia, a latsz6lagos és minden pillanatban mast mutatd valosag szolgalataba szegddik a legtdbb muzsikus - rogtonzd
és "blattold" egyarant. Pedig, ha miivészet-kozeli dologként gondolunk a zenére, nyilvanvald, hogy az igazi miivész készsége, tehetsége, valamint értékrendje,
szellemisége egységes, erdsen dsszefiiggd egész, melynek dsszetevdit értelmetlen (lenne) kiilon elemezgetni.

A zene a legszenzitivebb jelenség, ami a vilagban zajl6 valtozasokra elsdként reagal, a természet hangjai, a természetben egyként |étezd ember, s olyan
miivészek altal, akik értik és kozvetitik a hangokban Iévd jelentést. Manapsag sokkal kevesebben valasztjak és vallaljak a médiumszerepet; a zenészek inkabb
jatszanak, mesélnek, szérakoztatnak, s nem kozolnek - plane nem kozvetitenek.

A jellemzden szorakoztatd szférakon feliil mar kevéshé altalanosithatoak az iménti felismerések. Bar a nem azonnal tetszetds eredményre torekvik,
a nem beskatulyazhatok, a zene szellemi jelent6ségét tiszteletben tartd alkotok joval kevesebben vannak. Gondolat, produkcid, mialkotds, s kovetkezete-
sen ez utébbi egységekben gondolkodd, vagyis az univerzum nyelvét beszéld zenész-miivész is létezik jelen korszakunkban - bar félg, hogy alig

vessziik észre dket. Ilyen muzsikusokat nem miifajok, hangszerek, szakmai képességek szerint ismeriink fel, vagy tartunk szdmon, hanem a személyiségiik, a szuggesztivitasuk,
a hitiik,  hitelességiik alapjan. Es azért igy, mert az egyszerii és rejtézkadd igazsig megjelenitésére képesek, melyeket mi nem érzékeliink; akkor sem, ha szinte kiveri a szemiin-
ket. Tehat a tehetséggel is bdven megéldott, perfekt személyiség komolysaga és Gszintesége altal érzékelhetjiik a valdsagos szférakon tili lényeget: a kezdet, a folyamat és a vég
hatterében rejtdzkodd metafizikai igazsagokat. Olyan dolgok ezek, melyeket tudni nem lehet - a sz6 mindennapi értelmében -, legfeljebb sejteni, érezni, hinni. Vagyis a legjelen-
tdsebb miivész is csak kozelithet a Iényeghez, tudni sohasem fogja. Ezért tapasztalunk résziikrdl valamiféle megmagyarazhatatlan alazatot a (latszélag) véletlen jelenségek,
a masik ember, a természet, a faldttiink allo erdk és energiak irant - szemben a pillanatonként és nyomtalanul eltiing valdsag hiveivel.

Ezen a ponton olvad egybe a nyiltszivii befogadd és az igazi muzsikus, az ismeretlen népzenész és a zenét, a dalt tovabbdrdkitd kisember, a névtelen mivészlélek és
a szenvedését is méltosaggal viseld alkoto, a miivész, st, a Géniusz is. Mert az imént soroltak torténete szinte azonos; legalabbis hosszd iddn at egy dton halad.
Legfontosabb kdzds tulajdonsagaik: a kivancsisag, a régiek tisztelete, a létkérdések |ényegi dsszefiiggéseinek keresése, az esenddség, az aldzat, a dal, a zene, a miivészet erejének
és igazsaganak keresése, majd felismerésének képessége. Ezeken kiviil persze még sok jellemzdt sorolhatnank, de azok mar inkabb egyéni tulajdonsagok kirébe tartozd
személyiségvonasok lennének, melyek a fentebb soroltak egyikéhez kotddnének.

De talan a legfontosabb benniik, a kimondva, kimondatlanul is erdsen vagyott szellemi élmény igénye. Ez utdbbi olyan erds belsd késztetés, melyet megfogalmazni, vagyis
kimondani sem fontos, mert akkor is viszi, hajtja a lelket valami egyértelmiien vagyott felé, ha soha nem nevezi nevén azt. A tehetséges ifji muzsikusndvendék és az egyszerd,
befogado miivészlélek majdhogynem ugyanarra a hangra kapja fel a fejét. S ezutan persze megszallottan ugyanazt az élményt keresi az olvasmanyaiban, képeiben, filmjeiben,
zenédiben és emberi kapcsolataiban is. Az élmények akkor kapjak meg igazi jelent6ségiiket, amikor felfedezi kozdttiik az dsszefiiggést; amikor valasz sziiletik a leggydtrdbb kérdésre
is, amikor az igazsagok, szomord tényszeriiségiik dacara is felemeld tuddssa nemesiilnek.

A zenét illetGen az egyéni evolicids torténetek viszonylag egyszerliek. A "mindig egy kicsit tobb" elv alapjan épitkezik a legtobb fogékony Iélek. Kezdetben a dallam vagy
ritmus erejének felismerése varazsol el mindenkit: a racsodalkozas egy absztrakt jelenség kimerithetetlen variacios gazdagsagara. Késdbb - viszonylag koran - a miifajok
differencialsa is a szaporodd élmények soraba keriil. Viszont a népzenék egyszerii tisztasagat, a klasszikus zenék felemeld nemességét mar csak akkor élhetjiik meg élményként,
ha idejekoran felismerjiik, hogy ezekre érdemes koncentralt figyelmet forditani. Ha ezen a ponton nem reked meg (nem fixalodik) a zsenge befogadd lélek, kannyen
a zenetanulds, a tehetség megitélésének gyakran nehezen eldonthetd dilemmajaba keriil. Az aktiv zenei prébalkozas tobbnyire hamar vélaszt ad a dilemmara, s dltaldban
a kudarccal végzddd kisérlet sem haszontalanul cseng le. Akar tanulunk, akar nem, egyre érdekesebb, dsszetettebb, jelentsebb zenére van igényiink. A zsigeri orom mellett
hamarosan megjelenik az intellektualis élmény is, kiilondsen a polifdnia, a polimetria és az dsszhangzatok felismerése altal. A tapasztalatok szaporodasaval az ingerkiiszdb is
egyre magasabbra kerill, s hamarosan djabb dilemma elé allitja a miivészlelket: rogzitett vagy kotetlen formak, decens miiveltség, kissé konzervativ allaspont, vagy zenei
szabadsag. A kérdés az esetek tobbségében egyértelmiien dél el, de ezen a ponton méar nem mindegy, hogy miikedvelk vagyunk-e, vagy zenészek. Az értékrendiink, a szellemi
igényeink még nagyon hasonléak, de az attitiid, mely szerint kozvetlen viszonyunk van-e a zenével, vagy "csak" alapigényiink, esetleg lételemiink, mar nem mellékes kérdés.
A vélasz nem egyszerd, vagyis egy (j fejezetben bévebb kifejtést érdemel.

Az emberiség kultirtorténetén beliil a zene fejlddéstorténetével vaskos zeneesztétikai munkak sora foglalkozik; a pentatoniatdl a tizenkétfoki hangrendszerben irodott
miivekig. Tehat a "nagy" zenei evoliiciét a zenetudomany, a fennmaradt irasos dokumentumok alapjan vizsgalta, a korai (kb. 13. szazadi) egyhazi zenétdl a 20. szézadig.
Viszont az attekintett cirka nyolcszaz év zeneelméletében nem kaptak helyet a zeneesztétika Iélektani és szocioldgiai aspektusai, tovabba a meglehetdsen szerteagazo
improvizativ zenei irdnyok feldolgozasai sem. Ezek a témak és szempontok ma méar megkeriilhetetleniil fontosak, ha érteni akarjuk kultdrank jellegzetességeit, tendencidit,
belsd dsszefiiggéseit.

Végiil [assuk, miért és hogyan valaszol a tarsadalom a |étezd zenére; vagyis arra a természeti jelenségre, melynek hangi kifejezési lehetdségeire ratalal egy szerzé, vagy inkabb
rogtonzd muzsikus. Nos, leginkabb bizalmatlanul, legfeljebb rezignaltan (jel nélkil) beletrddve - példaul jelen korunkban -, de gyakran egyfajta feltételes reflexre, néha
idiotizmusra is emlékeztetd lelkesedéssel (példaul az iin. rajongdk). A teljes kizony, vagy az ellentmondasos, gyakran szélsdséges, irracionalis, nyilvan érzelmi reagdlasok kozben
(latszolag?) a zenét, ezt az absztrakt, non-verbalis hangi kommunikaciot igénylik is az emberek, ugyanakkor nagyon sokan elzarkoznak eldle, ha a szérakoztatason, a
gyonydrkddtetésen tdl gondolatokat is akar kdzdlni. Nyilvan ez utobbi is egyfajta tarsadalmi méretii reagalas, mely hosszabb idd elteltével akar az ellenkez6jére is fordulhat
(legalabbis erre is van példa). ElsGsorban persze a relative Gjnak szdmitd zenei-hanghatas véltja ki az elobb sorolt érzelmi reakciokat (az dj ruhaba dltoztetett régi kliséket is
idesorolva). Mivel a végteleniil egyszer(i, azonnal miikddd, hatasvadaszatra kifejlesztett triikkokkel popularisra (csak az érzékeknek sz6lora) lehet butitani majdnem minden
miifajt, a mindséggel szemben oriasi teret kapott a zenében is a mennyiségi szemlélet. Az igy legyartott zenedaraboknak azonban viszonylag hamar lejar a szavatossaga.
Azok a muzsikusok pedig, akik ellendllnak a mennyiségi szemléletnek, az olcsd, de gyors hataskeltésre alkalmas mesterségbeli, illetve technikai eszkdzok csabitasanak,
sértddotten probaljak érvényesiteni zenei krealmanyaikat egy sziik rétegen beliil; ha egyaltalan képesek kiemelni miiveiket a sajat és teljesen zart szakmai berkekbdl.

A tarsadalom persze nem azonos a kdzonséggel; ez utdbbi csupan része az egésznek, mely a sajat igényei, szokasai, elGitéletei szerint elébe megy zenének; vagyis koncertekre
jar, és hangfelvételeket gy(jt. A zene a kozonségtdl fiiggetlenil is tarsadalmi reakciot valt ki (leginkabb az elektronikus média térnyerésének kdszanhetd kényszerbdl, de valdjaban
anélkiil is), mert nagyon valtozatos médon, szinte természetes Gton is képes megtalalni szinte minden lelket. Reakcid alatt pedig semmiképp sem valamiféle vélemény értends,
mert - mint mar tisztaztuk - annak, a zenét illetGen elhanyagolhatd a jelentdsége. A zenehallgatoként, a muzsikusként, netan miivészként megtalalt, vagy rank talalo zene a szemé-
lyiség legmélyén okozott kicsinyke elmozdulasokkal valtja ki a tarsadalmi reakcidt. A zene a kdzérzetek, az észjarasok, az esztétikai érzékek, az érzelmi fogékonysagok, esetleg
csak a hangulatok elmozditasa, de leginkabb az élményszeriiség altal valik tarsadalmi méretiivé - tehat legtobbszor pozitiv hatast fejt ki. A hangokat, és azok kiilonbozd
korszakokban zenévé rendezett formait ugyanigy ajandékba kaptuk, mint a latvanyt. Mindkét dologra van belsd, szinte tudattalan, vagy zsigeri valaszunk, mely sokkal fontosabb,
mint a hangok vagy latvanyok korlatlan manipulaciéjara vonatkozd illdzink.



