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Kedves Olvasok!

Egy lap torténetében az évfolyamok nem olyan
magatol értet6dd modon kovetik egymast, mint a
naptari évek. A szerkeszt8ség, az olvasok kdzds-
sége és egy komplex intézményi rendszer egyutt
porgeti elére az idévonalat. Nagy oromunkre
szolgal, hogy a kihivasok mellett bemutathatjuk
ezt a lapszamot, és palyajara allithatjuk ezaltal
a 2023-as évet. |dén - a fennalld anyagi bizony-
talansagokra reagalva - kéthavi rendszeresség-
gel fog megjelenni az Uj Miivészet, éppen ezért
a kiadasok szUkségszerden sUrlbb, telitettebb
reprezentaciodjat nyujtjdk majd a szcéna legfris-
sebb torténéseinek. Ez a szam is bdvelkedik a
kortdrs képz&mUvészeti felvetésekben, alkotokrol
készUlt portrékban, kulfoldi izgalmakban és éles
kritikdban is. Olvasoink éppugy téjékozédhatnak
a jelenkori geometrikus absztrakcioval és annak
modernista elézményeivel kapcsolatban, mint
ahogy a kortars szintér Uj narrativékat felvazold
fiatal alakjait is bemutatjuk (Magyarlaki Bence,
Kusztos Julia, Sz&cs Marton). A Lois Viktor vagy
Bukta Imre munkassagat jellemzé DIY alkotoi
elvtdl kezdve a diordma rendszertani bekate-
gorizalasan keresztul a szurrealisztikus designig
szamos izgalmas jelenséget érintlink, az Ujonnan
inditott, Savlekdts cimU blokkunkban pedig - a
kritikaval kapcsolatos dncélu nekrologok helyett
polémiat kezdeményezve - Fulop Timea vezet
minket a kocsmakritika késdobalojaba.

A szerkeszt8ség

A boritén

KARACSONYI L&szlo: Fel akarok
néni (térpkukkolda), 2013, fa,
nagyitdlencse, mlanyag, fém,
LED, 20x15x35 cm

A mUvész jévoltabol
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LENGYEL Andras:
Nyilt tér I-11., 1979,
manipulalt fotogram
Fotd: Rosta Jozsef
HUNGART © 2023
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Principium
Batai Sandor
kigllitésa

K.A.S. Galéria,

2023. marcius 8-28.

BATAI Séndor: Féldirds, 2018,
novényi festék, ontott papir,
60x70 cm

A természetes és az ember altal
létrehozott formak kozos eredd-
je a principium, az &ésminta. Egy
forma egyszerlsddéséhez id§
kell, el8szdr novekszik, rétegek
rakodnak ra, melyek egy darabig
elkisérik, korulveszik, modosit-
jak a jelentését. Osszetartozasuk
azonban nem 6rok éervényd, las-
san levélnak réla, az alap azon-
ban megmarad. Ezek az elemi
jelek - &sformak - hatékonyan
sdritik a jelentéseket, Osszegez-
nek. Az ember kérnyezettapasz-
talata egyben az dnértelmezés
szovete. Batai Sandor figyelme
a kornyezetében lévs természeti
és targyi emlékekre Osszponto-
sit. A nyomrogzité és hordozd
matéria, a szemléletéhez, céljai-
hoz leginkabb illeszkedd anyag
a papir lett, mely 6nmagaban is
atalakulasi-atalakitasi folyamat
eredménye. Korabban készult,
azonos cimU muveiben még fel-
lelhet6k konkrét utalasok, irott
és épitészeti elemek toredékei
vagy természeti formak fold- és
k&zetfellletei. Az utodbbi évtized
sorozataiban képi vilaga pedig le-
tisztult, egyre gyakrabban csak
pont- és vonalelemeket abrazol a
principium kifejez8eszkdzeként.

AJANLO

Aszteridn

Dallos Adam és
Hopp-Halasz Karoly
kiallitasa

Budapest Galéria,

2023. februar 24. - aprilis 23.

DALLOS Adém: Bull-Dress, 2023,
olaj, vészon, 200x150 cm
Foté: Ament Gellért

Aszterion a krétai Mindsz ki-
raly feleségének bikatol fogant,
torvénytelen gyermeke volt.
A keveréklény, bar szlletése-
kor emberi nevet kapott, sosem
élhetett szabadon, emberként.
A megnem értettség, a massag, a
maszkulinitas és az allatias 6sz-
tonok megtestesitgjét leginkabb
ugy ismerjuk: a Mindtaurosz.
A Dallos Adam miivein szereplé
meztelen férfiak mitologikus al-
latokkal kiegészllve beszélnek
vagyrol, maszkulinitasrol, do-
minans-szubmissziv viszonyok-
rol. Kompozicioi szemérmesség
nélkul helyezik a kozdnséget a
férfit nézd férfi szemszogebe.
Hopp-Haldasz Karoly, bar el-
s@sorban geometrikus festmé-
nyeirél ismert, munkassagaban
jelentds szerep jutott a perfor-
manszoknak és fotdakcioknak
is. Elete utolsd éveiben készilt
fotdmunkai nyiltan abrazoljak a
férfitestet mint a vagy targyat.

Tul koran,
tul késon
Ammer Gergb
kiallitasa

Tér-Kép Galéria,

2023. februar 17. - marcius 10.

AMMER Gergé: Forrds, 2023,
marvany, 190x95x95 cm
Foto: Dezs6 Tamas

Ammer Gergé Tul kordn, tul
késdn cimd kiallitéasa az alko-
té harom legfrissebb munkajat
mutatja be, amelyek szemlé-
letikben, alakitasmodjukban,
anyaghasznalatukban, az antik
szobraszati mintaképekkel valo
kapcsolatukban szerves folyta-
tasai korabbi alkotésainak, de
konceptualitdésukban azaltal,
hogy egy tobbé-kevésbé jol kor-
vonalazhato, uj mitoldgiat fogal-
maznak meg, fordulatot jelente-
nek palyajan. A tarlat mdvei, két
szobor és egy harom tablabol
alld dombormd nem pusztan az
antik szobraszat formai elemeit
hozzak jatékba, irjak Ujra, hanem
a mogotte allo mitoldgiat is fel-
szinre hozva 8sszeolvassak azt
a poszthumanizmussal, a nem
emberi elem, legyen az allat
vagy novéeny eldtérbe kerulé-
sével, a Fold, azaz a természet
agenssé valasaval. Ammer Ja-
nus-istenség alakjat és az and-
rogunmitoszt atértelmezve mutat
ré az ember sebezhet8ségére,
eltinésének lehet&ségére, a nem
emberi dgens altali felemészte-
tésére, planetaris uralmanak
megrendulésére.

Szinero

Léptékvaltas X.
m21 Galéria, Pécs,
2023. marcius 2. - aprilis 2.

Szinerd X., 2022
Foto: Horvath S. Gabor

A Szinerd - Léptékvaltas cimU
szimpozium llona Keserd Ilona
- festémuvész, professor emeri-
ta, a MUvészeti Kar egyik alapito
tagja - kezdemeényezéseként el§-
sz6r a 2006-2007-es egyetemi
tanévben kerult megrendezésre
a PTE Mdvészeti Doktori Isko-
la kurzusaként a Zsolnay Gyar
hasznalaton kivuli, belsd ipari
tereiben. Id6vel az esemény je-
lentds szimpdziumma fejlédott,
majd tobb évi szlnet utan, 2022.
majus 16-29. kozott, a Mlvésze-
ti Kar jubileumanak alkalmabodl
rendezte meg PTE-MK Festészet
Tanszéke, tizedik alkalommal.
A programon tablaképnél na-
gyobb léptekd, sik- vagy térbeli,
festészeti technoldgidk alkalma-
zasaval készulé muivek tervezé-
sére, megvaldsitasara kerult sor
a Pirogranit-udvar déli épulet-
egylttesében. A szimpdziumon
huszonnégy meghivott magyar
és kulfoldi mulvész vett részt,
kozullk tébben a MUveészeti Kar
jelenlegi oktatoi és doktorandusz
hallgatoi. A jelenlegi kiallitas a
Szinerd Ujabb allomasa.



Foldkozelben

Csoportos kiallitas
MODEM, Debrecen, 2023.
februar 19. - aprilis 30.

NAGY lIstvan: Katonaportré, 1915,
pasztell, papir, 608x432 mm
Fotd: Lukacs Tihamér

Az Antal-Lusztig magangydUjte-
ményt bemutato, Nagy T. Ka-
talin altal kuralt kiallitas festdit
a tajképfestészet iranti mély
elkotelezettség koti 6ssze. Leg-
tobbjuket az ,alfoldi festészet”
cimszo ala sorolja a magyar
mUvészettdrténet-irds, mert
mUvészetlk f6 témaja az Alfold,
a pusztai élmény megragadasa
volt. A tajképek mellett a kiallitas
kiemelt figyelmet szentel azok-
nak az arcképeknek, emberab-
razolasoknak, melyek a magyar
tarsadalom jellegzetes alakjait
jelenitik meg. Onallo szekcid
mutatja be az elsé vilaghaboru
idején dolgozo hadifesték valos
élmeényekbdl meritd, megra-
z6 alkotasait. A festdk mellett
megjelenik a korszak egyik nagy
szobrasza, Medgyessy Ferenc,
akinek munkai jol illeszkednek
abba a szellemiségbe, amelyet a
tébbi mlvesz kepvisel. A kiallita-
son Mednyanszky Laszlo, Kosz-
ta Jozsef, Fényes Adolf, Ivanyi
Grinwald Béla, Tornyai Janos,
Endre Béla, Glatz Oszkar, Nagy
Istvan, Rudnay Gyula és Holld
Laszlé muvei is lathatoak.

plants.
from.here

Stark Attila
kiallitasa

Resident Art galéria,

20283. marcius 23. - aprilis 20.

STARK Attila: Life on dead trunks,
2021, vegyes technika, vaszon,
70x60 cm

Stark Attila teljesen Uj tematikaju
képei tovabbra is 6rzik a képre-
gényszer( latasmodot; a harsany,
tiszta szinekkel festett, stilizalt fi-
gurak magukon viselik alkotdjuk
Osszetéveszthetetlenitl bumfordi,
jatékos vilagat. A Kulocity ota is-
merds grafikus festészet stilusa
visszakdszdn a legujabb, ,bu-
kolikus” témaju képeken, ame-
lyeken Stark kozel tiz éve tarté
természetjard szenvedélyének
szerepldi és helyszinei lathatok.
Az erdei sétak soran tudomanyos
igénnyel Osszegyljtott és kulon
Instagram-oldalon katalogizalt
novények, gombak és allatok
meseés atiratai népesitik be fest-
meényeit, akarcsak a korabban
mindenhol megjelend majmok
és kutyak. A kildnbség ugyan-
akkor hamar lathatova valik. Mig
a korabbi festmeényeken a tér és
az aranyok tetszélegesen valta-
koznak és falfirkahoz hasonloan
jelennek meg egyazon képen, az
Ujabb erdei tajak egységes ara-
nyaikkal, ha mégoly mesebelien
is, de valodi tajként értelmezdd-
nek. Hogy a két vilag mikor és
milyen formaban tud talalkozni
Stark mUvein, arra ezen a nagy-
szabasu egyéni kiallitason valaszt
kapunk.

Rasonanz

Gosztola Kitti és Uwe

Bressnik kiallitasa
Osztrak Kulturalis Féorum,
2023. februar 1. - aprilis 6.

GOSZTOLA Kitti: Room at the Top,
2020, polisztirol, cement, homok,
falétra, 85x330x85 cm

Foto: Biro David

Uwe Bressnik egy uj artist-in-re-
sidence program elsé vendé-
geként harom hodnapot toltott
Budapesten az art quarter bu-
dapest mltermeiben. Az id6szak
inspiralonak és termékenynek
bizonyult; hamar vildgossa valt,
hogy ujdonsult mlveinek helyet
kell talalni. Kukla Krisztian, a
kiallitas kuratora, folytatva az
Osztrak Kulturalis Féorum pa-
ros kiallitasainak hagyomanyat,
Gosztola Kitti és Uwe Bressnik
mUveit allitja parba. A Rdsonanz
tehat ket mlveész alkalmi kézos
tere, a maga nemében hangsu-
lyosan csondes tér, amely a lat-
hatot és hallhatot teszi témajava.
A kiallitas cime egyfeldl utal a
kettésségekre (latas és hallas,
természet és technika, kép-
zémUvészet és zene), masrészt
egy egyszerd szojaték, amely a
folyton iranyait valtd mentalis
tevékenység, a csapongd gon-
dolkodas kifejezésére hasznalt
rasonieren igével cseng 0ssze.

Meow Meow

Bencs Daniel
kiallitasa

Horizont Galéria,

2023. februar 16. - marcius 29.

Részlet BENCS Daniel kiallitasabol
Fotd: Bird David

A kiallitéas f&szerepldje egy fe-
kete macska, melyrgl ot éve,
Spanyolorszégban tett utazasa
kozben készitett rajzot a mivész.
Az egyszerd motivum tobb ké-
pen ativeld ismétlésével most
az atlényegités a célja, melyet
példaul egy szo6 folytonos mon-
dogatasa soran is megfigyelhe-
tunk. Egy id6 utan eltlinik az
eredeti jelentés, és csak a szo
absztrakt csengése marad meg.
Az azonos hangok halmozasa-
val telitett atmoszféra jon létre,
amely hipnotikus hatasa révén
id6tlenséget sugall. Festményei-
vel a mUveész ugy szeretné moz-
gasba hozni a tekintetet, miként
a monoton, gyors zene késztet
Ontudatlan bologatasra, amely
kés8bb konnyedén tancca fej-
l6dhet. A forgast, a folyamatos
ide-oda mozgast, valamintaz igy
létrejovs, dnmagaba vald visz-
szatérést a végtelen vazlatanak
tekinti, melyet a fejinkben foly-
tatva szakralis szférakat kozelit-
hetlnk meg. A derds szinvilag a
popkulturara, a tomegtermelés
radikalis ismétléseire utal, mely-
nek koszdnhetéen a motivum
szimbdolumma, logova valhat -
egyre tavolabb kerllve a spanyol
macskatol, az &sképtél.
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Tayler Patrick

Lappangd magia

Interju Petré
Zsuzskaval

ICKO David: X003,

2019, poliuretéan,
25x25x25 cm

Fotd: Rosta Jozsef /
Ludwig Muzeum - Kortars
MUvészeti Mizeum

A mUvész jovoltabol

%

emrég zarult a Ludwig Muzeumban a Kisebb vildgok. Diordma a kortdrs képzémdyvészet-

ben cimi csoportos tarlat. A monumentalis terekben installalt mlvekbdl szivargd hangi

szbvet sejtelmes 6sszeborzoldédasait hangulattd kondenzalva magamban a mivek kozott
feszil6 térben a nézSpontvaltasok szikségszerl zakatolasara lettem figyelmes. Az alkotadsok
befogaddsa soran olykor egy hunyorité szemre redukalédtam, maskor a talpaimba sillyedd
egyensuly-érzékelésemre kellett figyelnem, hogy a részletekhez kriminalisan kozel kertlhes-
sek. A falakat beterits, videdmivé terebélyesedd vagy épp groteszk dobozkamrakba préseld-
dé vizidkat kovetve mintha egy novellafiizér cikdzé katarzisait kellett volna 6sszefliznéom, hogy
rekonstrudlhassak nem egy, hanem egy sor fenyeget6en piciny viladgot. Az el6zményekkel és
koncepcidval kapcsolatban a kiallitas egyik kuratoraval, Petré Zsuzskaval beszélgettem.

TP: Ugy tlnik, a magyar kortars mivészeti
szintér olthatatlan érdeklédést mutat a dio-
rama formatuma, mUfaja és médiuma irant.
Beszélhetlnk esetleg valamilyen sajatos, lo-
kalis izrél e mifaj kapcsan, mely a popularis
kultura, a szcenogréfia és egyéb képz&mivé-
szeti felvetések kozott helyezkedik el?

Petré Zsuzska: A diordma pont olyan mfaj
(nevezzik talan mufajnak, az a legegysze-
rdbb, bar én inkabb latasmddnak vagy at-
titddnek hivnam szivem szerint), amelynek
minden kultiraban vannak megszallottjai.
Nem is feltétlentl a magyar diordmamuvé-
szekbdl indultam ki, amikor el&szor csak
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hobbibol dioramakat nézegettem a neten.
A tudatos anyaggydjtés soran dobbentem ké-
s6bb ra, hogy mennyire sokan foglalkoznak
Magyarorszagon dioramakkal, és azoknak
is tobbnyire a legklasszikusabb formajaval,
a doboztargyakkal. Voltak a kiallitasban
olyanok, akik limlomokat vagy akar sze-




metet, példaul uszadékfat gyljtogetnek, és
ezeket helyezik uj kontextusba a dobozban
valo bemutatassal. Ezt a vonalat Babos Zsili
Bertalan, BP Szabd¢ Gyodrgy és Ujhazi Péter
képviselték ezuttal. Rajtuk kivul Karacsonyi
Laszlo és Horror Pista groteszk objektjei all-
nak talan legkdzelebb a diorama megszokott
formajahoz.

Albert Adam és Tranker Kata munkai ezzel
szemben ,véletlenszer( dioramanak” tekint-
hetéek, az 6 esetlkben a mizeumi szemlél-
teté eszkozokre emlékeztetd kialakitds koti
munkaikat az oktatasi igénnyel létrehozott
dioramakhoz. Ické David vagy Gombos And-

Tracey SNELLING: Figyelsz engem, figyellek
teged, 2021, fa, festék, tintasugaras nyomatok,
mUlanyag, elektrolumineszcens huzal, ldmpak,
médialejatszok, LCD-képernydék, LED,
hangszérok, transzformator

Foto: Szabd Zsofia / Ludwig Muzeum - Kortars
Mdvészeti Mlizeum

A mUvész jovoltabol

e

rea miniatdr jelenetei a terepasztalok kicsi-
nyitett vildgat idézik. Sokféle megkdzelités-
sel talalkozhattak a nézd8k, mégis érezhetd
a kiallitasi anyagban valamiféle koherencia.
A magyarorszagi mivészek munkain és vald-
jadban az egész kidllitason ativeld motivum a
groteszk, a szurrealis, a félelemkelt. Szemé-
lyes meggydz&désem, hogy nekink, magya-
roknak, talan torténelminknek koszdnhets-
en, kulonleges érzéklnk van a groteszkhez
és az abszurd humorhoz. Mintha egy kilonds
szemUvegen at szemlélnénk a vilagot, ami
kiemeli és felnagyitja hétkdznapi életink
latszolag normalis, valdjaban nevetnivaloan
kifacsart torténéseit, legyen az akar a lomta-
lanitaskor kidobott jatékfigura, egy egyszerd
utcai jelenet vagy maga a halanddsagunk.
Mintha mindent tavolsagtartd félmosollyal
szemlélnénk.

TP: A dioramak némelyike bizonyos értelem-
ben ,kifolyik” a térbe, dekonstrudlva azt az
elképzelést, hogy szlkseg van egy zart do-

bozra, amely otthont ad a vizioknak. Ha nem
a dobozformatum hatarozza meg a dioramat,
akkor milyen ,nézési mechanizmust” vagy
befogaddi attitlidot emelnél ki?

PZs: A ,kifolyik” tokéletes kifejezés. Azok-
nal a mlveknél, ahol nincs jelen a szd szo-
ros értelmében vett doboz, tehat az adott
tartalom vagy jelenet nem egy sikok altal
hatarolt térben kerll bemutatasra, ott érez-
het& a doboz hianya, avagy a hidnyzé doboz
vagy, ha jobban tetszik, a doboz szelleme.
Gombos Andrea, Ickd David vagy Tomasz
Kulka miniatdrjei esetében, bar nincs doboz,
érezhetd, hogy az adott jelenetek sajat, bu-
borékszerUten lehatarolt vildgukban léteznek.
Hasonloképpen midkddnek Tracey Snelling
makettjei, amelyek mindenféle kiegészits ins-
tallacids elem nélkul teremtik meg és ,lakjak
be” sajat terlket. Gwizdala Dériusz szaritott
novenyekbdl és egy ndi szobor masolatabol
allo installaciojat mindossze egy dobogodra
helyeztik el, a névények és a szobor viszony-
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rendszere mégis megteremti a kilon vilagot.
Dariusz munkaja egyébként Marcel Duchamp
Etant Donnés cim( dioramajara valé utalds-
ként kerult az anyagba.

[tt érvényesul igazan az, hogy a diorama
leginkabb egy attitdd vagy szemléletmod.
Egyfeldl a lekicsinyités, masfeldl a hatalmi
poziciobol az abrazolt tartalomra valo lete-
kintés aktusa adja a diorémaérzést. Ez a leg-
latvanyosabb a babahazjelenség esetében,
amit a 20. szdzadban gyakran a gyermek-
pszicholdgiaban is alkalmaztak a traumafel-
dolgozasra. A lekicsinyitett, térbe rendezett
vilag folott uralkodom, igy a félelmetes él-
meények, érzések is kdnnyebben feldolgoz-
hatdak. A fentrdl lefelé vagy kivalrél befelé
iranyulo tekintet a dioramak esetében sokkal
markansabb formaban manifesztélodik, mint
egy hagyomanyos kétdimenzids festmény
esetében. S6t, a vele szoros rokonsagban
alldo peep show ennél is intenzivebben kelti
fel a nézében ezt a voyeurisztikus, izgato,
meégis kényelmetlen érzést. Szauder David
és Baktay Anna-Réka dobozaban példaul
egy-egy animalt videot lathattunk két résen
bekukucskalva, amelyek komplett szirrealis
vilagokat tartak fel.

TP: A diorama iddben és térben rendkivdl
személyes modon kibontakozo jelenség. Ho-
gyan tudtatok ezt a Ludwig Muzeum terében

mikoddképesse tenni, és hogyan kozelitet-
tétek meg az archivalas és a dokumentalas
kérdéset?

PZs: Az eredeti elképzelés szerint élesen
szembe akartuk allitani a miniatlr diorama-
kat, peldaul Curtis Talwst Santiago éksze-
res dobozokba rejtett jeleneteit és a Lud-
wig Muzeum grandiozus tereit, de ez csak
részben valdsult meg. Specialis esetekben
egyes mUvek sajat ,kuckot” kaptak, igy Ewa
Gongrrijp VR-installacioja vagy Janie Geiser
videdmuve, de még az Alexandra Crouwers
nagy méretben kivetitett dioramajahoz tar-
tozo kiallitoéterem is intim térként hat a md
jellegének koszonhetden. Gombos Andrea
aziddzit6kapcsoloval ellatott, iranyitott fény-
effektusokkal és a térelvalaszto textillel érte
el ezt az intim hatast.

Maga a kiallitas az élményszerlségre épi-
tett, ezért nem volt fokuszban az archivéalas.
Szlletett egy online kataldgus, amelyet ku-
ratortarsam, Jan Elantkowski szerkesztett,
ebben bemutatunk minden egyes mdvet a
fotokkal egyUtt - ez a muzeum honlapjarol
letdlthetd. Aki nem latta a kiallitast, ebbdl
valamelyest tajekozodhat. A valds élményt
- f6leg a VR-installaciokét és a videdmdive-
két - sajnos azonban nem tudja visszaadni.
Ewa Gonggrijp egy teljes szobat rendezett
be a kiallitotérben, ahol egy forgd fotelbdl
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ALBERT Adam:

Alexander von Humboldt dolgozdszobdja,
perspektivakabinet (részlet),

2011, plexi, MDF, dibond,

bukkfa, rozsdamentes acél

A mUvész és a Kisterem jovoltabdl
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lehetett felfedezni nagymamaja egykori ott-
honat VR-szemuveggel. A fizikai installacio
és a virtualis valosag egymast kiegészitve,
egymassal szinkronban mUkodott. A prog-
ramban lathato, szél lengette fliggdnyt egy
ventillator imitalta a valos térben. A masik
virtualis installaciot Daniel Ernst készitette,
kimondottan a Ludwig Muzeum terére kalib-
ralva. Daniel ,szobajaban” egy teljesértekd
vildgot ,rendezett be”, amit bejarhattak a
latogatok. Janie Geiser, Natalie Djurberg és
Hans Berg, valamint Alexandra Crouwers
videdi szintén az adott kontextusban érve-
nyesultek igazan dioramaként.

TP: Voltak fontos korabbi kiallitasok, ame-
lyekre épitettetek?

PZs: Két nagyobb kiallitas is volt az elmult
par évben a parizsi Palais de Tokyo és a
frankfurti Schirn Kusnthalle egyUttmUko-
désében 2017-ben Dioramas cimmel. Ez a
projekt a néhany muvészi diorama mellett
leginkabb a torténeti és muzealis szerepre
koncentralt, mig a Ludwig Muzeum kiallita-




sa kimondottan annak muvészi megjelenési
formaira. Magyarorszagon is volt dioramaki-
allitds par éve a Deak 17 Galéridban.

A hattérben tobben is foglalkoznak a té-
maval, 8k viszont szinte megszallottan. Tébb
muvészettorténésztélis hallottam a megnyi-
t6 utdn, hogy mennyire foglalkoztatja 6ket a
muUfaj. Egyik kiallitdé mlvészink, Alexandra
Crouwers példaul a témdban irja a doktori-
jat, Daniel Ernst pedig jatéktervezdbdl lett
virtudlis dioréamaprogramozé. Olyan ez, mint
maga a dioramakészités: nagyon személyes.
Aprolékos, sziszifuszi munka, valami olyas-
mi, amit majdnem titokban készitesz. A néze-
getése is mintha blinds kis 6rom lenne. Nalam
is fgy indult, ugy gyUjtogettem a cikkeket,
fotokat, mintha egy rémségek kicsiny boltjat
akarnék megtolteni titokban. Aztan ugy négy
éve az akkori f6nékém a Ludwig Muzeumban
megkérdezte, mi az a kiallitds, amit titokban
legszivesebben megrendeznék. Sz¢ szot ko-
vetett, és igy jutottunk el a dioramaig.

TP: Melyek voltak a f6 allitasok, amelyeket
lathatova és érzékelhetdvé akartatok tenni?
Mire fliznéd fel a kiallitas sztorijat?

Tracey SNELLING: Kotti, 2018, fa,

festék, tintasugaras nyomatok, mtanyag,
elektrolumineszcens huzal, lampak,
médialejatszok, LCD-képerny&k, hangszorok,
transzformator 72x122x90 cm

A muvész jovoltabol
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PZs: Erre nagyon egyszerU valaszolnom: a
racsodalkozas. A diorama egyfeldl akadalyt
képez a megfigyeld és a megfigyelt tarta-
lom kozott felhivva a figyelmet a szemlélés
aktusara, masfeldl felébreszti a nézében a
latds onkéntelen, gyermeki dromét. A lato-
gatok szo szerint gyerekekként jarkaltak a
mUvek kozott, sokan lathatoan levetkdzték
,felnétt” mlvészetbefogaddi dlarcukat, és
megengedték maguknak, hogy élvezzék a
latvanyt. Akar élményszerl mudvekrdl volt
sz6, mint a virtudlis dioramak vagy videdk,
akar miniatlr babahé&zakrol, horrorisztikus
jeleneteket tartalmazo kukucskald dobo-
zokrol, a kiallitasban minden a vilagra valo
racsodalkozas 8si, gyermeki igényét probalta
kielégiteni. Mindemellett hajlanddak voltunk
a mUvészet és a giccs hataran egyensulyozni,
ami persze nem veszélytelen.

TP: Hogyan valasztottatok ki a mlvészeket?
PZs: ElsGsorban online, de ahogy elkezdett
kibontakozni a projekt, egyre tobben kildtek
alkotasokat. Erdekes volt, hogy ki mit tart
dioramanak. Nem szoktam szuperlativuszok-
ban beszélni, de - és ezt a téma szamlaja-
ra from - minden felkért mivész maximalis
lelkesedéssel vett részt a kiallitason. A dio-
ramakeészitéshez és -kutatashoz szikséges
megszallottsag uralkodott el mindannyiun-
kon. Mivel kevés kimondottan a diorama-
nak szentelt kiallitas nyilik vilagszerte, kevés
az olyan alkalom, amikor ezeket a mUveket
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ebben a kontextusban bemutathatndk az al-
kotok. Szamos nemzetkozileg is elismert mU-
veészt sikerult elhoznunk Budapestre, példaul
Mark Dion, Tracey Snelling, Nathalie Djurbeg
és Hans Berg is szerepelnek a kiallitason,
akik nyilvan nincsenek szlikében a lehetd-
ségeknek. A tematika szamukra is izgalmas
volt. Jo lenne tovabbvinni ezt a szalat, de
egyeldre nincsenek konkrét terveim. Min-
denképpen korszerUlsiteném, kiegésziteném,
tovabbgondolnam, jobban kidolgoznék né-
hany témat. De semmiképp nem akarnam
,Konzervként” talalni. A ,copypaste” éppen
aracsodalkozds lehetdségétél fosztand meg
a nézdket, ugy pedig taldn nem is lenne sok
értelme.
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Sirbik Attila

A kiallitas
felzabalja a nézot

Kusztos Julia és

Szocs Marton kiallitasa

FUGA,

2023.1II.18. - ITI. 19.

KUSZTOS Julia, SZOCS
Marton: PROTO, részlet a
kiallitasbol, FUGA, 2023
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PROTO cimU kiallitds az esztétikai tapasztalat ,prototipikus” formainak vizsgalatara

vallalkozik, vagyis a kép-, hang- és targyérzékelés olyan elementaris helyzetével akarja

szembesiteni a latogatét, ahol a mdalkotas nem kulturalizalt mitargyként, hanem termé-
szeti-geoldgiai-archeoldgiai fossziliaként vagy eseményként prezentalja magat. Ennek érdeké-
ben a mivészek egy interaktiv, a latogatd térbeli mozgasara reagald, komplex installaciot hoztak
létre és mikodtetnek, amely egyszerre hasznalja fel a képzémUivészet és a kortars komolyzene
eszkozeit. Az emberi megismerés folyamatosan be akar kebelezni mindent, amit el6képként
vagy elétorténetként ismer fel, hiszen az elézetest az eljovend§ fel6l prébalja értelmezni.

SA: Mi kdze a kiallitasnak a xeno-archaikum-
hoz"?

Nemes Z. Marid: A xeno-archaikum fogalma
az Gsiség tapasztalatanak rogzithetetlen ide-
genségét fejezi ki. Ebbdla szempontbodl ellen-
tétbe allithatd az eurocentrikus modernizmus
primitivista diskurzusaival, melyek szerint az
Gsi egyrészt valamilyen nosztalgikusan megi-
dézett természeti allapotot és/vagy autentici-
tast, masrészt valamiféle kultura elétti, infan-
tilis barbarizmust jeldlne. A xeno-archaikum
ehelyett egy anakronisztikus, valéjaban beta-
jolhatatlan id&beliségU, elveszett multra utal,
ami johet akar a jov8bdlis, hiszen megbontja a
linearis torténelem logikajat. A PROTO fogal-
ma epp erre a lappango, bujkald megeldzott-
ségre utal, arra a paradox gondolatra, hogy a
kezdet nem tajolhatd be tisztan, mert mindig
mozgasban van. Vagyis eleve viszonylagos,
hiszen a PROTO prefixum is csak Osszetett
kifejezésekben, egy PROTO-szdétar keretei
kozott hasznalhaté: PROTOTIPUS, PROTO-
ZOOLOGIA, PROTOFENOMEN stb. (Ezt a
spekulativ szotdrat a mlvészekkel kozdsen
létre is hoztuk, kartyakra nyomtatott darabjai
a kidllitashoz keszitett merchként haza is vi-
heték.) Mintha a nyugati kultira kényszeresen
az ,elsé(ség)” kényszerképzete koril forogna,
mikdzben ezt az elsét, a mindent megeldz6t
csak egy utozmdnyhoz, kbvetkezményhez és/
vagy eredményhez képest birnank elgondolni.
Ezért a PROTO soha sincs abszolut ,kivul”,
mindig benne kisért abban, amit megel&z vagy
eldkészit. A kiallitas materialis és térspecifikus
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esztétikaja ennek a paradoxonnak az igézeté-
ben 6tt létre, hiszen valami kezdetit, elemen-
tarist vagy &sit probal szimulalni, egy kultura
elétti (vagy utani) PROTOKULTURA nyomait
termeli, mikdzben ennek a megjelenitésnek a
muviségét is leleplezi.

SA: Annak, hogy a kiallités 6tfés csoportokra
bontva latogathatd, pusztan technikai-logisz-
tikai okai vannak?

NZM: Esztétikai okai is vannak, de egy ennyi-
re komplex érzéki hatasrendszerrel dolgozo
kiallitas esetében ezek nem is elvélaszthatoak
teljesen a technikai-logisztikai feltételektdl.
A muvészek egy immerzids tapasztalat fel-
keltésére torekedtek, arra, hogy a kiallitas
PROTOTOPOLOGIAJA bekebelezze a l4to-
gatot. De nem egy feneketlen benddrél van
sz6. Egy harapasra csak 6tfés csoportokat
tud elfogyasztani.

SA: Hogyan valik a PROTO cimU kiallitas in-
teraktivva?

NZM: Fogalmazhatunk ugy is, hogy itt két esz-
tétikai stratégia, az immerzio és az interak-
tivitas feszul egymasnak. Az interaktivitas a
kiallitas elsé termének auditiv dimenzidiban
jelentkezik, hiszen itt a latogatd mozgasatol
indukalt zenei variaciok altal all dssze egy
mindig valtozd, érzéki narrativa, mely a tér-
tapasztalat testies jellegét egyben hangzo
,Aomeggé” alakitja. Mintha a latogatd egész
teste egyetlen PROTOFULKENT probalna
lehallgatni dnmagat, mert a PROTOERZEKI-
SEG éllapotaba ,vissza-” katapultalva nem
kulonboz&dnek el érzékszerveink: egyszerre

hallunk, tapintunk és latunk. Mégpedig 6nma-
gunkat PROTOSZUBJEKTUMKENT, hiszen
sajat nyomainkat nyomozzuk, amikor testiink
PROTOOBJEKTUMKENT a xeno-archaikum
visszhangkamraja is egyszersmind. Az in-
teraktivitas kozvetett formaban ugyan, de a
masodik teremben is megmarad, ugyanak-
kor itt mar erésebb az immerzios tapasztalat,
mert a vizzel boritott agyagfelilet egy kisza-
rado mocsarszobaként nyeli el a latogatot.
Ezen a ponton mar nem tudjuk meghatarozni
a kint és bent, a lent és fent viszonyait, a PRO-
TOTOPOLOGIA masvildga nem helyezhet6 el
egyértelmd irdnyvektorok mentén.

SA: A kidllitas Osszeallitdsa soran a te elmé-
leti, kuratori hozzaallasod mennyiben hata-
rozta meg az alkotok munkajat és ezaltal a
végeredményt?

NZM: Julia és Marton mar elég konkrét elkép-
zelésekkel kerestek meg, noha a részletek so-
kat valtoztak a FUGA belakasa, kisajatitasa és
transzmutacioja soran. A kdzos gondolkodas
alatt mindig probaltam egyfajta rezonérkeént
is rendelkezésre allni, az dtletek kicsiszoloda-
saban folyomederként szolgalni. Persze mind-
ehhez tarsult egy fogalmi keretezd munka,
mely az (8n)artikulacid nyelvi protéziseként
is mUkodott ebben az interszubjektiv viszony-
ban. A PROTOMITOLOGIA megteremtése volt
ennek a keretezésnek az egyik legfontosabb
eredmeénye, mely a kidllitds mindmapjekeént
foghato fel.

SA: Egy olyan kiallités, ahol a természeti-geo-
lOgiai-archeoldgiai fossziliaként vald prezen-



talas igénye mutatkozik meg, ahol a kiallitott
sanyag”, vagyis a mlalkotas nem kulturalizalt
targyként kivan tételezddni, kapcsolhato az
emberi megismerés azon igényéhez, ami -
ahogyan azt te is ifrod kuratori koncepciod-
ban - mindent be kivan kebelezni?

NZM: Ezt inkabb feszultségként kell elkép-
zelni. Vannak olyan elemek a kiallitason, me-
lyek kdnnyebben mUtargyiasulnak, és vannak,
amelyek nehezebben. Julia rajzai és agyagos
textilmunkai példaul mar a hagyomanyosabb
kiallitasszituaciok felé mutatnak, noha a

PROTO xeno-archaikus kontextusaban ezek

a mdcsoportok egyfajta archeoldgiai kutatas
eredmeényének tekinthetéek. Ugyanakkor se
a feltart, se a feltard kultdrarol nem kapunk
pontosabb informaciot, még csak abban se
lehetlnk biztosak, hogy ezek a PROTOKUL-
TURAK ,emberiek”, vagy ha igen, ,mennyire”
azok, milyen torténeti-bioldgiai-evolucios vi-
szonyban allnak az altalunk ismert emberrel
vagy humanista emberképpel.

SA: Az el6kép és elbtorténet megismerése an-
nak az érdekében kulonosen fontos, hogy ha

az értelmezés haldjaba gabalyodunk - marpe-
dig ez, jobb esetben, igen sokszor megtorté-
nik velink -, akkor rendelkezzink megfeleld
eszkdzokkel ahhoz, hogy kiszabaditsuk ma-
gunkat onnan. Hogy aztan mar az eldzetest
az eljovendd feldl probaljuk értelmezni? Nem
bonyolult ez igy egy kicsit? Van egyaltalan
esélylnk a megértésre? Ez nem az dnfarkaba
harapo kigyo esete is?

NZM: De igen, hiszen ez épp annak a PRO-
TOERZEKI 6nmagara csavarodottsagnak a
hermeneutikai vetulete, melyrél koréabban be-
széltem. Lehet, hogy a kiallitas idealis PRO-
TOHUMAN latogatdja egy dnfarkaba harapd
kigyo. Amikor nem tudjuk, hol kezd&dunk és
hol végzddink. Az utdbbi harminc-negyven
év legfontosabb prefixuma a ,poszt” volt.
A posztizmusok kordban minden posztta
valt, ezaltal maga a posztsag is nivellalodott.
A poszt rejtett igazsaga ugyanakkor nem a
meghaladas utopidja vagy apatidja, hanem
az, hogy végsd soron sohasem tudhatjuk biz-
tosan, mikor ér véget valami - ha egyaltalan.
De legalabb ugyanennyire bizonytalan az
elsd pont is. Valdjaban két, egymast metszd
nem-helyrél van sz6. Ahol a kigyd énmaga-
ba harap, azaz a ,semmibe”, sajat kimozdult
eredetébe.

SA: Természet és kultura kozott van egy fel-
oldhatatlan, hibrid, 8si feszultség. A kiallitas,
ha nem is a megértést hajszolja, képes vala-
milyen moédon felmutatni valamit ebb&l?
NZM: Ahogyan azt mar hangsulyoztam, a
xeno-archaikum destabilizalja az &siségben
rejld esszencialitds képzetét. Vagyisa PROTO
értelmében nem lehet elképzelni egy tiszta
természetet a kultura elStt vagy utan, ehelyett
inkabb egy folyamatosan sajat farkaba harapo
természetkulturarol és kulturatermészetrél
van sz0, hogy a korabbi kigydmetaforat va-
ridljam tovabb. Persze ez valahol egybevag
a kortdrs antropocénelképzelésekkel is, de
szamunkra ebben az esetben az dkokrizisnél
vagy apokaliptikus esztétikaknal fontosabb
volt az 8siség kisérteties visszatéréserdl, az
Gsiségrél mint ,eljovendd” materialis tapasz-
talatrol vald gondolkodas.

SA: A kiallitas élményének befogadasa érde-
kében nem kellene napi 24 o6rat a helyszinen
téltentnk?

NZM: Valéjaban minden mUalkotas ezt kivan-
na meg idealis esetben, nem? Hogy ne legyen
olyan perc, amit nem vele toltunk? Hogy ez-
altal ténylegesen lecseréljuk életformankat
egy 24 oras esztétikai létezésre? Ez persze
valahol human lénylnk feladasat is jelentené
a mUalkotdsba vald belehalds vagy a mdvi
természetbe vald beolvadas formajaban.
A kiallitas szempontjabol kiemelt jelentésége
vana PROTOMATERIALITAS idébeliségének,
hiszen a mar emlegetett mocsarszobaban az
anyag (viz és agyag kolcsOnhatasa altal) léleg-
zik, él, elhal, vagyis non-human agensként egy
atvaltozasi folyamaton megy keresztul. Ezt a
folyamatot filmtechnikaval dokumentalni is
fogjuk, melynek eredményét a finisszazson
mutatjuk majd be.
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Janko Judit

Az érintésre vagyo

szobrok transzcendenciaja

Beszélgetés

Heart & Cherry Limited Editions,

2023. III. 12-ig

Magyarlaki Bencével

Parizsban él6 Magyarlaki Bence szobrai most a Heart & Cherry Limited Editionsben,
Séarvari Zita Uj lakasgaléridjaban lathatdk. A munkak az intimitds, a tdrsadalmi kapcsola-
tok és a testkép kérdéseit jarjak korul. A Body Shema-sorozat antropomorfizmusa a test
fluid, érzelmes és relacids ujraértelmezésére invital benniinket. Szobrai dinamikus abrazolasai
egy dnmagdaba hajlé vagy egy masikkal 6sszefonddott testnek, amelyek arra térekednek, hogy
bontsuk le a szocializacids rétegeinket, és jussunk el a sebezhetébb belsd valdnkhoz. Beszélge-
téslinkben a mlvész sem félt megmutatni ezt az intim énjét.

JJ: Most talalkozunk elészor, de azt latom,
hogy mar az elsé pillanatban nyitottan for-
dulsz mindenkihez, konnyen lehet veled
kapcsolodni, azt a benyomast kelted az em-
berben, hogy barmirdl lehet veled beszélni.
Magyarlaki Bence: Van a személyiségem-
nek egy ilyen része. Szivesen beszélek mé-
lyebb témakrol, de szerintem itt most nem
én, hanem a szobrok valtjak ki ezt a hatast.
Mert meg lehet Sket érinteni, érzelmekrdl,
érzékiségrél szolnak. Sokszor megtorténik
velem, hogy bejonnek a studiomba az em-
berek, megsimogatjak a szobrokat, és ha-
marosan mar arrol beszélgetink, hogyan
érzik magukat a testikben vagy milyenek az
intim kapcsolataik.

JJ: A Body Shema-sorozat az elmult egy
év termése. Miket készitettél elStte, hogyan
érkeztél el hozzajuk?

MB: Londonban az egyetemen installaci-
ot, performanszot és filmet készitettem, a
diplomamunkam pedig a baratommal ko-
zosen készitett akusztikus szobrokbol allt.
Olyan térelemeket alkottunk, amelyek ki-
l6nb6zE modon vezették a hangot, majd
ezekre talaltunk ki performanszokat. Pél-
daul belépett egy ember a térbe, leadott
egy hanganyagot, de ahhoz, hogy halld, le
kellett guggolni, be kellett lépni egy ajton
vagy felmaszni egy lépcsdén, szdval a nézbt
kilonbozé testhelyzetekbe szoritottuk be.
Mar ezek a projektek is el6képei a mostani
szobroknak.

HATARESET

JJ: Mirél szélnak a Testséma-szobrok?

MB: A szobraszatban azt kezdtem el kifej-
teni, hogy hogyan tudunk az emberi testrél,
azaz dSnmagunkrol beszélni mindenféle szo-
cialpolitikai kategorizalason és bedobozo-
lason tulmutatva vagy ezeket lecsupaszitva.
A szobraim példaul nem nélkiliek, mert
nem hiszek a binaris nemben. A legtdbben
elszenveddi vagyunk a heteropatriarchalis
elnyomasnak. Ezek azok a kilsé politikai
rendszerek és strukturak, melyekbe bele
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Body Shema No. 5., Self Reliant, 2022
Foto: Studio Bence Magyarlaki

MAGYARLAKI Bence:

(Non)Violent Protectors, Out Own Private
Matriarchy, Body Shema-sorozat, 2022
Fotd: Montresso Art Foundation
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vagyunk zarva, ezeket én ,épitészeteknek”
nevezem, mert egyfajta, testhez kothetd
,Epitészet” ez. Ahhoz hasonléan a tarsa-
dalmi konstrukciok is a test iranyitasat,
orientaciojat, privat terekbe valo elzarasat,
meghatarozott rendszerekbe vald izolacio-
jat eredményezik. Példaul, hogy milyen ru-
hazatban kell megjelennink, néként vagy
férfiként milyen szerepeket vallalhatunk a
tarsadalomban vagy milyeneket nem, mit
jelent a maszkulinitasunk, illetve milyen ke-
retek kozott fejtjik ki a femininitdsunkat.
Mindez tulajdonképpen arrol szol, hogy
mennyire lehetink autonomok a sajat tes-
tink folott.

A szobrokat egyfajta memdriakapszula-
nak fogom fel abban az értelemben, aho-
gyan a testunkben is ott van elrejtve min-
denféle fontos tudds és tapasztalat. Az
oOsszes velunk megtortént esemény - trau-
mak, sérulések, betegsegek, egy szeretett
lény elvesztése vagy intim kapcsolataink, az
érintések - mind tarolddnak bennink. Nem-
csak az agyunk raktaroz képeket, amiket fel
tudunk idézni, de a testlnk is rejt informa-
cidkat. Fizikai emlékeink vannak szagokrol,
érzésekrdl, és egy hasonlo inger visszarepit
egy multbéli allapotba. Engem elgondolkoz-
tatott, hogy a testliinkben lerakédott tudas-
halmaz mennyire befolyasolja, hogy miként
kozlekedlnk a vildgban. Szerepekben élunk,
melyek egyrészt rank vannak szabva, mas-
részt megis sokszor beszoritottnak érezhet-
juk magunkat miattuk, hiszen az elére megirt
forgatokonyvtdl nem térhetiink el. Mikdzben
egyetlen dolog &llandd: a valtozas.

JJ: Nemcsak a tarsadalmi, hanem a bioldgi-
ai testlnk is ad korlatokat, keretrendszert,
és hogy mit kezdlnk vele, azzal elSbb-
utébb mindannyiunknak szembe kell nézni.
Nalad a testtel vald foglalkozas az orvos-
lassal kezdddott. Miért mentél elészor az
orvosi egyetemre?

MB: Ez tobbrétegld torténet. Elsdsorban
azért, mert sok orvos volt a csaladomban,
és ez elvardskeént jelentkezett, aminek én
meg akartam felelni. A szlleim ezt gondol-
tak biztonsagos, tisztességes szakmanak,
én pedig j6 gyerek akartam lenni. Nem ba-
nom utélag, sokat megtudtam magamrol,
megismertem a pszichoszomatikus tunetek
jelentéségét, de rajottem, hogy a testi el-
mulassal és a betegségekkel vald minden-
napi konfrontacié nem vald nekem.

Emellett az életemnek abban az id&sza-
kaban gyaszban és depresszioban voltam,
és a feldolgozas érdekében muszaj volt
valamin valtoztatnom. Tobbféle mlvésze-
ti dgban kiprobaltam magam, festettem,
hegediltem, tancoltam, és kozben egyre
biztosabban tudtam, hogy az orvosi palya
helyett a mulvészet érdekel. Amikor a leg-
mélyebben voltam, megéreztem,hogy itt a
pillanat valtoztatni a sorsomon; ennél mé-
lyebbre nem tudok sullyedni, legjobb tehat,
ha felemelem magam, és elindulok a sajat
akaratom szerint. Nemcsak egy ponton ép-
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tem, hanem minden életterUleten egyszerre:
coming outoltam, otthagytam az orvosit, és
eldontottem, hogy elmegyek az orszagbodl.
Londonban sikerilt bejutnom egy |0 egye-
temre, a Central St. Martinson tanultam
képzémUvészetet intermédia szakon.

De az orvoslasnak, az orvosi egyetemen
megtanultaknak fontos szerepe van most is
a munkamban, ami abban is megnyilvanul,
hogy a pusztan tudomdnyos, klinikalizalt
testképet nagyon kdrosnak tartom. Az ana-
tomian tul lényeges a test beltlrél megélt ta-
pasztalata, a primer klinikai megoldasokon
tul pedig a test gyogyulasaban és egészsé-
gében fontos szerepe van a pszicholdgiai
folyamatoknak, a lélek apolasdnak is. Vagy
ott a halal kérdése. Ez is egy hatalmas ne-
gativ.csomd nemcsak a sajat életemben,

o~
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hanem sok europai, katolikus hagyomanyu
tarsadalomban is. A feldolgozasaban sok-
szor mintha eszkdz es pozitiv ritualé nélkul
maradnank.

JJ: A szobraidnak nem a halédlhoz, hanem
az élethez van inkabb koze.

MB: Talan igen, de azért a szobraszatnak
mindig van kdze a halalhoz, ami abban a
térekveseben érhetd tetten, ami a bioldgi-
ai, haldoklo, elmulo, lebomlo test ellenében
tartos testet hoz létre. Sok mUivészeti agban
talan errél szél az alkotas, ezért sok md
mintha nagyobb lenne az emberi testnél.



JJ: Az intermédia szak és a filmezeés utan
hogyan kezdtél el szobrokat késziteni?

MB: Az egyetem utan, mint a legtdbb fiatal
muvész, én is tanacstalan voltam, mihez is
kezdjek, hogyan kell elkezdeni egy mUvész-
palyat. Londonban taldlkoztam egy tarsa-
sadggal - a mai napig a legjobb barataim -,
akikkel kozosen létrehoztunk egy mUlvész-
kollektivat. Vellk koltdztem at Lisszabonba,
ahol kedvezd8bbek voltak a megélhetési és
mUterembérlési lehet8ségek, egyszerlbb
volt az élet, mint Londonban.

London nagy kihivas volt, és az, hogy tal-
pon maradtam abban a kemény varosban,
adott onbizalmat ahhoz, hogy onnantol
kezdve barhova el tudok menni. Lisszabon-
ban el8szoér nagyon kellemes életink volt,
majd egyre inkabb lasstunak és szlknek tlnt
a muveszeti szintér. Egy mUlvészeti reziden-
ciaprogrammal Marokkoba, Marrakeshbe
mentem, ahonnan elhivtak Isztambulba egy
galériaba kidllitani. Itt kezd8dott a szobra-
szati karrierem, bar volt meg egy elézmé-
nye. Lisszabonban mar elkezdtem studiot
bérelni, anyagokkal kisérletezni. A szobor-
projekt eredettdrténete valdjaban butorok
reciklalasabol indult. Lisszabonban nagyon
sok butort egyszerlen ott hagynak az utcan,
koltozés vagy egy haldleset utan kiteszik,
ami mar nem kell nekik. Gyakran atnéztem
ezeket. Megfogtak, mert megelevenedik al-
taluk egy teljes emberi élet; a targyak &rzik
a nyomat valakinek, s mintha belesnél az in-

timitasukba. Kivettem a butorokbdl, dgyak-
bol, kanapékbdl a szivacsot, ami néha még
Grizte a testek belenyomott sippedésfor-
mait, az életik egy-egy fejezetének a lenyo-
matat, és elkezdtem ezt az anyagot ko6tdzni,
csavargatni, dsszeragasztani. El8szor csak
toltésnek akartam hasznalni, hogy kony-
nyebbek legyenek az ontvényeim. Ma mar
az 6sszes eredeti munkam szivacsbol van
belll, amire ralaminaltam egy szinezett ak-
rilgyantat. Ez olyan, mint egy Marokkdban
hasznalatos gipszelési technika, amit tadel-
aktnak hivnak, és a hammam, illetve egyéb
viztaszitd falak bevonasaban hasznalatos.
Lényege, hogy tobb rétegben keril feltétel-
re a gipszalapu anyag, amit utana vissza-
csiszolva fényes, sima fellletd felllet hoz-
hato létre szinte k6szerl mintazattal.

JJ: Most Marokkdt is elhagytad, és Parizs-
ban élsz. Milyen ott?

MB: 2019-ben hagytam ott Lisszabont azzal
a tervvel, hogy kéthénapos rezidenciaprog-
ramokkal bejarom a vilagot. El is indultam,
de kozbejott a COVID. Meg kellett allnom,
igaz, hat honap karantén utan folytathattam
az utam. Nagyjabdl két évig vandoroltam,
sokfelé jartam, ahol éppen rezidenciat és
muvészeti munkat talaltam. Kozben Mar-
rakeshben egyre tobb szobromat adtak el,
koztik nagy méretl, kualtéri alkotasokat,
fgy Osszegydlt annyi pénzem, hogy letele-
pedhettem. Parizs mellett dontdttem, mert
mar voltak ott ismerdseim, beszélek fran-

N
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ciaul, és azt hallottam a mdvészeti szintér-
rél, hogy egyre inkdbb mozgésba lendull, és
meghatarozo a nemzetkozi mldvészek jelen-
léte is.

JJ: Az orvostudomanyban konfrontalodtal
a halallal, a mdvészet meg pont annak az
eszkdze, hogy hogyan gy&zzik le a halalt.
Amit fizikai szinten persze sosem gyd&zink
le...

MB: Pontosan, de a spiritualitds valameny-
nyire mégis segit. Az alkotas tényleg transz-
cendens helyrél j6n, és mindannyiunkban
megvan a képesség, hogy megérezzik ezt a
kreativ folyamatokban.

23/1-2-3
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FUlop Timea

Megtalaltam a kritikat:

a kocsmaban volt

A fogatlan kritikusok

és az immunis miivészek

A SZTORI

A romkocsmak legendariuma szerint néhany évvel ezelStt
egy mester nyillal l6tte at egy hallgato festményét. Sokakat
valdszinlleg az érdekel, hogy a torténet igaz-e, és ha az,
kikkel esett meg. Pedig tobb van ebben vigyorgd dsszesu-
gasnal. Az egy dolog ugyanis, hogy ilyen léptékl agresszid
és megaldztatdas emlegetésére van szlikség, ha az aktudlis
beszéld at akarja lépni hallgatdsaga ingerkiszdbét, hogy
egy estére & legyen a legmendbb, a legnagyobbat mondo.
Az meg egy masik dolog, hogy a legpacifistabb kulturlé-
nyek is j6 torténetnek tartjdk ezt. (igy tamad fel a pro-
zal) Mert egy pocsék kép lattan még a legmegrogzottebb
konfliktuskerUldk is arra vagynak, hogy valaki megmondja
azigazata mlvésznek, hogy karriert 6sszezlzdé szavakkal
legyen megtorolva a retinan elkdvetett bdn.

A gesztusnak tulajdonitott nyers &szinteség csak hoz-
zdad az eset bajdhoz, és ezzel egy id6ben elmélyiti azt
a vélekedést, miszerint van valami, mar-mar mitikus a
mester-diak viszonyban, hiszen ott még mindig megtor-
ténhet olyasmi, ami inkabb illik lovagi mesékbe, mint a
21. szazadba. A két felet egy életre Osszekotdtte az ars
és a techné, mikor a beiratkozasnal a fid Uj apat kapott - a
kapcsot mar semmi sem tépheti szét, a legnagyobb tisz-
teletlenség is szeretetteljes bardolatlansagga szinezddik.

Képzeljuk el ugyanezt a torténetet egy kritikussal. Egy
nagy multu folyoirat szakmailag elismert kritikusa besétal
egy mlterembe, és rugds bicskajaval nyilvanitja ki véle-
meényeét az egyik vaszonrol. Ez mar nem hangzik olyan
jO torténetnek, mert az erekben csdrgedezd olajfesték
magiaja nélkul biztosak lehetlnk benne, hogy a megoldast
nem pertuivas, hanem egy polgarjogi eljaras szolgaltatna.
Az elképzelt kritikust joggal lehetne képrombolassal va-
dolni, és kevésbé jogosan hasonlitanak az orosz biztonsagi
8rhoz, aki unalmaban szemeket rajzolt Anna Leporszkaja
festményére, vagy az osztrak klimaaktivistakhoz, akik
festékkel ontottek le egy Klimtet.

A parhuzamok azért nem allnak meg a helytket, mert
nem egy dilettans probalna elpusztitani az emberi kultidra
egyetemes kincseit pusztan azért, mert a mdvészetet sza-

1 Lapis Jozsef: Kis kritikai thesaurus. Korunk 30/9. (2019), 5.

zadrangu kérdésnek tartja a személyére iranyuld figyelem-
hez képest. Eppen ellenkezéleg: tulzott hivatastudatbol
fakadna az dnbirdskodas. A kritikus azonban nem mester.

AKIKET UTALUNK

+Akinem tudja, az tanitja” - tartja a mondas, aminek per-
sze megvan a mUvészeti vildgbeli megfeleldje. A bukott
muvészekbdl kuratorok lesznek, a bukott kuratorokbdl
kritikusok, a bukott kritikusokbdl szerkeszték, a bukott
szerkeszt8kbdl vidéki muzeumigazgatok, a bukott vidéki
muzeumigazgatokbodl a Kulturalis Alap munkatarsai. Fail
upwards. A szakmai taplaléklancban elfoglalt pozicio
magassaga egyenesen aranyos a megvetés mértékével,
valahogy ugy, ahogy egy cégen bellil is a CEO-nak kell
szlkségszerlen a legalkalmatlanabbnak lennie. A kri-
tikusok e szerint egy multi regionalis kdzépvezetdjének
felelnének meg, a valésag azonban ennél rosszabb képet
mutat. Lapis Jozsef ugy fogalmazott, hogy ,a kritikust
egyszerre vetik meg és félik”.!

KRIZIS, KRIZIS, KRIZIS

Paul de Man 1967-ben hirdette ki a francia irodalomkriti-
ka valsagat (aminek természetesen az a prolégusa, hogy
Mallarmé 1894-ben a koltészet szabalyainak felbomlasat
diagnosztizalta), taldn ezt probalta emulalni Maurice Ber-
ger 1998-ban, amikor szerkeszt6ként kiadta a The Crisis
of Criticism cimU esszégyUljteményt, mely szociokulturalis
alapokon kérddjelezi meg a mukritikusok hagyomanyos
feladatkorét, illetve relevancidjat. Kvazi eldontendd kér-
désként fogalmazddik meg, hogy a kritikdnak van-e vé-
leményformalo ereje vagy csupan deskripcio, a kozonség
tajékoztatasanak neutrdlis formdja. Ettdl feltehetben egy
olyan diskurzus kirobbanasat varta, amely rovid idén belul
szintézisre jut, s igy feloldja az altala tapasztalt krizist -
mas okot legalabbis nehéz egy ilyen radikalis allasfogla-
las mogé képzelni, hacsak nem a sajat szakmajat akarta
kitorolni a kulturalis mez8bdl. Jottek is a jelentkezdk.
A legfontosabb taldan James Elkins volt, aki 2003-ban
allt els egy programtervvel a kritika megmentésére,? ami

2 James Elkins: What Happened to Art Criticism. Prickly Paradigm Press, Chicago, 2003.
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husz évvel kés6bb mar zavarba ejtéen elavultnak tdnik.
A valsag azonban nem oldddott meg, hiszen éppen a dis-
kurzus tartja életben. Paul de Man vildgosan latta, hogy
krizis és kritika szorosan 0sszefligg,® hiszen a kritika kri-
tikaja folyamatosan elbizonytalanitja a talajt, amire épul.
Ugyanakkor a stabilitas eléréséhez lobotdmiat kellene
végrehajtani a kritikusokon, hogy végre felhagyjanak 6n-
maguk kritizalasaval. A kritika valsagarol beszélni ennél
fogva redundéns, mivel csak egy szlikséges alapallapotot
konstatal, ami minden id&beli - gy tehat valtozo, alkal-
mazkodd - mUfajra igaz.

Ez a valasz persze nem mindenki szamara kielégitd,
mert nem elég egyszerd, hatarozott, végleges - nem olyan
elegans, mint egy nyilvesszd. Nem hoz megnyugvast, nem
sokat segit a laikusoknak a mlvészeti irasok kozotti navi-
gacioban, és legféképp hidnyzik belble az erd. Ahelyett,
hogy atvagna a gordiuszi csomot, inkabb masnit kot bels-
le. Atoprengést és a koldoknézést gyakran 6sszetévesztd
mUvészeti vildgban ez fébenjard bln, hiszen az a cse-
lekvésre, a termelésre, a statementekre épul. Van, aki
csinalja, és van, aki éléskodik rajta.

Innen nézve a kritikusok csak magukra vethetnek, mivel
(részben) nyilvanosan vallalt bizonytalansaguk vezetett
oda, hogy mara megkérddgjelez6dott a szavahihet8séguk.
Nem szabad nyilt kartyakkal jatszani, ha a street creded
van az asztalon, avagy fake it till you make it, ha nem
vesszlk figyelembe az elméletet dvezd ellenségességet,
amit a kapitalizmus politikai berendezkedése tett alap-
vetévé (Elkins sem tette). Feltehetéen mindenki szamara
egyértelmd, hogy mennyire tudathasadasos allapot egy
garnitirara vald tarstudomannyal rendelkezé iparban a
posztmodern kételyre hivatkozva elutasitani az elméletet,
de ha mégsem igy lenne, alljon itt egy példa. Ugyanazon
mUvész szajabol hangzott el, hogy ,untat az okoskodas,
csak nyomni kell”, illetve hogy ,a nexusom a praxisom...”.

EARLY BIRD GETS THE WORM, AVAGY A TURELEM NEM
TEREM KRITIKAT

A mUvészeti vildg tdbbi, mindig tettre kész szerepldje
gyors dontést hozott a pengeélen tancold kritikusok he-
lyett, akik nem tudtak, az axis melyik oldaléra essenek - a
hallgatdlagos egyezmény szerint, mellyel mindenki jol jar
(értsd: jot tesz az Uzletnek), a kritika deskripciod. Ez felér
a tronfosztassal, elvégre nem lehet kritikdnak nevezni azt,
amitdl elvették a kritizalas jogat, igy eljott a mldvészeti
iras korszaka, mely valahova az ismeretterjesztés és az
ajanlas kdzeé pozicionalja magat.

Nemcsak nyilt titokrdl van sz, hanem feketén-fehéren
lefektetett szabalyokrol: Gilda Williams 2017-es, How to
Write About Contemporary Art ciml kézikényve, melyet
kezdd szerz&knek szan, példaul fontos tandcsnak tartja,
hogy a szovegekben centralis helyet kapjon a mUtargyak
fizikai lelrdsa, torténeti hattere, a mlvész kréddjanak rog-
zitése.* De mar Susan Sontag is azt irja a 60-as években,
hogy a mUvészeti irés feladata ,a mltargyak valdsdgossa
tétele az olvasod szamara”,® barmit is jelentsen ez. Minden
mas csak ezutan jon, vagy akar el is maradhat - Karolyi
Csaba minden évben figyelmezteti a ndla kritikairast ta-
nulokat, hogy palyajuk elején ne legyenek tul kritikusak,
mivel a tulélezett karmok a kdlydkmacska ismertet&jegyei.
A stilustalanul megirt itéletektdl probalja dvni a hallgatoit,
melyek tobbet mondanak a birardl, mint a biraltrél, de
mintha valami modortalansagra is célozna: mivel a md-
vészeti iroknak tobbnyire nincs allasuk, csak megrendelé-
seik, megélhetéslik nagyban fligg szocidlis viszonyaiktol.
Vagyis nem tanacsos beleharapni a kézbe, ami etet.

Nem tanacsos, de nem is végzetes hiba, és éppen azért,
mert a kritikusi vélemény sulytalanna valt. Az October
cimd folydiratban azt allapitja meg tobb szerzd is, hogy
egy mUvész statusza sokkal inkabb flgg a piaci sikerektdl,
mint a szakmai elismeréstél.” Boris Groys erre a jelenségre
reflektdlva mondja azt, hogy a kritikusnak mar nem arrél

Paul de Man: The Crisis of Contemporary Criticism. Arion: A Journal of Humanities and the Classics 6/1. (1967), 44.
Gilda Williams: How to Write About Contemporary Art. Thames & Hudson, London, 2017, 67.

Susan Sontag: Against Interpretation. Doubleday, Toronto, 1990, 14.

George Baker, Rosalind Krauss, Benjamin Buchloh, Andrea Fraser, David Joselit, James Meyer, Robert Storr, Hal Foster, John Miller és Helen
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6 Matthew Bowman: Art Criticism in the Contracted Field. The Journal of Aesthetics and Art Criticism 79 (2021), 206.
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olesworth: Round Table: The Present Conditions of Art Criticism. October 100 (2002), 200-228.
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kell dontenie, hogy egy kiallitasrol jot vagy rosszat ir, ha-
nem arrdl, hogy ir-e réla egyaltaldan® - egyetlen megmaradt
fegyvere az elhallgatas.

Erre persze ra lehet vagni, hogy a rossz reklam is rek-
lam, de a galériak online aktivitasat kovetve érdemes
megfigyelni, hogy hanyszor osztjak meg a kiallitasaikrol
szlletett negativ kritikakat (egyszer sem), és hanyszor
adnak egyenes valaszt a nyilvdanosan nekik szegezett éles
kérdésekre (soha). A mivészek ennél temperamentumo-
sabbak, a kozelmult talan legemlékezetesebb reakciodjat
Sz8ke Gabor Miklds szolgaltatta, mikor Facebook-poszt
formajaban tette fel a kdlt8i kérdést Gyorgy Péternek egy
Telexen megjelent kritika miatt: ,Komolyan gondolod, te
seggfej?!” (sicl). A mlvészek abban is talalékonyabbak,
hogy elslllyesszék a készuldben lévs negativ kritikakat,
am ennek modjardl jobb nem beszélni, mieldtt a mdhely-
titok kiszivargasaval elszaporodnanak az ilyen esetek.

Osszességében tehat nehéz ebben a klimaban rosszat
irni valamirél és kissé hiabavald is. Szomoru vagy sem,
a tobbség elfogadta a lefokozast, ,a hilyék sorban alla-
sat”, ahogy Bacso Béla fogalmazott egyszer. Egy 2002-es
felmérés, melyben 169 kritikus vett részt (tébb mint 60
millié ember olvassa 8ket a szélrézsa minden iranyaban),
azt mutatta ki, hogy az itéletalkotast tartjak a legkevésbé
fontos feladatuknak.?

Tulajdonképpen mar csak azok ragaszkodnak a md-
vészeti iras kritikdhoz vald jogahoz, akik greenbergi al-
mokat dédelgetnek a kultura (a vilag!) gondolkodason
keresztUli megmentésérdl, vagy tartjdk magukat ahhoz
az eszméhez, miszerint ,egyfajta tarsadalmi szerzédés
szerz@ és olvaso kozott, hogy a szerzdnek vélemeénye
van”.'® Vegylk észre, hogy egyik esetben sincs sz6 mU-
vész-kritikus viszonyrol, mintha a moralis meggy8z&dé-
sekbe kapaszkodod kritika mar egyaltaldn nem akarna
megszolitani magat az alkotot. Ezzel az ,épitd kritika”
utolsé mentsvara is leomlik, ami mogé még elbujhattak
a kritikusok, ha épp azzal vadolta 8ket egy megsértett
mUivész, hogy ,6ncéluan rosszindulatuak”, hogy pusztan
passziobdl degradalnak munkakat. Merthogy gy a md-
vésznek nincs haszna a kritikdbdl (gondolja az egyszeri
mUvész), csak szidalmazzak egy olyan diskurzusban,
amelybdl ki van zarva, és egyébként is, a mlvész a ko-
zonségnek dolgozik, nem a szakmanak.

A YOUHU-GATE

Nemes Z. Marié nem kevés kidbrandultsaggal vazolja
Miklosvolgyi Zsoltnak az Artportal uj, Crocodile Dandy
cimd podcastjének elsé adasaban, hogy az intézménye-
sitett mlvészet amolyan ,dekoratdérként” alkalmazza a
szerz&ket."" Ezzel arra utal, hogy a hires-hirhedt Youhu
cimU kidllitashoz készult kataldgusban a szerz6k megkeér-
dezése vagy egyadltalan tajékoztatdsa nélkul szerepelnek
masodkdzlések. Ez egy fontos tiinete a mivészeti iras és
azzal egyUtt a mUvészeti irok kulturan belili devalvalo-
dasanak, hiszen a brandingben utazé art advisorok és art
dealerek nem pusztan udvariatlanok voltak, de jogokat
sértettek - ugy tdnik, mindenféle kdvetkezmény nélkul.
Most gondoljunk arra, hogy az elképzelt kritikusunk md-
termi latogatasat kovet8en elkezd szamozott, szigndzott
printeket drulni a mdvész nevében, annak tudomasa nél-
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kil. Mikor rajtakapjak, méltatlankodva azt feleli, hogy &
csak lathatosagot biztositott az alkotonak, és igazabodl
koszbdnetet érdemelne.

A Nemes Z. altal boncolt Youhu-gate a névlegesség-
rél szol, hiszen az vildgos, hogy a szdvegek (és igy a
szerz&k) inkabb csak jelekként szerepeltek a marketing
koncepcioban, mint valodi tartalomként. Ki olvassa el
az albumokat betlrdl betlre? A képekeért vesszik Sket,
meg hogy legyen valami a dohdnyzdasztalon, ha le aka-
runk nylgdzni egy vendéget a mlveltséglinkkel (nincs
annal letagldzobb, minthogy létezik a coffee table book
kifejezés, és hogy ezeket a lakberendezési osztalyon
kell keresni).

Tudtak ezt azok is, akik kiadtéak a neonzdld albumot -
az esztétika és a dizajn tanszékek kdzott mar nem annyira
atjards, mint vandorlas van -, éppen ezért engedték meg
maguknak a folényességet. A szerz8k neveinek mégis ott
kell lennie, amolyan mindséget jelz6 pecsétként, az aka-
démizmus zarjegyeként, kvazi ugy, ahogy a konyvek hatso
boritéjardl eltlintek a szinopszisok, hogy helyet adjanak a
semmitmondd arany feliratnak: The New York Times Best
Seller. Egy j6 név vardzsszer, intellektualis afrodiziakum,
esztétikai lubrikacio, porra 6rolve, pezsgdbe szdrva re-
mek eladdsserkentd.

AZ AWP

A helyzet roppant ironikus, ha jobban megnézzik. Egy-
részrél formalitdsokka Uresedik a mlvészetrél valo iras,
és nyugodtan értsik ide a megnyitobeszédeket is. A k-
vetkezdé alkalommal, mikor egy fold alél eldrantott mu-
vészettorténész tul hosszan és tul nagy elénnal méltatja a
kiallitot, képzeljik 8t egy pogany papnak, aki épp ritualis
mantrazassal probalja megnyitni a pénztarcakat. ,Engem
nem érdekelnek a latogatok, engem a gyljték érdekel-
nek” - mondotta volt egy galerista. Mdasrészrél viszont
a szbvegek mégsem esztétikusabbak™. Dekoraciok, de
csunyak. Ha legalabb j6l hangoznanak - de ugy tlnik,
hogy az online portalok tobbségét botflllek szerkesztik
(vagy olyanok, akik a naluk feladott hirdetésekbdl élnek,
és ,a pénz trillazik, a kritikus kolompol”). Arrdl a faldbu
nyelvi regiszterrdl van szo, amely a kritikat maga mogott
hagyd mlvészeti frasra jellemzd, és amely tudomanyos
esszé akar lenni, majd ha nagy lesz.

Robert Hughes Rejt8 Jend-i karakteralkotassal vazolta
fel az AWP figurdjat, az Art World Professionalt,'? aki egy
szemeélyben testesiti meg a szakmai taplaléklanc dsszes
megvetett szerepldjét, elvégre mindenhez ért. A valdsag
persze az, hogy egyszerre tobb projektet kell maga el&tt
gorgetnie, ha valahogy meg akar élni (,kenyeret rakok
az asztalodra” - mondta egy mUivész a kuratoranak), és
mindenkinek kényelmesebb, ha csak egy embert kell em-
lékeztetni a betyarbecsluletre (,j6 lenne, ha a kuratori
honorért cserébe lenne egy sajtomegjelenés a kiallitasrol”
- Uzenik a galériak). Persze az infrastruktura is hianyzik
ahhoz, hogy delegalja a részfeladatokat, de szerencsére
a 2010-es évek puderpink kapitalizmusa Ujrabrandelte
a neurotikus workaholicot: keep grinding, Boss Bitch! Az
AWP-nek sajat nyelve van, mely cseppet sem irodalmi,
szogezi le Travis Jeppesen.” Egy pszeudotudomanyos
szakzsargonbol és bdkezlien osztogatott jelz8kbdl allo

Boris Groys: Critical Reflections. The State of Art Criticism, szerk. James Elkins és Michael Newman, Routledge, New York, 2008, 67.
Szantd Andras: From Bark to Snark: Arts Journalism Seeks Its Way in the Twenty-First Century. Journal of the Clark 16 (2015), 43.
Peter Schjeldhal Mary Flynnek adott interjujaban. https://blackbird.vcu.edu/v3n1/gallery/schjeldahl_p/interview_text.htm
https://artportal.hu/magazin/elindult-az-artportal-uj-kritikai-podcast-sorozata-a-crocodile-dandy/

12 Robert Hughes: Nothing if Not Critical: Selected Essays on Art and Artists. Penguin, New York, 1992,
13 Travis Jeppesen: Object-Oriented: Toward a Regeneration of Art Criticism as Literary Practice. https://www.moussemagazine.it/magazine/
toward-a-regeneration-of-art-criticism-as-literary-practice-travis-jeppesen-2022-2/
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dialektust beszél, mely nélkiléz mindenféle kreativitast
vagy narrativ erét - miért is lenne benne, hiszen nem
mond semmit.

Ez azért kiildndsen fajo, mert az egész ,értékitélet ver-
sus deskripcid” vitatol megmenthetne minket, ha irodalmi
mUfajként tekinthetnénk a kritikdra - merthogy akként
indult a felvildgosodas idején, ha valaki emlékszik még Di-
derot-ra. Ha mdalkotédsnak mondhatnank a kritikat, senki
nem akarna a funkciojarol beszélni. Az elképzelt kritikus
besétal a mlterembe, szemugyre vesz egy kisplasztikat,
majd megkérdezi a mlvészt: ,jo, de miért nem lehet ezzel
asni?” Ez a gondolatfutam tdbb, mint a rizsporos nyelv
kényszeres megjavitasa, hiszen nem az a probléma, hogy
a dialektus nem helyes egy dnkényesen meghatarozott
norma szerint, hanem az, hogy esszenciajat adta fel, igy
pedig mar csak a szakmaisag kosztumje.

AMUVESZETRE!
A kritikat tehat kinpadra vontak, ahol nem volt hajlandd
vallani, ezért kiherélték. Nem baj, egyébként sem olvas-
ta senki - pont azért, mert mar elStte is kappanhangja
volt. A kdzdnség tavolmaradassal tintetett a mindség-
romlas ellen, igy nem vehette észre az olyan belsd el-
lenmozgalmakat, amiket példaul Estelle Hoy is képvisel.
A faux-naiveté elefantcsont tornydban, amit az autodi-
daktak artatlan egzotikuma tart egyben, a képz&mivészet
Barbiecore-janak csucsan mar nem hallani, hogyan (z
viccet magdbdl az utolsd kritikus,™ pedig van annyira
pikans, mint a napi bulvar.

fgy tiint stilszernek, hiszen az elméleti szakemberek
egyébként is olyan halvérlek (csak azért hordanak ma-
guknal vitriolt, mert nem ismerik a test drémeit, kompen-
zdlnak). Ha a megnyitok utdn nem sietnének annyira haza
- mindenki tudja, hogy tiz el6tt tavozni tarsadalmi-szakmai
faux pas, a jellemgyengeség, az un. csicskasdg jele -,
akkor minden mas lenne. Talan még a mlvészekkel is
Osszebaratkoznanak, ha kotelességtuddan végighallgat-

nak a Pdotkulcsban vagy a Kociban vagy a Grafika Soro-
z8ben vagy a Kislzemben vagy a Fekete Kutyaban vagy
a Toth Kocsmaban - de legaldbb a Vittula el6tt, ha mar
sehova sem mernek bemenni - az ilyenkor elmaradha-
tatlan monoldgokat, melyeknek targya maga a mdvész.
Hidba mondta Filp Csaba, hogy énmagunknal minden
érdekesebb.

El kell ismerni, hogy érdemes valahogy kibirni az egy-
masra alig reflektald kinyilatkoztatédsok dradatat, meg a
vallomasnak alcézott kivagyisagokat arrdl, hogy milyen
nehéz megtalalni a sajat mdvészi hangot, ha az ember
egy legendas mUlvészcsalddban nétt fel, amire az elsé
generdcios frissdiplomasok hevesen boélogatnak, mert
semmi sem lehet rosszabb, mint ha kiderul, hogy nem
ismerik ezt a terhet (nepotizmus, az mi?).

Ha kell, UssUk el az id6t pitidner fogadasokkal, vagy
igyuk le magunk a sarga foldig (a legolcsdbb csapon lévé
sorrel). A részegségért ugyanis plusz pontok jarnak a
népszerlségi versenyben, mivel a mlvészek a kollektiv
tudat atavizmusaval gondolnak sarga bajszu elédeikre,
az igazi férfiakra, akik reggelig szorongatték a boroslveg
nyakat, majd betamolyogtak a miterembe, ahol a muzsa
mar lefézte a kavét. Valahogy Ugy, ahogy Livius gondolt
Cincinnatusra, akit a legenda szerint az ekeszarv mellél
szolitott el a szenatus, hogy legyen a diktatoruk. ,Buzik
ezek, hogy nem isznak”, mondta egyszer egy mulvész,
aki felhaborodva konstatalta, hogy a mai hallgatdk csak
mértékkel borozgatnak az Epreskertben, sehol egy haj-
nalig tartd buli, egy csok, egy kivéreztetett kecske (azok a
régi szep id6k!). Errél nagyban tehetnek az Uj, szigorubb
szabalyok, de hat milyen mdlvész az, akit keretek kdzé
lehet szoritani.

A KOCSMAKRITIKA

Varjunk tirelemmel az aftereken, mert a harmadik korso
korul megtorténik a csoda: a mlvészek kritizalni kezdik
egymast. Nyilvan nem a jelenlév8ket - a diploma utan

14 Estelle Hoy: I’'m Going to Slip Myself a Mickey. https://www.moussemagazine.it/magazine/im-going-to-slip-myself-a-mickey-estelle-

hoy-2022/
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meég 8k is kindnek a kocsmai verekedésekbdl, hiaba, alllr
teszi a mlvészt -, hanem masokat, akiket mindenki sze-
mélyesen ismer. A kritika, amirél azt hittlk, hogy sapadt
eunuchként csavarog a budai hegyekben, valdjaban a
koruti pincékbe koltdzott, ahol szilard lett, mint a maha-
gonipult, és keserd, mint az Unicum.

Az art world ugyanis megfeledkezett az emberi ténye-
z8rél, mikor szorgos go-getterként elddntotte, hogy a
profit érdekében a mlvészeti iras sunshine és happiness
kell legyen. A kritika sorsa nem attol flgg, hogy az irott
sz6 kikecmereg-e azimmar lassan masfél évszdzada tartd
valsagbdl - elvégre maga a nyelv sosem volt biztonsag-
ban (thx, Saussure!), mégsem kezdtlink pantomimezni -,
hanem a ra formalt igényunktél.

Térjunk vissza egy pillanatra a torténethez a mesterrdl,
a diakrol meg a nyilvesszdrél. Mindannyian tagadhatat-
lanul élvezzik, taplaléklancbeli pozicionktol figgetlendl,
hogy a mdvésszel metaforikusan kozolve lett, hogy mar
nem tekintjik mivészetnek, amit csinal - ezért lehet ké-
pét elpusztitani. Nem azért, mert szent kdtelességlnk a
kulturalis mezd tisztogatasa (welcome to cancel culturel),
hanem mert jogot formalunk az elégtételre.

A hangsulyok eltoldodasaval megsziletd kritika franken-
steini, és ontologidjabdl fakaddan joval nyersebb is, mint
korabban, ami nem feltétlentl probléma, hiszen a mlvé-
szek gyakran immunisnak mutatkoznak a 20. szadzad nyel-
vén megfogalmazott biralatokra. ,Nem tudsz nekem olyat
mondani, amit még nem mondtam magamnak” - zarta le
a vitat egyszer egy alkotd. Ebben kozrejatszhat a tarsa-
dalmi kiégettség is, nem csak a kritika fogatlansaga, hogy
végre emlitésre kerljon Byung-Chul Han is (esztétéanak
mondhatod még magad, ha soha nem idézed Hant?). Ez
persze nem irja felll azt, hogy a hivatasos kritikusok még
mindig inkabb kdzteresek, mint a mlvészet itélétablai.

A kevert- és Clorox-szagban folytatott kritikai vitak-
nak nem igazan van fix szempontrendszere - hol van mar
Jonathan Richardson 1719-es esszéje (Essay on the Whole
Art of Criticism), ami vildgosan lefekteti a hét fontos ka-
tegdriat, amiben 18 pontot kell elérnie egy remekmunek!
-, viszont kiszamithatdan vélt vagy valds sérelmeken ala-
pulnak. GYIK: A Nemzet Kurdtora miért az & karrierjét
csindlta meg? A Bizottsdg miért az & képét vdlasztotta
be? Es én mikor dllithatok ki a Galéridban? Ezt kévetik
a vadak: Egyébként is télem lopta az btletet. Az Elndk a
mestere volt. Fakezd. Niche és mondén, gondolati mezeje
sz(kds, mint egy tavalyi crop top, gy véleményformald
erének nem lehet nevezni: wannabe kavéhazi kultura,
hogy kimondjuk a kritika kritikdjanak kritikajat (az a j¢ a
metazasban, hogy elébb-utdbb minden értelmét veszti).

Ha nem is paradigmavaltd, de nem teljesen kovetkez-
meény nélkili a kocsmakritika. Tudja ugyan, hogy legiti-
mitdsra nem tarthat igényt, hiszen a piaci kanonizacio a
22-es csapddjaba zarta: annak van hitele, akinek elada-
sai vannak, de aki az eladasairdl beszél, az elkurvult.
Valahogy mégis megtalélja a trdsdghoz vezetd utat, ami
kell6en magabiztos fellépéssel van kikdvezve, hiszen erre
a hatarozottsagra szomjaznak azok, akik kidbrandultak
az elmélet lila kodébdl. Egy frappansan megfogalma-
zott statementet mar nem kell bizonyitani, ha atmegy a
vibe-checken. A post-truth klimdban nem az a kihivas,
hogy a mondandonk megallja-e a helyét a vildgban, hanem
az, hogy konzisztens legyen az imidzsUnkkel - allitsuk

magunkat az origd helyére, és rajzoljuk fel a sajat koor-
dinatarendszertnket. Uralkodni kell a narrativa folott.

Fontos catch-phrase mostanaban a mivészet demok-
ratizalddasa, és mintha a kocsmakritika is a szélamok
kiszélesitésén tgykddne. Mélyi Jozsef a kozosségi média-
ban folyd kritikat egy vendégkdnyvhoz hasonlitja,’® amibe
mindenki lejegyezheti a panaszat a sajat mlveltségének
megfeleld szinten, és ez a hasonlat a fizikai térben is meg-
allja a helyét. A kocsmakritikanak ugyanis nincs olyan
meélysége, ami drnyalttd tehetné. Megmarad a lajkok és
a that’s fire, bro szintjén, vagyis még a kordbbiaknal is
bindrisabb: mend vagy sem. Farkas Zsolt szavait idézve:
Jldentitas- és presztizsféltd egdk és szorosabb-lazabb ko-
z6sségeik szakadatlan, intenziv forditdi munkat végeznek,
hogy az alobjektiv és alintelligens rejtjelekbdl kihamozzak
az egyetlen relevans értelmet: na, most ez j6 csavo vagy
bad guy, velink van vagy ellenink. Minden retoréma az
ad hominem tulvildgdban nyer csak jelentést.”'

Abban a dunsztostvegben, amit szakmanak nevezink,
lassu, de megallithatatlan folyamatok zajlanak. Ahogy
Mélyi is irja, mivel ezek a vendégkdnyvek nyilvanosak,
és az egyenl8ség zaszlaja alatt hajézva minden vélemény
szamit, a frottirzoknis, dokkmunkas sapkas gerusziak ké-
pesek befolydsolni a palyatarsak megitélését. Nem azért,
mert gondolati autondmidjuk lehengerli a hallgatdsagot,
hanem azért, mert a hallgatdsag hinni akar valamiben, és
miért ne hinnének annak, aki épp jelen van. Nem véletlen,
hogy a 21. szazad esztétikdjat a spekulativ iranyzatok
hatarozzak meg, a kibergdtika, a dark techno meg ezek
alfajai és millio keresztez8dése. A mlvészek az érzéki
felé menekllnek a gondolati bizonytalansag elél, aminek
tokéletes kornyezetet biztosit a romanticizalt alkoholiz-
musban pacolt csordaszellem.

15 Mélyi Jozsef: Kozosségi média, kdzdsségi mikritika. In Barany Tibor, Hamp Gébor és Hermann Veronika (szerk.): Kulturdlis ipardgak, kdno-

nok és filterbuborékok, Typotex, Budapest, 2020, 59-67.

16 Farkas Zsolt: A tanulmanyiré szabadséga. In ué.: Most akkor, Filum, Budapest, 1998. https://mek.oszk.hu/01300/01381/01381.htm#tanszab
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Magyar Modern
1910-1933

,Berlinbe tegnap beszokott az Osz / a Ku’Dammon suhant
nesztelen.” Ugye, a persziflazson tul is elég szerencsétle-
nul hangzik? Hidba, a régidj porosz-német févaros aligha
alkalmas olyan romantikus-Llirai érzetek eléhivasara, mint
Parizs annak idején. Talan nehézkesebb, monstrudzu-
sabb, masfeldl befogaddbb, a maga ,cool” maodjan me-
reszebb s valdszinlleg szabadabb volt francia rivalisanal.
Mindebbdl (s a 20. szézad viharos torténelmeébdl) kovet-
kez&en a 20-as évek magyar képzémdvészetének egyik
fontos, meghatarozo helyszine lehetett.

Ezt jarja korul a Magyar Modern cimmel a Berlinische
Galerie-ben megrendezett kidllitas. Maga az otlet mar
a 80-as évek elején felmerult, a Kézép-Eurdpa muivé-
szete irant elkotelezett Hubertus Gassner végul is egy
tégabb nézépontu bemutatonak (Wechselwirkungen, Kas-
sel-Bochum 1983-84) lett megvaldsitoja. A végll hosszas,
tébb mint kétéves elékészités utan megvaldsult esemény
annak lett a probakdve, hogy miként lehet Osszecsiszolni
a Berlin (s tdgabban egy eurdpai centrum) méhkassze-
repébdl kiinduld német milvészettorténészek elvarasait
a magyar muvészet altalunk lényegesnek tetelezett fej-
leményeivel.

Ezta nemis olyan konnyU feladatot - a ,berliniség” és
a magyar nézépont egyeztetését - mintaszerlen oldotta
meg a kiallitas s a két kurator, Ralf Burmeister és Zwickl
Andrés. Nyilvan mindkét részrél sok kompromisszumot
kellett kdtnitk (felteszem, hogy a magyar partner inkabb
kiallitott volna egyet a Gurlitt Galéridban szereplé Egry
Jozsef-képek kozil, mondjuk a Berlinben letelepedd k-
zepes piktor, Batd Jozsef helyett), de ezek a kiallitason
nem lettek lathatova.

Az elsd etapban, az 1910-es évek elsé felében Ber-
lin inkabb kidllitasi helyszinként jott szamitasba. Az
1910-ben a Secessionban kiadllitott magyar anyag jog-
gal nevezhetd reprezentativnak a maga Ferenczy Ka-
rolytél Rippl-Rénaiig terjedé valogatasaval. Erdekes a
fogadtatas is: a dicsérd szavak mellett a konzervativ
orgadnumok az akkori Németorszag egyik legsulyosabb
szitokszavaval, frankofdniaval, tulzott radikalizmussal
vadoljak a mlveket. A csakhamar kitord vildghaboru
aztan mindket fél nemzetkdzi kapcsolatait megtépaz-
ta, a szovetségeseknek mar csak kényszerlségbdl is
jobban kellett figyelnilik egymasra. igy lett a sziik-
ségbdl erény: Pfemfert Die Aktionja és kulondsen
Herwarth Walden Der Sturmja fontos szerepet jatszott
A Tett, majd a Mg elindulasaban, az aktivizmus megszl-
letésében s az expresszionizmus irodalmi és képzdmu-
vészeti megerdsddéseben.

20 MAGLYAK ENEKELNEK

Berlinische Galerie, Berlin,
2023. II. 6—ig

Am a kapcsolatok a vesztes hadboru és a mindkét orszag-
ban elbukott forradalmak utan valtak igazan szorossa.
A boszorkanyuldozés ugyanis mivészek tucatjait kénysze-
ritette emigracioba, a baloldali, szocdem vagy kommunista
alkotok mellett szamos liberalis, polgari gondolkodasu
mUveész latta ugy, hogy el kell hagynia Magyarorszagot.
Bécs volt az elsé logikus allomas, de a Monarchia felbom-
lasa utan az addigiakhoz képest provincialissa valo osztrak
févaros nem mindenkinek jelentett tartds megoldast. Berlin
- a hiperinflacio és a zlrzavaros politikai helyzet ellenére -
komolyabb, izgalmasabb lehet8ségekkel kecsegtetett.

TIHANYI Lajos:
Csalad, 1921, olaj,
vaszon, 116,7x90 cm
Magyar Nemzeti
Galéria
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SCHEIBER Hugo:
Villamoson, 1926, olaj,
karton, 98x69 cm
Magantulajdon
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A berlini magyar emigracio igy tobb, egymassal feltét-
lentl nem is érintkezd vonulatbol allt 8ssze. Példaul az
egykori Nyolcak fele (Kernstok, Berény, Czébel, Tihanyi)
hosszabb-rovidebb idére Berlinben telepedett le. Mig
Kernstok mlvészetét mar nem érintették meg az itt kapott
Uj inspiraciok, addig Tihanyi még korabbi formaadasa-
nal is szogletesebb, a hegyes, ék alaku formak kemény
disszonanciajara épité remekeket készitett, Czdébel pe-
dig tovabb fokozta fekete konturok kdzé szoritott szinei
telitettsegét.

Az igazi névum azonban a konstruktivizmus volt.
A Ma-csoport tagjai kozll tobben (igy példaul Kallai Erné
vagy Moholy-Nagy) Berlinben dolgoztak. Utdbbi itt mo-
dositott radikalisan addigi stilusan: az expresszionizmust
el6bb dadaista beltésd motivumhalom, majd csakhamar
egy dinamikus konstruktivités valtja fel. De itt allitja ki
képarchitekturait, kolldzsait (kdztlik a mostani kiallitdson
is szerepld, fél évszazados lappangas utan felbukkant VO
cimUt), s dolgozik itt Bortnyik, késziti a Stijlhoz kozel alld
festményeit és reliefjeit az itthon kevésbé ismert, mert
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élete dOnt6 hanyadat kilfoldon leéls Ebneth Lajos, s lesz
szinészbdl konstruktivista mdvéssze, betonreliefjeivel a
shaped canvas (formazott vaszon) uttoréjéve Péri Laszlo.
A gyors tarsadalomatalakitas kudarcai, a kaotikus, poli-
tikai feszultségek kozepette, a gazdag spekulansok és a
pfennigjeiket szamolgato tomegek jellemezte légkdrben
megvaltast igérhetett az amugy hasonld szituaciobol Né-
metorszagba sereglé magyarok és oroszok chiliasztikus
reménye ,a testté valt tiszta szellem és etika” (Kallai Ernd)
vagy egyaltaldn valamiféle univerzalis szabalyozottsag,
értelmes rend, hatarozott forma megteremtésére.
Mindez latszdlagos ellenpdlusaval, a konfliktusokat
azok fokozdsaval, felfakasztasaval oldani probalko-
z6 expresszionizmussal parhuzamosan teremtette meg
a 20-as évek elsd felének jellegzetesen berlini elixirjét.
Jellemzd, hogy Herwarth Walden, a Sturm Galéria ve-
zetSje sem talalt kibékithetetlen ellenfeleket benniik. Igy
példaul 1924-ben a galéria ,magyar évadnak” is tekint-
hetd sorozataban jol megfért egymas mellett Kassak,
Moholy-Nagy és Péri intranzigens vilaga Kadar Bélaval,
Scheiber Hugdval, Bernath Auréllal vagy Ferenczy Bé-
nivel. Kédar, ,a kdzép-eurdpai Campendonk” a német
févaros néz8pontjabolizgalmas fliszerként, ajzoszerként
hatd falusi életképek emészthetéve tett variansat kinal-
ta, Scheiber viszont a nagyvarosok zajos mindennapjait
tette @ maga maodjan latvanyossa, mint példaul valdban
sodroé dinamikaju, a képet cseppfejl, egyszemU utasainak
ritmusara felépité mdvén. Mindebbe az is belefért, hogy
a naluk joval keserUlbb, a falusi idill mogott a nyomort
és tehetetlenséget is észrevevd Bernath Aurél - dnélet-
frasanak tanusaga szerint - éppen kiallitdsa utan, koz-
ben, Moholy-Nagy konstrukcidit latva abrandul ki sajat
kitlng avantgard periodusabdl, s evez hagyomanyosabb
vizekre, ahogy Ferenczy Béni hatalmas fejd, vékony la-
bokon imbolygd figurai is csupan elékeészitdi lesznek az
ceuvre nemesen s érzékenyen klasszikus évtizedeinek.
S akkor még nem széltunk a mdlveit Berlinhez képest az
isten hata mogotti Brassobol kildozgetd Mattis Teutsch

Janos mind elvontabba fonddo organikus motivumairdl,
hol finomabban, hol er8szakosabban ingasba-hajlasba
lenduld szobrairol.

Talan épp ez, az egymasnak fesziuld vilagok dinamiz-
musa adta a korabeli Berlin varazsat. Mert a német met-
ropolisz egyszerre volt Babilon, Szodoma és Gomorra, a
George Grosz altal rendkivili er8vel megjelenitett bdnos
varos, Doblin prostitualtaktol és narkosoktol nylzsgd Ale-
xanderplatza és egy tisztasagra, j0zansagra, térsadalmi
egyUttmUkodeésre éhes Uj vilag hirndke. Egyszerre szolgal-
tatott alapanyagot Fritz Lang vészterhes antiutopiajanak,
a Metropolisnak vagy Murnau kiélezetten okkult-expresz-
szionista vampirtorténetének, a Nosferatunak (ez utodbbi
muveészeti-kulturtorténeti hatterét remek kiallitas mu-
tatja be most a Scharff-Gerstenberg-gyUjteményben),
valamint Rutmann annak a modern nagyvaros nyuzsgd
csodait bemutato, Egy nagyvdros szimfonidja cimd kvazi
dokumentumfilmjének és Moholy-Nagy a Potsdamer Platz
szinte sosem szUnd forgalmatol megihletett fotds és filmes
kisérleteinek.

A német févaros tehat egyszerre adhatott példat a mo-
dernitas diadalara s annak hatulitdire is. Az egészségtelen
bérkaszarnyak arnyékaban bizony megszilettek a modern
szocialis varostervezés olyan, maig lakhaté remekei, mint
a Siemensstadt (egyik tervezéje Forbat Alfréd), melyek
ma jogosan részei az UNESCO vilagorokség-listajanak.

Ehhez persze kellett a Bauhaus is, s kellettek azok a
magyar Bauhaus-tanitvanyok, akik nem véletlenul akar-
tak egy szebb, tisztabb, egészségesebb jovit. Az el8bb
emlitett hatalmas lakdtelepek tervezdi kozt ott talaljuk
Forbaton kivil Breuer Marcellt és a fiatalon a sztalini
terror aldozatava valt Sebdk Istvant, itt sziletik meg
Moholy-Nagy Fény-tér modulatora, a korszak legna-
gyobb hatasu rendezdjének, Erwin Piscatornak lakésat
Breuer rendezi be, kdnyve boritojat Moholy-Nagy ter-
vezi, szinpadképeit mellette Sebdk és Weininger Andor
allitja 6ssze. (Remek kiallitas lathatd épp most a Brohan
Museumban Lucia Moholy-Nagy Bauhaus-vonatkozasu

EBNETH Lajos

mUveivel, Berlinische
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fotografiaibol.) Az érem masik oldalahoz tartozik, hogy
Kallai Erng, a Bauhaus folyoiratanak egykori szerkesztdje,
kidbrandulva az iskola altala tulsagosan is céliranyosnak
érzett koncepcidjabol, 1930-ban Vision und Formgesetz
cimmel rendez kiallitast a berlini Galerie Ferdinand Mol-
lerben, megalapozva késébbi bioromantika-elméletét.

Valoszinlleg éppen azilyen, egymasnak feszild elkép-
zelések Osszjatékabol kovetkezett Berlin vardzsa. Meg
persze a varos internacionalista mindennapjaibol, melyet
olyan kivalo alkotok orokitettek meg fényképeiken, mint
Kardsz Judit, Besnyé Eva, Kepes Gyorgy vagy Munkacsi
Marton, a korszerU sajtdfotozas egyik uttordje. Munkacsi
persze nemcsak szerelmeseket, napozo fiatalokat foto-
zott, de megorokitette 1933-ban az orszag frissen meg-
valasztott, kefebajszu kancellarjat is.

Mert a konzervativ, tekintélyelvl vilhelmidnus csa-
szarsag bukasa utani szabadelvd, (ma némely korokben
kizarolag szitokszoként hasznalva) liberalis korszak még
masfél evtizedig sem tartott. A 33-as fordulathoz vezetd
utolsd évek mar egyre inkabb a barnaingesek és a bator,
de rosszul kiizd6, hisz magukon kivil mindenkit elutasito
kommunistak mind hevesebb O0sszecsapasairol szoltak.
A baloldali, tdbbséglikben a Forradalmi Mdvészek cso-
portjaba (ASSO) tomorilt alkotok kozott is taldlunk per-

MOHOLY-NAGY Laszlo:

Berlini radicdtorony, 1928,
ezUstzselatin, 27,2x20 cm
Antal-Lusztig-gyljtemény
e

sze magyarokat, igy az akkor még a konstruktivizmussal
kacérkodé Ek Sandort, Szilagyi Jolant vagy Biré Mihalyt.
Nem rajtuk, inkabb az altaluk is vakon kovetett hibas tak-
tikédn mult, hogy vereségre itéltettek.

S persze nem csak nekik kellett tavozniuk Hitler Né-
metorszagabdl. ,A mlvészet templomanak megtisztitasa”
soran az emigransok mellett progressziv német mlvészek
tucatjai rajzottak tova Parizsba, Pragédba, Amszterdamba
és Amerikaba, s tdbben tértek vissza az ugyan félfeu-
dalis-patriarchalis, de a naci mindennapoknal élhet8bb
korulmeényeket kindld Magyarorszagra is. A modernségtél
megtisztitott Berlin a Ill. Birodalom po&ffeszkedd provin-
cializmusaba sullyedt.

A galéria nehezen beoszthato terei ellenére remekul
rendezett, emlékezetes, a latogatok szamat tekintve is
sikeres kiallitas szUletett. A rendez8kdn, az impozans
kataldgus magyar és nemzetkdzi szerzégardajan tul kivette
mindebbdl részét a Collegium Hungaricum csapata is az
ott rendezett szatellitkiallitéassal, zenei és irodalmi prog-
ramokkal. Valahogy igy kell egy kulfoldi nagyvarosban
,magyar jelenlétet” csinalni.

A megjelenést a B. Braun tdmogatta.
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Mészaros Flora

Konok Tamas:
Architektura

A kuratori
koncepcidrél

kuratoraként a 2020-ban elhunyt, nonfigurativ alko-

tot, Konok Tamast az architekturalis jatékok alap-
jan kivantam bemutatni. A tarlat elnevezése utalas Konok
nagyapai épitészeti 6rokségére s az ezen a terlleten alapuld
muveészetfelfogasara. Az épitészszemlélet nem a szerkezeti
gondolkoddsban, hanem a vilagban felbukkand emberi,
térbeli, targyi stb. kolcsdnhatasok, epitkezések, viszony-
rendszerek képire atultetett, architekturalis kdzlésében

Q Molnar Ani Galéria Architektdra cimd kiallitdsanak

Molnar Ani Galéria,
2023.1I.10.-1V.22.

érzékelhetd. A kiallitas tartalmat kifejez6 megnevezés, az
architektura igy egy joval tagabb determinacio alapjan ér-
telmezhetd: a felépités, az épitkezés, a kapcsolatrendszerek
egyUtteseként. Konok sajat megemlékezéseben is igy vallott:
A vizudlis mlvészet egyik meghatarozo aga az épitészet.
A bejarhatd formak muiveészi dsszeflggése és aranyrendje
egymast erdsitd kapcsolatban all a képekkel, szobrokkal
vagy az installacioval. A j6 képet vagy szobrot tonkre te-
heti rossz aranyu architektura [..]. Van egy magyarra le

Kiallitasi enteridr
KONOK Tamas
Architektdra cimu

kiallitasan

Foto: Digitalis
Képmiuhely. A Molnar
Ani Galéria jovoltabol
N
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KONOK Tamés: S. T,
2020/6, akril, vaszon,
200x180 cm

Fotd a Molnar Ani
Galéria jovoltabol
HUNGART © 2023

nem fordithatd francia kifejezés, a mis en valeur (értékbe,
Osszefliggésbe, kiemelésbe helyezés). A teljes vizualis él-
ményt e kapcsolatrendrendszer ritka pillanatai jelentik.”"
Véleményem szerint a vizualitas ilyen jellegl felfogdsa a
teljes konoki életmdvet feldleli, s6t az ceuvre legtipikusabb
ismertetdjegyévé valik. Konok kompozicios megoldasai pe-
dig az emlitett ,mis en valeur” elvét kovetik egy végtelen,
nonfigurativ tarhaz felhasznalasaval. Eppen ezért a kialli-
tas ezt az elementaris erével hatd, architekturalis karak-
tert kivanja vazolni. A tarlaton Konok nonfigurativ skaldja
is hangsulyt nyer, hiszen a nem abrazold milvészet eltérd
lehet&ségeit tudatosan hasznalta az architektura mint prob-
lematika széleskorU kibontakoztatasara.

Konokot szamtalanszor tévesen konstruktivista alkoto-
nak vagy konkrét mivésznek tekintik, maskor munkassa-
gat - szintén tévesen - a lirai absztrakcio példajaként itélik
meg. Szamara azonban nem a geometria dnmagéban valé
tisztelete vagy a képen bellli és a formak, vonalak kdzotti
konstrukci¢ kérdése volt a fontos, hanem a geometrian tuli
vilag nonfigurativ lenyomata, a kiloénboz& szubsztanciakra
épitkezd kornyezet, a lathatatlan dsszefliggések valtozatos
megfogalmazdsa. Mindezt hol geometrikus absztrakt, hol
organikus absztrakt, hol konstruktivista modon, hol jel-
szerlien kozolte (el&fordult, hogy félig figurativ, dadaista
eszkdzdkkel), de alkotdsmoddja nem illeszthetd be egyik
felfogasba sem.

Konok Tamas 1959-ben emigralt Parizsba, ahol a fi-
gurativ. megkdzelitésrél valtott nonfigurativ utra, majd

Svajcban - ahol hosszabban tartézkodott - otthonra lelt
a szerkezetcentrikus gondolkodasmaddja, és ahol a pa-
rizsihoz képest racionalisabb, letisztultabb és geometri-
kus 6svényeket preferald terlleten talalta meg kézjegyét.
A svajci peldakhoz (példaul Max Billhez) hasonldan letisz-
tult, geometrikus elveket kdzvetitett, ugyanakkor a francia
hatds, igy a metafizikus toltet, a lirai, finomabb hangvétel
mindig tetten érheté maradt. Végig a ,kép” formatumaban
gondolkodott, még reliefjein is a tradicionalis, imaginarius
szemléletet vitte tovabb. A rendszervaltas utan, hazatéré-
sekor batran vallalta ezt a sajatos nyelvezetet, ugyanakkor,
sajat megfogalmazasa szerint, egy egyre konstrudltabb vilag
iranyaba haladt. Formavilaga ugyanakkor a széles nonfigu-
racio mezején értelmezhetd, amelyet a geometrikus alak-
zatok uralnak. Konok tudatosan ragaszkodott ahhoz, hogy
elkerllje a konkrét irényzatba sorolast; mar franciaorszagi
tartézkodéasa kezdetén ugy fogalmazott, hogy dnmeghata-
rozasanak eszkdze ,a sajat vildganak felépitése”, amelynek
mércéje a belsé értékrendje.? Hitvalldsdban is tetten érhetd,
hogy munkassaganak nem a szerkezet, az adott geometrikus
trend megtalalasa a kulcsa, hanem az az archiktektura, amit
a ,mis en valeur” elve, vagyis az értékbe, dsszefliggésbe és
kiemelésbe helyezés iranti vagy jelent.

A nonfigurativ alkotdsmoddal kibontott, architektura-
lis megkozelités egyik alapja a csaladi, épitészeti tradicio
tovabbeélése az alkototevékenységben. Konok Tamas sza-
mara nagyapja, id. Sandy Gyula épitész szellemi éroksége
rendkivili jelentéséggel birt.® Nagyapja kortarsairol (Alpar
lgnac, Steindl Imre stb.) szold torténetek kozott nevelke-
dett, és kozben id. Sandy Gyula funkcionalis éplleteinek
jelent8ségét is megértette, személye mércévé lett szamara:
,amikor készulé festményeimet szemlélem, gyakran ugy
rémlik, 6 all mogottem.”* Konok onéletrajzaban, emléke-
zéseiben az épitészet mint téma kdzéppontba keril. (rasa-
ban egy-egy varost is emblematikus épuletekhez kotott; az
épitett kornyezet mar elsé parizsi emlékeinél utélagosan is
kardinalisnak bizonyult, vazlatflizeteiben a francia févarost
orokitette meg; amerikai utazédsa soran New Yorkot varosi
kérengetegjei alapjan irta le, Los Angelest is palotai alapjan
jellemezte; 1960-as évekbeli, Parizzsal kapcsolatos élmé-
nyeinél is a varosatalakités ismertetése dominal (példaul a
Notre-Dame restaurdldsa, a Défense, La Villette épitése,
Les Halles épllete, vasszerkezete és funkcionalitdsa).® Sét,
az emberek, ismerdsok karakterizalasakor is a szereplék
otthonanak lefrasa vagy egy személy varosi kozeggel kap-
csolatos élménye a dontd, azaz ittis a ,mis en valeur” tudat-
alatti megjelenésével, az ember kornyezetbe illesztésével
taldlkozhatunk.® Mindemellett Konoknak egy épitészethez
kothetd kortars, gyakorlati munkajat is ismerjuk. A Pécs-Ba-
ranyai Kereskedelmi és Iparkamara kozpontjaként is miiko-
d&, Majorossy utcai irodahazat a Vdlogatott ritmusok I. cimU
mUvének adaptacidja, muralis munkaja disziti. A 2012-ben
befejezett alkotas az épulet teljes homlokzatan végigvonul,
azaz egyszerre tikrozédik a falakon és az ablakokon. Az
absztrakt jelrendszerre utalé formavildg a szlrke és a vords
kett8sének dinamikajara épitkezik, ritmust és térbeliséget
adva az intézménynek.

Ahogy emlitettlk, az architekturalis felfogds nem csupan
épitészeti hagyomanyt jelent, hanem muvészet- és élet-

Konok Tamés: Emlékkovek. Fejezetek egy énéletrajzbol (szerk. Pataki Gabor és Rudolf Anica), Budapest, Uj M(vészet Alapitvany, 2019, 186.

|
2 Uo., 163.
3

Elsédlegesen nem stiluskapcsolati aspektusbél, hanem csaladtorténeti szempontbdl targyalta ezt a halot a Micsarnok, a Magyar Epitészeti
Muzeum és Miemlékvédelmi Dokumentacios Kézpont (MEM MDK) kozos kiallitdsa Sdndy-Konok Metszéspontok cimmel 2020-ban.

4 Konok, i. m., 95-97.

5 Az Emlékkdvekben az emblematikus varosok épuleteiréla 187. oldalon, a parizsi élményekréla 151. oldalon, amerikai utazésardla 176. oldalon,

a francia févaros atalakitdsairél a 180-181.oldalon irt.
6 Konok, i. m., pl. 200.
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szemléletet is. A kettd szoros Osszefliggése munkassaganak
kezdetetd8l nyomon kovethetd. Mar Parizsba érkezésekor
egyenldségjelet huzott a festd és az alapvetd dnmeghata-
rozas kozott, igy a szellemi egzisztencia fundamentumainak
feltérdsa, azidé és a tér fogalmi Ujraértelmezése érdekelte.”
Ars poeticdja egészében a vilag felépitésének megértése
iranti vagy megtaldlésa, de annak kozvetitésée is, hogy maga
a festészet s a hagyomanyos tablakép miként épitkezik, mi-
ként tukrozheti a lathatatlant. Nemzetkozi értelemben Max
Bill torekedett hasonlo elvekre, vagy emlithetjuk ebben a
kontextusban Lantos Ferencet is, aki a lathatatlan lathatova
tételében mélydlt el. Azonban Bill szigoruan a geometrikus,
absztrakt vilag formai jatékat reprezentalta, mig Lantos a
természet mikodesét egy teremtett korre épuld formanyelv-
vel kozolte. Konok veluk ellentétben ,architekturalis aggyal”
dolgozott, olyan tereket teremtett, amelyben a vonalé lett
a kulcsszerep. ,Képeim: terek, ahol az anyag (forma) és a

7 Uo., 120.

vonal egymasra helyezésébdl egyszerd, preciz 6sszeflggés
keletkezik” - vallotta.® Azaz a kordbban meghatarozott vi-
zualitas (a kapcsolatrendszerek ritka pillanata) részleteiben
determinalja.

A Molnar Ani Galéridban megvaldsult kiallitas ezeket az
eltérd architekturalis jatékokat egy-egy problematika iko-
nikus mavén keresztll prezentalja. A kidllitason is felfedez-
hetd, hogy Konok Tamas konkrét épitészeti megoldasokat
is atlltetett képeire (példaul Lépcsdk, 2016), vagy texturak
és Osi szovegreészletek beemelésével teremtett absztrakt
térkompoziciokat, maskor optikai illiziokkal, a fekete-fehér
kontrasztja altal ért el térbeliséget (Kapcsolatok, 2014).
A galéria bejaratahoz képest a jobb oldalon lévé falon ezek
a mlvek mas kisérletekkel egylttesen, felhdszerl elren-
dezésben tarjak fel valtozatos architekturalis szemléletét,
a muvek altal felvetett kulcsproblémak pedig szemben
a féfalon, a ket piramisalapu festményen, a Ritmikus szin-

8 Konok feljegyzése, kézirat. A mlvész hagyatékdbdl, datalatlan, feltehetéen 2000 utan frodott.

26 EPITETT MUVESZET

KONOK Tamas:
Ritmikus szinsorok .
(Ritmikus szinek 1.),
2009/7, akril, vaszon,
200x180 cm

Fotd a Molnar Ani
Galéria jovoltabol
HUNGART © 2023
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KONOK Tamas:
Sdrga hangsuly,
1980/39, akril,
vaszon, 130x160 cm
Fotd a Molnar Ani
Galéria jovoltabol
HUNGART © 2023

sorok Il. és a Pyramidal cimd mUveken summazddnak.
A Ritmikus szinsorok II.-n Konok a mondriani neoplaszticiz-
mus alapjaihoz tér vissza. A tiszta szinsorok a haromszog-
be foglalva egy olyan pszichikai teret teremtenek, ahol a
nézd azonnal a képtérbe ,szippantva” érzékeli a kepmezdt.
A Pyramidal esetében ez a szinsor kevesebb szerephez
jut, a haromszog kiterjedése kisebb, ugyanakkor hangsulya
dominansabb, igy egy piramisszerU épitmény sziletik meg,
a nézd ugymond kivulrél vizsgalhatja az eredményt. Azaz
a piramis mint forma is két kilonbdzd eredményt szil: a
befogadd egyszer a kép pszichikai terében, a masik esetben
kulsd megfigyel8keént éli at a térhatast. Szemugyre vehetjik,
hogy Konokot emellett egy-egy szin egyeduralma is érdekel-
te, a Sdrga hangsuly esetében példaul a kepmez8n minden
elemmel a vékonyan megfestett, ugyanakkor dominans,
sarga kolorit ,ellenérvelt”, a hatalmas, olajzold felllet és az
erételjes vonalszerkezetek sem vették el a sargara épitett f6-
elem erejét. A tarlat egyik alkotasan a mlvész azt analizalta,
hogy milyen a legaprobb egységeire bontani a kalligrafikus
vonalakbdl allo teret és azokbdl egy olyan Uj ritmikus valo-
sagot krealni Ujra, amely Ugy alkot egységet, hogy kdzben
az ves vonalak hangsulya egészében eltlinik (Rhytmes se-
lectifs). A galéria hatalmas zarofalan Konok idében legutolsd
muve (S. T. 2020/6) kerllt most els¢ alkalommal kiallitasra.
Felfedezhetjuk, hogy Konok hogyan jatszott a sikszerU for-
makkal és szinmez8kkel, s pusztan egy vonalalakzat révéen

plasztikussa alakitotta Sket. Végeredményben egy 6nalld
realitast, tobb képmezdt konstrualt, amelyet terrakottas
szinmezd és a fekete vonalalakzatok kett&se ural.

A tarlat célja tehat az ceuvre-on végigvonuld féelem, az
architektura kérdéskorének valtozatos reprezentacidja, azaz
a mikro- és a makrokozmosz mUkodésének megértetése,
mikdzben tobb mint két tucat alkotason keresztil Konok
valtozatos technikai skalaja s végtelen nonfigurativ tarhaza
is teret kap.
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Janko Judit

Csendben emlékeziink

Deim Pal
kiallitasa

hétig volt latogathatd a szentendrei MlvészetMa-

lomban, amikor a fltési koltségek megemelkedése
miatt be kellett zarni az intézményt. Februar elejétdl azon-
ban kibdvitve egy masik izgalmas térben, a Virag Judit
Galéria fold alatti kiallitoterében nyilt meg a Csendek - Az
életmd uj rétege cimU anyag.

Deim P&l (1932-2016) minden értelemben szentendrei
festd volt: a varosban szlletett, ott élt, a helyi temet&-
ben nyugszik, és mlvészete szerves része a szentendrei
gondolkodasnak, szemléletmddnak. A 60-as években in-
duld magyar neoavantgard képzédmUvészet meghatarozo
alakjanak vizualis nyelve néhany jellegzetes motivumra
épul, de ezek varidlasa minden alkotdi korszakaban ujabb
jelentésrétegekkel gazdagodik. Geometrikus absztrakt, de
meégis felismerhet&en emberkdzpontd mivészete a Zugloi
Kordn keresztil megismert nyugat-eurdpai modernista
festészeti hagyomanyokra épult, és ez keveredett aztan
a szentendrei-pravoszlav motivumvilaggal. Leginkdbb a

Q Deim Pal életmdvét bemutatd tarlat mindossze két

Virag Judit Galéria,
2023. I11.17-ig

térrel valo viszonyat, festészetének térbeli kiterjesztését
szoktadk elemezni, most azonban a szlletésének 90. évfor-
duldjara az életmdvet 6sszefoglald, Csendek cimU anyag
- a festd unokajanak, Deim Réka kuratori munkajanak
koszdnhetden - a spiritualis értelemben vett csend fogal-
mat tette meg rendezd elvvé. Erre a gondolatra egyébkeént
mindkét kiallitasi helyszin alkalmas volt, de a Virag Judit
Galéria fekete tere a korszerl lampakkal, amelyek a la-
togato lépteire puhan bekapcsolddnak és megvilagitjak a
kovetkezd termet, kildnosen izgalmassa és fura médon
meditativva tette a befogaddi élményt. A terekben egy-
massal kolcsdnhatasba keruld festmények, plasztikus
alkotasok, koztéri palyamdvek, valamint emlékmdtervek
jol érzékeltetik a konzekvensen, szigoru belsd logika sze-
rint épuld életmd ivét és valtozatossagat.

Deim palyaja kezdetén, abban az id6szakban kereste
aktivan a sajat hangjat, amikor a nyugat-eurdpai mdvé-
szet, az avantgard tiltolistan volt, a friss mUvészeti folya-
matok megértését pedig az informaciohiany is gatolta.

DEIM Pal: Atjdrg,
2007, vas, 253x153
cm

Deim Pal hagyatéka
HUNGART © 2023
_)

DEIM Pal:
Epitészet I1., 1973,
akril, farostlemez,
23x41 cm

Magyar Nemzeti
Galéria

HUNGART © 2023
N
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Az 56-0s forradalom utan, 1958 és 1963 kdzott jart a Kép-
z&mUvészeti Féiskolara - Bak Imrével, Nadler Istvannal
és Molnar Séndorral egyid&ben. A Zugloi Kor tagjaként
arra torekedtek, hogy szimbolikusan 6sszekdssék a ha-
boru el6tti progressziv térekvéseket a 60-as évek kortars
mUvészetével, és persze tanultak, felkeresték Kassakot,
Korniss Dezs6t, Gyarmathy Tihamért, akiket még elértek
az egykorvolt absztrakcid alkotoi kozul.

A szentendreiek kozul f6ként Barcsay Jend és Vajda
Lajos mUvészete hatott ra, ami egyértelmden latszik a
korai munkain. Barcsay tanara volt a féiskolan, és késébb
is jO viszonyt apoltak, az 1966-ban megrendezett Vaj-
da-kiallitas utan pedig bekerultek munkaiba a szentendrei
motivumok, innen dataldodik a sikokkal és terekkel vald
jaték is. A mUlvészettorténeti konszenzus 1968-ra teszi
a Deim-stilus kialakuldsat, amit a Csend-sorozathoz és
a macedoniai Prilepben készilt, Feljegyzések egy kolos-
torbdl cimU sorozatokhoz kot. Kozvetlen elézménye en-
nek a magara talalasnak egy 1967-es parizsi és brusszeli
tanulmanyut, ahol Cezanne, Matisse, Picasso, Francis
Bacon és Ben Nicholson miveit lathatta élében.

Megjelenik a Deim védjegyévé valo, emberi sziluett-
re vagy arnyékra emlékeztetd babufigura, amely késébb
szamtalan - idénkeént sematikussa valo - variacioban buk-
kan fel, de mdvein mindvégig jelen marad, végigkiséri a
teljes, hat évtizedet atoleld palyat. Az elsé md, amelyik
kilép a térbe, az 1969-es Ember és hdz, s tulajdonképpen
innentdl kezdve mar mindig a térben marad. A 60-as évek
Utkeres& id6szaka utan egyértelmdvé valt, hogy ahogyan
6 maga fogalmazott: ,térben akar festeni”. Deim grafika
szakon végzett, és festéként indult, de a térkisérletekhez
kapcsolodva 1969-t8l kezdve plasztikus mUveket is készi-
tett, és szamos koztéri palyazaton vett részt. A palydzatok
mennyisége és gondolatisaga, igy egyben latva, Uj aspektu-
sat villantja fel az életmUnek, és a kuratori koncepcidban is
érdekes fokuszpontot jelent - kulonos tekintettel arra, hogy
mennyi figyelmet kap most az emlékezetpolitika. Szényeg
ala soporhetetlenul latszik, hogy ott, azokban az id6kben
kezd6dott mar a zlr, amikor ezek a tervek szilettek. De
Deim szisztematikusan végiggondolta, hogy a maga részé-
rél mit tart fontosnak a kdzdsségi emlékezetbdl.

A palyazatok otleteit, motivumait gyakran mdlvekben
bontotta ki, eszkoztaranak alkotdelemei - mint a babufi-
gura, a fal, az ablakkeret, a sematikus cseppek - ra jel-
lemzg, sdrd, esszencialis vizualis jelekké valtak, és visz-
szakodszonnek a palyamUlvekben. Mindig is vilagos, hogy
mennyire érdekelte Deim Palt a koz, a kozélet, a koztér,
ez is motivalhatta a mai Otletet, hogy legyen egy Deim
koztéri szobor Szentendrén. A varos, a Ferenczy Muzeumi
Centrum és a Deim Pal Archivum kozdsen szandékozik
egy 3x3 méteres szobrot felallitani Deim Pal 1976-os,
Tdjekozodasi plasztika cimU mdve alapjan. Ez a mun-
ka a mUvész egyetlen zomancalkotasaként, koztéri szo-
bortervkeént sziletett meg a kecskeméti Nemzetkdzi Zo-
mancmUvészeti Alkotdtelepen. A szobor feldllitdsat 2023
tavaszara tervezik, a koltségek elSteremtésére kozosségi
finanszirozasi kampanyt inditottak.

Deim Pal nem feltétlenul egy-egy konkrét tragédianak
akart emlékmuvet allitani, 8t a gyasz, a veszteség mint
kozosseget érinté mUfaj érdekelte. Ilyen értelemben ma
nagyon is aktualis a megkozelitése - napjainkban ponto-
san olyan folyamatok zajlanak, melyeken & gondolkodott.
Ilyen példaul az 1975-0s Nagyatadi Alkototelepen készdlt,
Minden értelmetlenil meghalt ember emlékére ciml em-
lékmdterv. Eszmeék, elvek és nem lUgyek mentén képzelte
az emlékezetpolitikat, az emlékmdallitdsokat, az egész
emberiséget érinté§ kérdesekben gondolkodott.
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Szamos tervet készitett bronzbdl, kromacélbol, fa-
bol 1972-t8l kezdve, kozllik tobb lathato a kiallitason.
Kisplasztikai kozul tobbet is elképzelt muralia vagy koz-
téri szobor formajaban, de problémasnak szamito, ,tdrt”
mUvészként nem kapott lenet8séget ideoldgiailag fontos
megbizasokon dolgozni a Kédar-korszakban. A rendszer-
valtds idején ez megvaltozhatott volna, a szentendreiek
elindultak a klasszikussa valas utjan. 1989-ben Deim Pal
is meghivast kapott a rakoskereszturi Uj Kdztemets 301-
es parcelldjaba tervezett, 1956-os emlékmd palyazata-
ra. Terve ugyan a legvégéig versenyben maradt, végul
megis Jovanovics Gyorgy kapta meg a lehetdséget. Az
aldozathozatal témajat feldolgozd palyamd egy valtoza-
tat haborus emlékmuiként avattak fel 1991-ben a gydri
koztemetbben, majd 1993-ban a Golgota-kompoziciot is
felallittatta Gydr varosa 1956-0s emlékmiként.

A 60-as évek Utkeresése utan a 70-es évek kreativ
id&szak volt Deim életében, a szakmai sikerek ekkor ér-
keztek. Egyéni kiallitasa nyilt a Mcsarnokban 1974-ben,
majd Szeékesfehérvaron 1979-ben, alkototelepeken vett
részt, ahol tovabbfejleszthette kdztéri terveit, és a md-
gyUjték is felfigyeltek ra. A 70-es évek kdzepétél olyan
fontos maganygyljteményekbe kerultek be a munkai, mint
Kolozsvéry Erng, Pogany Zsolt, Vasilescu Janos és Vass
Laszlo. Az évtizedek soran tobb portréfilm, televizids md-
sor dolgozta fel a palyaivét.

Deimnél a nagyon elvont mlvek is, éppen a babu mo-
tivumnak koszéonhet8en, humanus jelentéstobbletet, egy-
fajta érzelmi toltetet kapnak. A 80-as évek erotikus témaju
mUvei a mlvész szandéka szerint ,szentképekkent” rep-

~
DEIM Pal: Kinyilt tér,
2006, akril, vaszon,
100x70 cm

Modern Képtar

- Vass Laszlo
Gydjtemény
HUNGART © 2023
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DEIM Pal:
Biotechnika ., 1986,
lavirozott tus, papir,
38x56 cm
Magantulajdon
HUNGART © 2023

rezentadljak a szerelem és a termékenység misztériumat.
Ebben az évtizedben megmozdulnak kordbban statikus
babualakjai. Egy sokkal oldottabb és organikusabb fazis
kovetkezik, ahol a babu parként jelenik meg, neme lesz,
és a kordbbi jelszerliség naturalisztikusabba valik. Az
egész életmUlivet atszovd egyensulykereses a geometrikus
és organikus kifejezési modok kozott kifejezetten harmo-
niaba kerdl.

A 90-es évektdl tovabb kisérletezett a plasztika és a
tablakép Osszeegyeztetésének lehetdségeivel, tablaképein
egyre hangsulyosabba valt a térszervezés kérdéskore.
Az 1992-es Magdrzdk és az 1996-os Kapu cimd, nagy
meéretd munkain statikus rendbe allnak dssze eziranyu
kutatdsainak kovetkeztetései.

A 2000-es években az id6sddés és a vilag valtozasai
hatdsara a dekonstrukcio fogalma valt fontossa. Egyre
fontosabb lett mlvein a humor, az irdnia és az dnreflexio,
jol kifejezi ezt a gydgyszeresdobozokbol Osszeallitott,
nagy méretli babu. Elete utolsé éveiben tdbb olyan nagy
méretl mdvet készitett, amelyek lényegében felnagyitott,
kulonallo babualakok. Vaszon helyett kdzvetlenll az épi-
tészeti térbe helyezte 8ket. A lecsupaszitott, monokrom
babualakkal zarja le kdzel hatvan évet atfogd munkassa-
gat. Az id6&skori mUveiben, azok tematikajaban az elmulas,
a pusztulds érhetd tetten, mint a 2002-es Szmog és a
Mdltfalo sejtek vagy a 2006-0s Gydsz esetében. Méaskor
a kép maga indult bomlasnak. A kiallitas értelmezése
szerint ez a szakasz a csend egy masik rétege, az elcsen-
desedése, az élettel, a palyaval valo szembenézésée. Ez
az a feladat, amivel mindannyiunknak szembesulni kell,
és innen nézve nemcsak humoros, hanem szomoru is az
Ures gyogyszeresdobozokbol ¢sszeallitott babu (Bevet-
tem), hiszen tudjuk, a dobozok tartalmat a mtvész vette
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be. A hdrom nagy, 2007-es babumunkéban - Elmendben,
Feltdmadds és Atjdré - Deim az idéskor szubjektiv tapasz-
talatait foglalja Ossze, és ez felveti egy olyan olvasatat is
az életmlnek, hogy a babu valtozasai sajat életutjanak
valtozasaiként is értelmezhetéek.

Gazdag és latszolag szerteagazo eletmdvet hagyott
maga utan, melynek interpretaldsaban sok ujat ad Deim
Réka kuratori koncepcidja. A legfontosabb ezek kdzll a
spiritudlis mélységeket is jelentd csend és a kozosségi
szemlélet. A 70-es évek kodzdsségépitd hangulata Deim
Pal Szentendrén végzett kulturalis, mlemlékvéedelmi és
kornyezetvédelmi tevékenységében is testet oltott. Eze-
kért 1996-ban Szentendre varos diszpolgarava avattak,
a Mdemléekvédelmi Bizottsag és a Varosvedd Egylet tag-
jaként aktiv alakitdja volt a helyi kdzlgyeknek. A kdrnye-
zetalakitassal, térformalassal nemcsak kdztéri munkain
keresztul foglalkozott, hanem Szentendre épitészete is
érdekelte, és épulletdekoracids, valamint hazfalszinezeési
projektekben is részt vett. Tanulmanyozta a varos barokk
épitészeti hagyomanyait, ezek hatasa vissza is kdszon
néhany munkajaban. S8t, szadmos intézmeény alapitédsaban
is kozremUikodott, az egyik legfontosabb kozullk éppen
a kiallitasnak eredetileg otthont add MUvészetMalom.

A kiallitdshoz kapcsolodva elkészult kataldgus az élet-
mU atfogo és részletes bemutatasara torekedett, Andra-
si Gabor ir benne a korai évek stiluskeresésérdl 1968-
ig, Szeifert Judit az 1968 és 1980 kozti id&szakot - a
Deim-univerzum megszuletését - tekinti at, Deim Réka
A bdbu archeoldgidja cimen az 1980 és 2016 kozti témakat
foglalja 6ssze, Kertész Laszlo pedig a koztéri terveket
elemzi.
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Braun Zsuzsanna

Flash/Back

Régi mesterek
tizenhat fotografus
lencséjén keresztiil

nyaran, megnyitasanak 200.
évforduldjara pazar kidllitast
rendezett a hagai Mauritshuis.

A Flash/Back tizenhat kortars holland és flamand fo-
tografus dialdgusa a muzeum kollekcidjanak tizenhat fest-
meényével. A ma muzeumkeént funkcionald épuletet a 17.
szdzadban épittette Johan Maurits van Nassau Siegen,
aki a Nyugat-indiai Hajozasi Tarsasag kotelekében hosz-
szu éveket toltott Braziliaban az egykori holland gyarma-
tok kormanyzdjaként. Megbizatasa soran szamos tudost
és festét vitt magdval a tavoli, egzotikus féldrészre, hogy
kés8bb a helyi embereket, illetve noveény- és allatvilagot
dokumentald munkakkal, mdtargyakkal és gazdag natu-
raliagydjteménnyel térjen vissza Hollandiaba.
Tevekenysege az utdbbi években természetesen egé-
szen mas megvilagitasba kerult, miutan a kolonializmust
érinté kutatasok és vitak altal a ,nemzeti szembenézeés”
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Mauritshuis, Haga,
2022. X. 16-ig

kereszttizeébe kerUlt, nyiltan tematizalva a gyarmati ki-
zsakmanyolasban és rabszolga-kereskedelemben be-
toltott, vitathatatlan szerepét. Az altala épittetett, hagai
Mauritshuis épuletét mar életében is a suikerpaleis (cu-
korpalota) gunynévvel illette a kdznyelv (a rabszolga-
munka aran viragzo cukornad-kereskedelemre utalva),
megis ez a varosi palota lett kesébb a holland Kiralyi
Képtar otthona.

Az 1822-ben allami muzeumként megnyiléd gydljte-
meény a németalfoldi festészet letisztult eszencidja, még
kényelmesen befogadhatd, tdmény élmény, amelynek
legismertebb darabjai Rembrandt Dr. Tulp anatdmiai
leckéje, Johannes Vermeertél a Delft latképe és ter-
meészetesen a Ldny gyongy fllbevaldval - de a képtar
anyaga a 15. szazadi oltarképektdl a holland ,arany-
koron” at egészen a 18. szazad végéig tartd idészakot
Oleli fel.

Rembrandt van RIIN:

Két afrikai férfi,
1661, olaj, vaszon,
77,8x64,4 cm

4

Anton CORBIIN:
Két afrikai férfi

(Rembr

utan),

Lamu, Kenya,
2022, fotd
HUNGART © 2023
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Sara BLOKLAND:

A grey room of gold,
keramiainstallacio, 2022
HUNGART © 2023

A kiallitas Unnepélyes visszatekintés a klasszikus eld-
dokre, kortars reflexido a szazadok soran kanonizalt,
unalomig parafrazealt (vagy éppen a kollekcidban szeré-
nyebben megbuvd) remekmdlvekre. Mindamellett trau-
makat, sebeket feltepd flashbackek felvillantasa Frits
Giersberg, a rotterdami Holland Fotografiai Muzeum
konzervatoranak valogatasa nyoman, amelyre a kortars
holland fotdmtUvészet legnagyobbjai, Erwin Olaf, Anton
Corbijn, Rineke Dijkstra vagy Viviane Sassen mellett
kevésbé ismert, flatalabb generéciohoz tartozé alkotdk
is meghivast kaptak, hogy a Mauritshuis egy szamukra
fontos darabjahoz mai reflexidt készitsenek.

Az elédokre valo visszatekintés egy része kurrens
problémafelvetések és hivészavak alapjan értelmezhetd,
ugymint kulturalis identitéaskeresés, kolonializmus, gen-
derproblematika, indusztrializacio; emellett személye-
sebb kapcsolddasok, torténetek, traumak is ihlették az
eredetik kortars pardarabjait. Tovabbgondolt, atértel-
mezett vagy Ujraértelmezett Uzenetek kerultek pixelek-
ben Ujraalkotva a falakra.

Anton Corbijn, akit a pop- és underground szcéna
kedvenc fotdsaként (illetve a lan Curtis életét bemutato,
Control cim( film rendezdjeként) tdbbek kozott a 2009-
es, Ludwig muzeumbeli kiallitasarol ismerhetink, jo kéz-
zel egy Rembrandthoz nyult. A Két afrikai férfi (korabban
Két mor, 1661) a korban szokatlan mddon feketebdri
modelleket dbrézol féalakként (kilétik ismeretlen, a fel-
tételezések szerint a 17. szdzadban Amszterdamban él8
afrikai széarmazasu polgdrok kisszamu diaszpdrajahoz

tartozhattak) - az attetsz8en vékony rétegben festett,
szinte monokromnak hato¢ olajfestményen a két izgalma-
san eltérd arckifejezés feszultségét kiemeli a jobb oldali
férfi arcara és vilagos szinl saljara esg, titokzatos fény.

Ezt a fentrél esd, éles fényt ragadja meg Corbijn az al-
tala Kenyaban készitett foton: sdtétedéskor, utcai lampak
fényében és forditott néz&pontbdl, hatulrol latjuk a két
férfialakot. A fotografus, képén megdérizve a lecsupaszi-
tott fény-arnyék kontrasztot, sajat markans vilagat idézi
fel, a kiméletlenUl durva szemcsés, analég portréekon a
rocksztarokat tokéletes, tavoli idolok helyett a hétkoz-
napi dokumentarizmus lencséjén keresztul kozeliti, de
egyben karakteres vizualis aurat teremt koréjuk.

A Rembrandt-festmény jelenlegi cimadasa a kultu-
ralis kdzegben joval korabban elkezdddott posztkolo-
nialista revizios folyamatok' jo példédja: a Két mor cim
utan 2004-ig a Két néger cim volt hasznalatban, mignem
a jelenleg hasznalt Két afrikai férfi jelzi a nagyszabasu
torténelmi-kulturalis szembenézés egészen praktikus
lecsapddasat a muzeumokban. A kolonializmuskritika
a kiallitdson is er8s sorvezetd, a Mauritshuis Aranyter-
me péeldaul teljes egészében kortars reflexio terévé val-
tozik: Sara Blokland keramiainstallacidja (A grey room
of gold, 2022) egy 1644-es eseményt idéz fel, amikor e
terem falai kdzott Braziliabol behurcolt &slakos férfiakat
kényszeritettek torzsi tancuk bemutatasara.

A 17. szazadban Johan Maurits altal Braziliabol elho-
zott mUtargyak jelent8s részét a helyszinen megbizasra
dolgozd festék készitették. gy kerllt példaul a Mau-

I Lasd Cséka Gyorgy irasat. https://artportal.hu/magazin/ossztuz-alatt-a-rijksmuseum-atirtak-a-rasszista-kolonialista-kepcimeket/
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ritshuis gydjteményébe Albert Eckhout Tanulmdny két
braziliai tekndsrél cimd (1640 koril), tudomanyos isme-
retterjeszté igényl tempera-gouache alkotasa, amelyre
Kevin Osepa curacaodi szarmazasu képzémuveész ,vala-
szol” Zéh (2022) cimU, az egykori holland gyarmatokhoz
tartozo szigetvilag hiedelmeit felidézé fotdjaval, részben
sajat identitaskeresése révén. A Zéh nevl arto szellem
ellen az Ujszulott gyermeket soval és kekitével védd &si
ritualé tulélte a szazadokat, letlint gyarmatosito rend-
szereket, am hasonldan idegen a mi kulturank szamara,
mint Eckhout szamara lehettek a Braziliaban latott tek-
ndsok, amelyeket a valésdgban nem létez8, félelmetes
fogakkal festett le.

Masféle feszlltség érezhet6 azokon a kortérs fo-
tokon, amelyek az ,elveszett (holland) aranykor” vélt
vagy valos idedlképére reagalnak a jelen kataklizmai-
nak arnyékaban: Johannes Vermeer monumentalis, a
17. szazadi anyagi b&séget és kulturat tnnepld, némileg
idealizalt tabldja (Delft latképe, 1660-1661 korul) 2022-
ben a varos azonos pontjarél, mindenfajta korrigald fil-
ter nélkil leginkabb lehangold, szlrke betonrengetegnek
tlnik - de a felh6k baljos lebegése a varos felett 6rok
és valtozatlan (Vincent Mentzel: Tachez de garder tou-
jours un morceau de ciel au dessus de votre vie - Marcel
Proust, 2022).

Hasonldan borulaté a hall emeleti lépcséfeljardjaban
elhelyezett Hollandia - Dinés tdj idegenekkel (2022),
Erwin Olaf reflexiéja Jacob van Ruysdael Haarlem ldt-
képe fehéritémezbkkel cimd, 1670-1675 korul festett
tajképére. Erwin Olaf, az iddtlen, melankolikus port-
rék és a perfekcionista, koreografalt alloképek kortars
mestere csupan a legutdbbi fotdsorozatédban (Im Wald,
2020) mozdult el a meditativ tajképek irdnyaba.

A komor, mattszirke tdjon, a kopar diinék mogott a
szlrke horizonton gyar emelkedik, flstolgd kémények-
kel. Mar csak a kompozicio emlékeztet a ruysdaeli,
idillikusan &brazolt 17. szazadi tajra, ahol a terjeszke-
dd ipar még nem vette at az uralmat a természet felett.
A 17. szazadi holland festészet egyik ikonikus darabja
Paulus Potter nagy méretl, holland tajban szarvasmar-
hakat és juhokat gazdajukkal abrazold olajfestménye,
A bika (1647). Ezt a képet valasztotta ki Kadir van Lohui-
zen fotdriporter A tehén (2022) cimU fotdjahoz, amely egy
mai holland szarvasmarhatelepen készilt fotdsorozat
része. Ayoub, a marokkdi szarmazasu farmer a hipermo-
dern technoldgiaval felszerelt gazdasagban, fej6gépek
mogé zart allatokkal a hata mogott all munkaruhaban -
éppugy elvesztette a kapcsolatot az allatokkal, ahogyan
a mai fogyaszto sincs tisztaban a szupermarket mogotti
indusztrializalt élelmiszergyartas elidegenedett vilagaval.

Majdnem négyszaz év tavlatabol visszatekintve ma-
gatol értetddd, hogy a technoldgia fejlédésére valod ref-
lexio tematikusan és formailag egyarant megjelenik a
kiallitéson. Az el6bbire példa Rineke Dijkstra Gerard ter
Borch-parafrazisa (Julie, Amsterdam, 2022, mdrcius 7.,
Levelet ir6 nd, 1655 korul). Az idegenekrél, jarokelSk-
rél, legféképp kamaszokrol készitett, bensdségesen
spontan portrékrol ismert kortars fotografusné a tele-
fonjaba elmerilé kamaszlany alakjan keresztul idézi
meg az elegans, csaladias életképeket festd, 17. szazadi
mestert. Hasonldan kdzvetlen, személyes interpretacio
Desirée Dolron kislanyarél készitett portréja (Lee Ra-
ven, 2018-2022) Jan de Bray festménye, az Egy hatéves
kisfiu arcképe (1654) mellett. Dolront az foglalkoztat-
ja, mennyiben hasonlithatd dssze egy mai kisgyermek
élete, helyzete, Odntudata a néhany évszazaddal ezeldtti
(leginkdbb uralkodoi vagy féuri csaladok portréin dbra-
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zolt) gyermekekével. Dolron kordbbi munkai (kilondsen
az Xteriors cimU portrésorozat) egyértelmlen az észa-
ki (németalfoldi) reneszansz festészet (Petrus Christus,
Rogier van der Weyden, Van Eyck-fivérek) idétlen, éteri
alakjait és portréit idézik, a Lee Raven ezzel szemben
érezhetéen szemeélyesebb hommage-nak tekinthetd.

Tul azon, hogy a digitalis fotd nemcsak az olajfest-
ményhez, de még az analdg fotografiahoz viszonyitva
is merében mas medium, a kortars fotografusok maga-
tol értetédéen lattatnak sajat, 21. szazadi eszkdzeikkel
- egynémely esetben azonban a technikai kivitelezés is
fontos eleme a képnek. Egy 17. szézadi csendélet, Si-
mon Littichuys Csendélet kinai vdzdval, mogyordval és
naranccsal (1650-1660 kordl) gylimolesfabol készult, im-
pozans kerete és a csendéletek organikus elemeinek ti-
nékeny volta inspiralta Elspeth Diederix fotografust, hogy
tobbféle technikaval a 3D vildgédba emelje at a festményt.
A parafrazis (Csendélet narancsokkal, 2022) egyik eleme
egy a festménnyel azonos méretli fotomontéazs, amely
egy lefotézott rothadd narancs, az arrél készilt foto és
a fotokrol készilt kolldzs harmasa. Diederix reflexidja
modern vanitasabrézolads, egy a foldi élet véges voltara
emlékeztetd, kedvelt 17. szézadi mUfaj felélesztése.

Ok
Jacob van RUISDAEL:
Haarlem ldtképe
fehéritémezdkkel,
1670-1675 kordl, olaj,
vaszon, 55,56x62 cm

N
Erwin OLAF:
Hollandia - Ddnés tdj
idegenekkel, Iryna,
Danil, Tetiana,

2022, fotd
HUNGART © 2023
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Rineke DIJKSTRA: Julie, Amsterdam, 2022.
marcius 7., 2022, foté
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Az eredeti tikrében szembetliné a diszharmodnia, am
méegsem beszélhetlink dekonstrukciorol - a kortars
parafrazisok - bar nem egy esetben jatékba hozzak a
hétkdznapi, profan, olykor tabusitott elemeket - nem az
eredeti mdvek valdsagat vagy érvényességet kerdd@jele-
zik meg, legfeljebb a korabeli valdsag és vilaglatas mai
létjogosultsagat. Botranyos lehetne példaul, ahogyan
Stephan Vanfleteren a Dr. Tulp anatomiai leckéjéhez
nyul. A flamand fotografus képén (Corpus#1632, 2022)
a sotét térbe helyezett asztalon egyetlen, levagott em-
beri jobb kezet latunk. A Dr. Tulp anatomiai leckéje a
muvészettorténet egyik legtobbet parafrazealt festmé-
nye Edouard Monet-t8l Damien Hirstig, amelyet az uto-
dok tobbnyire a kompozicié invokald erejét megtartva
alkotnak ujra, mig Vanfleteren, a pars pro toto elvén, az
élettelen mellékszerepld testrészével idézi fel az egyik
legismertebb 17. széazadi mUalkotast. A kéz az Anatomi-
ai lecke halottfigurajanak modelljetl szolgalo, kivégzett
blindzd, Aris Kindt jobb keze. Mint az a Rembrandt-ku-
tatésokbdl tudhatd, Kindtnek a kiveégzéskor (tehat az
anatomiai lecke valds idépontjdban) nem lehetett jobb
keze, mivel azt egy korabbi rablds miatt amputaltak -
és valdban, rontgennel végzett vizsgalat bizonyitja, hogy
Rembrandt utélag festette meg a halott jobb kezét. Ez
a kéz 2022-ben egy ismeretlen elhunyt naturalisztiku-
san lefotdzott testrésze, amely kéretlenll is szembesiti
a nézét a muzeumban hagyomanyosan ritkan lathato
tabuval, a valdédi test valodi halalaval.

Carla van de Puttelaa egy 15. szazadi Rogier van der
Weyden-mUvet (Krisztus siratdsa, 1460 koril) valasztott

a Lamentation (Sirato, 2022) elkészitéséhez. Van der
Weyden megtort testtartasu, tejfehér bérd Krisztusa ih-
lette a fotd dinamikus kompozicidjat, amelyen négy mez-
telen ndi test 6rvényszerd koérforgasban elhelyezked-
ve fekszik a korai reneszansz festményeket megidézd
szines, testes drapériakon.

A kiallités nagyszert hommage a Mauritshuis paratlan
gyljteményének darabjai eldtt, ugyanakkor a meditativ,
olykor kritikus viszonyulasok tagadhatatlanul a mai kor-
ba érkeztetik a nézét. A jubileumra készitett fotografiak
sokféle intencidja és hangsulyos jelenben valdsaga bi-
zonysag arra, hogy a muUalkotasok korokon é&tiveld
megszolitd ereje az adott kor recepcidjanak figgvénye.
A kortarsak vakuja a szézadokkal ezelétti vasznakat is
ragyogtatja.

A cikk megirasat a Nederlandse Taalunie egyhdnapos kutatéi 6szténdija
tette lehetdvé.
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Rozsa T. Endre

Elfelejtett sorsok arnyai

Andrii Dostliev:
Go West!

orosz.' Feldllva, tapsolva koszontik a foldjét véds

Ukrajnat, de Andrii Dostliev helyzetét ez nem kony-
nyiti meg. El6z4 kiadllitasat Kiivben rendezte, még a haboru
kitorése elott, az orosz ostrom miatt azonban a teljes
anyag ottragadt. Kiivben. Eddig ugy tudta a vilég, hogy a
févaros neve Kijev. Hibasan. Becsaptak benninket. Csak
oroszul Kijev. S ugyanez tortént a tdbbi ukran varos, folyo,
személy és minden egyebek nevével.? Az dgyu és rakétat(iz
egyre pdrébben vilagitja meg a nagyorosz imperializmust,
melynek kiméletlen fejezete az ukran nemzeti identitas és
kultura totalis széttaposasa.

Ha Andrii Dostliev Kiivbe menne, hogy elhozza az
ottrekedt anyagat, mar nem engednék vissza Poznanba.
Evekkel a haboru kitorése elétt koltozott Lengyelorszag-
ba, azota ott él, de ez ma nem szamit. A Centralis Galéria
kidllitasan a jelen mellett a térténelmi mult is jelen van.
A kiallitas egy masik agressziv allam, a nemzetiszocialista
Reich, a Harmadik Birodalom?® egy hosszan tartd, de alig
ismert epizddjat idézi fel, az elhurcolt kényszermunkasok
torténetét. A Harmadik Birodalom és a mai Oroszorszag
parhuzama nem véletlen. Lebensraum - mondta Hitler,
életteret kell szerezni Németorszagnak. A posztszovjet
agresszio oka ugyanaz a brutalis bekebelezési szandék.
A Szovjetunid széthullasat sokkos allapot kovette, majd
Oroszorszag felébredt a tobb évtizedes komabdl, és visz-
szatért a birodalomépités nagyorosz rogeszméjéhez.* Az
elsé cél a harom szlav allam egyesitése, Oroszorszag
vazallusava tenni Belorussziat és Ukrajnat. Ami szadmukra
annyira természetes, hogy csak ,kuldnleges mUveletet”
olytatnak, nem haborut. Az orosz nép elsdpré tobbsége
nagyon hasonldéan gondolkodik. De Ukrajna a ruszkik
torkdn akadt, akdrcsak egykor Hitlernek. A masodik vi-
laghdboru keleti frontjanak kimerité harcai ugyanis donté
tdbbségikben Ukrajnaban zajlottak. E tekintetben és még
sok mas miattis arcpiritd a konyortelen brutalitas parhu-
zama a régi Németorszag és a mai Oroszorszag kozott.

1941, junius 22-én inditottdk meg a németek a Bar-
barossa hadmdveletet, néhany honap alatt Belorusz-
szia és Ukrajna teljes teruletét elfoglaltak, és legalabb
negyven-otven millidan kerdltek német megszallas ala.

N em Andrej, hanem Andrii, a mUlvész ukran, nem

Centralis Galéria -
Blinken OSA archivum,
2023.1I.8.-1II.5.
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Tulnyomodrészt nék, gyerekek és oregek. Dostliev, aki
féként fotds, archivumokban kutatott a haborus évek
dokumentumai utan, és egy olyan aspektusra bukkant,
amely meglepte. ,Amikor ratalaltam a masodik vilagha-
boru alatt a naci Németorszagban dolgozo kelet-eurdpai
kényszermunkasok, az ugynevezett Ostarbeiterek fény-

1 Egyetlen példat emlitek a szamtalan kozil. Archipenko ukran keresztneve Oleksandr. Nem Alexander.

2 Mostansag tanuljuk csak a hiteles ukran neveket. Az orosz medve széles llepe mindeddig kitakarta a valédit.

3 Arthur Moeller van den Bruck: Das dritte Reich, Ring Verlag, Berlin, 1923. A ,Harmadik Birodalom” elnevezés kitalaléja, Van den Bruck,
kulturtérténész. Ebben a kényvben irta: ,A Harmadik Birodalom gondolata talan a legvégzetesebb az dsszes illuzid kozil, amelynek valaha is
engedtek. Németorszag elveszhet a Harmadik Birodalom almatol.” A szerzd két évvel késdébb dngyilkos lett.

4 Gecse Géza: Az orosz birodalmi gondolat, Budapest, 2007. US.: Orosz nagyhatalmi politika 1905-2021, Dialdg, Budapest, 2022.
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Részlet a kidllitasbol,
Centralis Galéria,
2023

képeire, lenyligdzott, hogy ezek a képek milyen 8szintén
és kendd@zetlenul mutatjak be mind az elszenvedett trau-
maékat, mind a traumak feldolgozasara tett kisérleteket.”
A kiallités viszont egyetlen fotdt sem mutat be. Csak sz6-
vegeket. Dostliev hatszoroséra-nyolcszoroséra felnagyit-
va lemasolta a képek hatoldalara irt szovegeket. Masolt,
de igyekezett imitalni az eredeti kézirast.

Kinalkozik a lehet&ség, hogy lettrizmusnak nevezzem
Dostliev leleményes gesztusat, de ez pongyolasag lenne.
Taldn Lakner Laszlo felnagyitott kézirast hasznalod fest-
meényei dllnak a legkdzelebb, de a tavolsag mégis nagy.
Lakner remekdil érzékeli a torténelem angyalainak repu-
lését, de Dostlievnél nincsenek se angyalok, se ordogok.
Es éppen ez a legérdekesebb. Ismeretlen személyek éle-
tének és érzelmeinek dokumentumai a szovegek. Eletje-
lek, szadmtalan privat torténet lenyomata az egyuttestk.
A fényképek és a hatoldalukra irt sz6vegek kényszerhely-
zetben szlletettek. Az Ostarbeiterek témegei idében és
térben szétszorodtak. A helyszin kozds, egy kivétellel.
A német Reich teljes terllete, amibe az Anschluss utan
Ausztria is beletartozott, de Nyugat-Lengyelorszag, Ke-
let-Poroszorszag és a cseh Szudéta-vidék is. A romaniai
Targu Jiuban irt széveg a kivétel, de ez mas szempontbdl
is rendhagyd.®

A fényképek hatoldali szévegeit cirill betlkkel, ukra-
nul frtak, két kivétellel. Az eredeti textust angol és ma-
gyar forditasban kozli a Centralis Galéria kiallitasa. Az
apro betUs kis tablak alig olvashatdk, a magyarazatok,
lefrdsok hianyoznak, és nincs magyar nyelvU kiallitasi
ismertetd. Kinos hidanyossagok. Ha Dostliev nem tartott
volna nekem személyes tarlatvezetést, legfeljebb csak

téredékesen értettem volna, hogy mit is latok a falakon.
Szakadozik az értelmezések tere. Pedig elég lett volna
Dostliev magyarazatait hangfelvétel alapjan kinyomtatni.
De taldn még nem késé. Az informaciok potlasa létre-
hozza a szemantikai teret. S most kdvetkezzenek maguk
a sokatmondo szovegek:

Drdga Nyikolaj! Boldog Ujévet sok szeretettell Azt kivd-
nom, hogy ebben az évben minden titkos vagyunk valjon
valdra. Nagyon boldog lennék, ha jovd szilveszterkor egy
kisfiuval lephetnélek meg, drdga kedvesem. Mint ezen a
képen. 2 - . 45.

Csak talalgathatjuk, hogy milehet a fényképen. Egy fia-
tal lany, karjaban kisbabat tart, és az Ujszulott fiu - eddig
vilagos. De valdszinlleg nem a szerelmének, Nyikolajnak
a baratndje készittette a képet Gnmagardl, hiszen ha mas
férfitol szilt gyereket, arrdl mélyen hallgatott volna, kilo-
nosen Nyikolaj el6tt. Massal kellett készittetni a fényképet,
mert a kényszermunkasokat sok mindentdl eltiltottak,
példaul nem lehetett fényképezdgéplk, ezért a portré-
képeiket csak fotdstudidkban csinaltathattak, szabvanyos
képeslap méretben. Dostliev jol dontdtt, hogy a személyek
arcat, gesztusait nem latjuk a képeken. A hiany nyitja meg
a képzeletet. Akar egy Mandy Ivan-novella.

Emlékul batydmnak, Jurkonak

Se aldiras, se datum, de mégis kideril a helyszin, mert
idegen kéz melléirta, latin betlkkel: Wien. Emlékul (a cim-
zett nevét erds kitdrlés takarja el) Liola Komonienkdtdl,
németorszdgi tartozkoddsa idejébdl. VélhetSleg mas keéz-
t6l szarmazik a késébbi hozzairds: A fénykép 1942. de-
cember 17-én készllt, és 1943. junius 4-én kapta kézhez
a tulajdonosa. A széveg mogotti torténetet nem konnyl

5 Targu Jiuban all Constantin Brancusi harom szobra, A csend asztala, a Végtelen oszlop és A csok kapuja.
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kibontani, de azért adddik némi tampont. Kétségtelen,
hogy a kép Liola Komonienkdrol készult, aki egy szémara
kedves személynek kildte el. Fél év mulva valamilyen
uton-modon a fotd mégis visszakerult hozza. Hosszu utat
jarhatott be. Akdr Németorszagon belll, akar a Szovjet-
unioig utazott, és onnan kapta vissza. A cimzett, barat
vagy baratnd, még foton sem kivanta latni Liolat. De nem
csak ugy egyszerlen Osszetépte, eldobta, a fényképet,
hanem visszajuttatta a feladonak, a sértés nyilvanvald
szandékaval. Liola megharagudott. Megtartotta a sajat
képét, de vadul kitorolte a cimzett nevét. Ez leginkabb
szerelmi csaloddsra vall. Szintén novellatéma.

Emlékul Kolia Litvinenkonak Vania Barabastol, amikor
Halbéban éltiink, Germanidban. 17. - Ill. 1944. Ez a rovid-
ke levél a helyszin miatt érdemel figyelmet. Halbe kis falu
Brandenburg tartomanyban, ma ugy kétezren lakjak, de
1945, aprilis végén ebben a térségben nagy csata zajlott.
Ott verték szét a német 9. hadsereget, kozel kétszazezer
német halt meg vagy esett fogsagba, a Vords Hadsereg
elérte a Drezda-Berlin autopalyat, és ket héttel késSbb
megkezd&dott a berlini csata. Legalabb tizezer civil is
elesett, és lehet, hogy Vania Barabas és Kolia Litvinenko
is ott haltak meg.

Emlékdl Vania Censurdnak, Maria B-tél. Cimem: Ostar-
beiterinnenlager, Berlin-Weissensee, Rennbahn sportte-
lep. A Roelcke és a Rennbahnstrasse sarok. Tkacsuk.
Némi informaciot kapunk a Berlinbe vitt kényszermun-
kasndk korulményeirdl. Valoszinl, hogy nagy barakkot
huztak fel a sporttelepen korletekkel, emeletes dgyakkal,

VAKU VILLAN

A7

)

“] %%}Q%L&amﬂw M

és kutyas 6rség drizte a tabor foglyait. A sportpalya tulélte
Berlin ostromat. A terllet Kelet-Berlin része lett, és Ujra
sporttelepet nyitottak. A helyi SV Blau-Gelb focicsapat a
hajdanvolt NDK masodosztalyaban jatszott.

Szeretettel kildjik a fényképlnket a batydnknak és a
sogorunknak emlékiil, a ldnyunkon keresztiil. Ujabb infor-
macio, egy kényszermunkas hazaspar a lanyuk segitse-
gével juttatja el a fotot egy masik kényszermunkataborba
vagy esetleg a Szovjetunidba. Datum hijan ez nem derul ki.

Ez én vagyok meg a gazda és a gyerekeik, Ludwig és
Christoph. Kissé eltér a tobbit6l a fénykép és a szoveg. Egy
parasztgazdanal dolgozott a kényszermunkas, a szoveget
németll irta, és bajba kerilt a Christoph név helyesirasa-
val. Tobbszor kellett nekifutni, de végll nagyjabdl sikerult.
Talan segitettek neki.

Egyetlen szdveg van, ami lényegesen eltér a tobbi-
tél. Tobb ok miatt log ki a sorbdl, bar az attitlidje mégis
hasonlo. Eszerint Lengyelorszagbdl hurcoltak kényszer-
munkasokat Romaniaba. Egy fiatal n§ az olténiai Targu
Jiuban, Zsilvasarhelyen irta lengyel nyelven és nagyon
korai id6pontban, 1940. majus 18-an. Alig fél évvel ko-
rabban rohantak le a németek Lengyelorszagot, Hitler és
Sztalin még szoros szdvetségesek voltak. A lengyel levél
cimzettje Helena Rotman, Varso. ulica Potocka 44. 7. sz.
lakds. A szbvege: Hidnyzol te és a gyerekek, a férjed és
tatus. 18. V. 1940.

Még néhany hatoldali széveg, kommentar nélkul. Ma-
gukert beszélnek:

™~

Részlet a kiallitasbol,
Centrélis Galéria,
2023



Emlékezz a szertelen napokral Emlékezz arra az életre!
Emlékezz a bardtodra Viunne falubdl! Ne felejtsd el &t!
(Sem a németorszagi helyszin, sem a datum nincs jelélve.)

Fénykép sajdt magamnak, hogy emlékezzem. 16. - X. -
1944,

Rozumivka falubdl valo ldnyok vagyunk. A németek
erdszakkal hoztak minket ide 1942. junius 1-én.

Emlékil Maruszidnak 6ccsétél, Grisatol a Germdnia-
ban téltott idokbdl.

Emlékil Maniatol névérének Nadidnak. Nadia, kérlek
tartsd meg ezt a fényképet, és ne felejts ell Tartsd meg,
ha szeretsz! Ha nem szeretsz, tépd 6ssze, de ne add oda
senkinek! Ausztriai tartdzkoddsunk idejébdl. Mania és
Vania, névériknek, Nadidnak.

Dostliev kiallitasanak masodik része egyetlen konkréet
szemely privat levélgyljtemeényén alapul. Fotd semelyik
levélhez sem kapcsolodik. 1942 tavaszan egy fiatal férfit
Nyugat-Ukrajnabol egy Graz kornyéki parasztgazdasagba
hurcoltak dolgozni masokkal egyltt. A haboru utan nem
tért haza, maradt ugyanott, ahol volt. A csaladjaval azon-
ban levélben tartotta a kapcsolatot. A levélmasolatokat
Dostliev hatalmas nagyitasban festette fel a fehér falra.
RemekUl mutatnak. Az anyja hivta haza el8szor, konyorog-
ve. Sorstarsai, baratai nem maradtak Ausztriaban, kivan-
doroltak Kanadaba, Ausztralidba, az Egyesiilt Allamokba.

Ok is hivtak, a jobb élet igéretével csabitottak. A csalad-
tagok igérgetésekkel és fenyegetésekkel gydzkadték, igy
akartdk rabirni, hogy térjen vissza Ukrajnaba. Az utolso
levél datuma 1989, nem sokkal Gorbacsov lemondésa
eldtt irta egy rokon. Hatvanot-hetven éves lehetett akkor-
tajta férfi, valdszinlleg évtizedek ota osztrak allampolgar.
A kényszermunkara hurcolt ukran fid ugy dontott, 6rokre
elhagyja a falujat, hogy Ausztridban legyen parasztgazda.

Becslések szerint otmillio Ostarbeitert hurcoltak
kényszermunkara, és csak a felik élte tul. Az adatok
megbizhatatlanok. Tébb szazezren nem tértek vissza a
Szovjetunidba. Tudtak, hogy ott aruldknak tekintik 6ket,
mert fegyvergyarakban, a német hadiiparban dolgoztak.
A fizikai megtorlas azonban elmaradt, nem kerultek a
Gulagra. Torténetlk feldolgozatlan.

Dostliev sem ebbdl az iranybol kozelitett. Minden
egyes hatoldali szévegben egy eltlnt életsors hagyta ott
a nyomat, mindegyiklk egy lieu de l‘oublie és egy lieu de
mémoire.® Az emlékezés és a felejtés imagindrius tereiben
koddeé valt Ostarbeiterek a sajat szovegeik tUkrében él§
arcvonasokat dltenek, emberi kapcsolatokat villantanak
fel, s néha torténeteket mesélnek.

6 Michel Foucault: Language, Counter-Memory, Practice. Cornell Univ. Press, N. Y. 1977. Pierre Noir: Les lieux de mémoire I-1/l., Gallimard,

Parizs, 1988-1992.
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Kovacs Alex

Feloldozasgyakorlatok

Bukta Imre
kidllitasa

ult év 8szén nyilt meg a szezon legizgalmasabb
I\/l kidllitasa. Bukta Imre grandidzus elbeszélése a

Godot Kortars MUvészeti Intézet, azaz az egykori
Goldberger-textilgyar termeiben és agasbogas emeleti he-
lyiségeiben kapott helyet. Bukta soros kiallitédsa a Bartok
Béla utcai Godot-ban sajnos a jarvany miatt elmaradt,
azonban ez a veszteség egyben lehetdséget adott arra,
hogy az akkor elkészitett anyagot nagysagrendekkel kib&-
vitve, strukturdlva, Gulyas Gabor kuratori kozremdkodeé-
sével egy sokkal nagyobb léptékd, szélesebb spektrumd,
friss hangu kiallitas j6hessen étre.

Godot Kortars M(vészeti Intézet,
2023. IV. 30-ig

Mdveljik kertjeinket! - igy szol a kiallitds cime, amelyet
tébbféleképp értelmezhetiink, de ha a lehetd legnagyobb
elézékenységgel jarunk el, és nem értelmezzik sem betd
szerint, sem pedig allegdriaként, akkor gondozzuk, mU-
veljuk azt, ami megadatott és gondozhatd vagy muvel-
hetd. Mdveljik a kertliinket vagy tdgabb kornyezetlinket.
Gondozzuk kapcsolatainkat felebaratainkkal, ha vannak,
hagyomanyainkat, ha még ismerjik 8ket, valamint gon-
dozzuk emlékeinket, gondolatainkat - ekképp muveljék
a muveszetet, akik meg vannak vele aldva, mas pedig
mUvelje a nyelvét, foglalkozzon a kulturajaval. Jambor,

BUKTA Imre:
Jegenyesor,
installacio, vegyes
technika, 2022
Foto: Godot Intézet
A muvész jovoltabadl
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BUKTA Imre:

Majd frunk, 2021, olaj,
vaszon, 130x170 cm
Fotd: Godot Intézet

A mUivész jévoltabol

egyszerl okossag ez, de egyenes. Ez a sallangmentes,
korrekt és derl(ilato viszonyulds az egész kiallitas alapto-
nusat meghatarozza. Bukta Imre uj, nagy kiallitésa rész-
ben kisérlet arra, hogy szigoru jelenidejlségben, autenti-
kus modorban és nyelvvel elmesélje, értelmezze vilagat,
tovabba a kerek évforduld, a becsempészett sziletésnap
okan részben visszatekintés és szamadas is. A kiallitas
mint elbeszélés tagolasa ennek fényében tukrozi azt, hogy
milyen témak és szempontok szerint gondolkodik Szeme-
rerél, a szemereiekrél és 6nmagarol Bukta Imre.

A latogatd egy vaskapun keresztil léphet a kidllitasba,
illetve a festd vilagdba. Elsdre talan nem is gondolna,
micsoda ellentétes erék feszllnek ebben, amelyeket a
muveésznek harmonidba kell rendeznie. Bukta Imre festdi
vilagaba, sajat Mez&szemeréjébe vezet minket, de ez a
targy soha nem lehetne Bukta Imre sajat mez&szeme-
rei kapuja. Kiinduldpontja egyébként egy egészen kivald
darab a szocialista tervgazdasag haztaji felarnyékabol
- mlgonddal készult fusi, amelyben megcsodalhatjuk a
gyari munkas konstruktivizmussal ihletett vizualis érzé-
kenységét. A kapu barmely mez&szemerei porta vallal-
hatd disze lehetett volna és lehetne ma is, azonban ez a
foddék, feneketlen labasok és Krisztus toviskoszoruja altal
varialt md egészen biztosan nem jelenhetne meg kertka-
puként a mez&szemerei Kertekalja utcaban. Szentendrén
vagy hasonlo, bohém hagyomanyokkal rendelkezd helyen
ugyan minden tovabbi nélkul, de Szemere lassu folyasu,
oreg falu, a lakok az ilyet és gazdajat egykettdre szajukra

e
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vennék. Ilyet buntetlendl nem tehet - tudja ezt jol Bukta
Imre, aki szemerei lakosként fest&i habitusat is diszkréten,
a falusiak tlréshatarat szem el&tt tartva éli meg.

A kiallitas elsd szekcidja a mlvész kozvetlen szom-
szédsagara, utcdjara fokuszal, egy alapos térképvazlaton
igazodhatunk el azt illetéen, hogy a lathatd festmények hol
készlltek. Ez a térkép kétségbevonhatatlan tanubizonysa-
gat adja Bukta moderalt, figyelmes viselkedésének, hiszen
festéallvannyal csak az jarhat ilyen biztosan és szabadon
a kornyezd telkek korul, akinek a szemeélyét elfogadjak és
olyannyira tisztelik, hogy elnézik neki ezt a bolondériat.

Es épp igy mi is elnézzlk neki azt a geget, amely-
lyel a nyitanyt kdvetéen Bukta cs6be huzza a latogatot.
A kihagyhatatlan szdviccel kivaloan teremt egyensulyt - a
konyveknek mint a kultdra elsédleges szimbdlumainak
tragikus sorsat bemutatd sorozata ezzel elkeruli a kul-
tUravesztés dohos, veretes szélamait. Ehelyett a tényre
fokuszal: a konyvek mintha kizuhantak volna az ember
vilagabol. A paraszti vilag legfébb nyomtatvanya a Szent-
iréas volt. Tovabbi fontos szerepldk a paraszti kdnyvtarban
a kalendarium, a tudatosabb gazdaknal az agrondmiai
szakkonyv és az eszkdzkatalogusok. Bluszkébb, modo-
sabb gazdaknal a lexikon, vidéki entellektlieleknél és
csodabogaraknal pedig akdr a szépirodalom is. Az iro-
dalom domesztikalasat és deszakralizalasat a szocialista
népnevelés A vildgirodalom remekei sorozattal segitette
eld, amely nem csupan a haziak frasos kultura iranti ahi-
tatat fémjelezte, hanem a modern haztartas igényeinek
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megfeleléen lakberendezési potenciallal is rendelkezett.
Hogy mennyi maradt meg a konyvek jelent8ségebdl ott,
ahol végul elveszejtették Sket, azt nehéz megmondani, az
viszont nagyon is beszédes, ahogy ez Buktanal megjele-
nik. Falun alapvet&en praktikus emberek élnek, a kdnyvek
elveszejtésének egyik lehetséges lokusza régen a budi
volt, a masik - még ma is jatszik - a vegyestlzelésd kazan.
Bukta sorozata azonban nem konyvégetésrél szol, hanem
a kultura korabban ismert fogalmainak és képzeteinek
lassu erozigjarol. Emléket allit a konyvek exoduszanak: ki-
sodrédtak a kert végébe, a szantd peremére, elstippednek
a toban, eloldddnak Bukta vizualis fényontoldgigjaban,
a vasznakon a folytonos emberi egzisztencia, a kultura
fosszilidiva valnak.

A kiallitas kovetkezd, két szekcidja egy Osszeflggés-
rendszerbe illeszkedik. Ahogy az imént a konyvektdl nagy
tételben koszdntlnk el, a sorban a fak kovetik 6ket. Bukta
a fék és az ember viszonyat a fakitermelés, illetve falopas
gyakorlatan keresztil a jegenyefak sorsaban teljesiti ki:
a kuratori szoveg beszél arrél, hogy az egykor a magyar
ember szemének oly kedves, meghatarozé jegenyefak
haszontalansaguk okan hogyan pusztultak el a tajbol,
és vellk egyUtt maga az igény is, hogy vilagunk tereit
olyan dolgok tagoljak, szegélyezzék, amelyek kedvesek
az embernek.

A szakralitast koruljaro kovetkezd szekcidt két okbol
sem kezelhetjuk kulonallo egységnek, a kiallitas megha-
tarozo, egyik kozponti szervezd elveként kell tekinteni
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ra. Bukta mUvészetére altaléanossagban jellemzd a ter-
meészetes, nem teoldgiailag meghatarozott érzekenyseg
a transzcendens irant, amely a privat és tarsadalmilag
meghatarozott szakralis motivumvilagba egyarant bele-
illeszkedik. Masrészt kiallitasat Bukta Imre egyértelmden
a feltamadas, a husvét narrativajaban kinalja fel. Nem
csupan a képi motivumok alapjan allithatd ez, mint az
elsdaldozo gyerekek, a baranykak vagy a jelen nem lévd
hianyat korulragyogd ures kerti székek, hanem konkrétan
abbdl, hogy a bejaratnal a kapun, illetve a kiallitas végen
egy husvét elsd vasarnapjan hasznalatos leventedal sz6-
vegét idézi meg, amelyet gyerekek énekeltek az aldozas
elStt. A husvét szerepe nem csupan a feltamadasra vonat-
koztathatd motivumokban jelenik meg, hanem a haboruval
kapcsolatban is, amelyre szlikszavian, de kimeritéen
reflektal a Jaj Istenem! cimU mechanikus installacio, illetve
amelyet a Majd irunk cim(, 2021-es munka szublimal a
katonak laba kozott szakralis oltdzettel el6bukkano ba-
rany abrazolasaval.

Kezeljuk a kdvetkezd ket szekcidt is egyutt, mert nem
allnak egymastol olyan tavol. Az elsé témaja a roman-
tika, amelyet Bukta két iranybdl kozeliti meg. Az egyik
esetben az erdsz targya egy multban gyokerezd képzelt
vagy nosztalgia révén odavetitett tartalom. Ennek egyik
vetllete a faluba koltozd, a falusi létet idealizald, roman-
tizald ,hds”, akinek lényegileg hidnyoznak a fogalmai a
falusi életmaodrol, és aki mas kikoltoz8k példajat koveti.
A masik a falu multjaba réved: akar a haboru elétti vildgba,

EN
BUKTA Imre:

A vilagirodalom remekei,
2021, olaj, vaszon,
110x140 cm

Fotd: Godot Intézet

A mUivész jovoltabol
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BUKTA Imre:
Kertkapu keritéssel,
vegyes technika,
2022

Fotd: Godot Intézet
A mUvész jovoltabol

akar a rendszervaltas eldtti téeszvilagba, amikor a Ka-
dar-kockak, konvektorok és Videoton tévek voltak a vagy
targyai. Bukta az erdsz targyat a fogyasztasi kulturdban
teszi jelen idejlivé. Ez egyszerre forrdsa a komikumnak,
a torokszoritd beteljesuletlenségnek, illetve az abszurd
ironianak - a Leopard okoskapa mindharom aspektust
egyesiti magaban.

A vattakonnyd, boldog j6vE szimulakrumat megteste-
sitd taviranyitasu kapa, amelyet az agybdl lehet vezérel-
ni, athidal az dregkorszekcidhoz. Az egri pléazéban faval
rakott kerékparjat tamaszto Lajos lakonikus, beletoréddé
pillantasa mindent elmond arrdl, hogyan passzolnak a
t&sgyokeres falusiak az okoseszkdzdk vildgdba. Valo-
ban ilyesféle szemfényvesztésre van sziksége annak,
aki dregségére egyedul maradt, nap mint nap sajat teste
elégtelenségével is meg kell kizdenie, toretlen munka-
képessége mar csak keserédes nosztalgia. Maradnak a
kiméld megoldasok, a jozan belatas és az orom lehetséges
Uj forrasai, mint példaul a nyugdijas bal. Ez az életkor a
nagyivl visszaemlékezések és szamvetések ideje.

Bukta tobb mUvet jelenitett meg a kiallitason, amelyek-
kel ©nmagara reflektal. Legfontosabb dnreflexiv munkaja
az 1974-es, Tiszteletadds elédeimnek Sarlds Nagyboldog-
asszony napjdn cimU egészalakos foté. Az 1974-es Bukta
Imre mUvészeti értelemben a mai Bukta Imre felmendije.
A valtozasok sokat mondanak: a mai ruhazat a parasztit
idézi, a megjelenés krisztusi és demonstrativ helyett ma
inkébb szerzetesi, kontemplativ. Az enigmatikus és baljos
kellékek eltlintek, a vasvillat felvaltotta a Leopard okos-

kapa, amely igy megmutatja, hogy amint a kdnyvekkel
és fakkal egyUtt az illuzidk is elhagytak bennlnket, az
egyeduli érvényes immar az abszurd.

Az utolso szekciod az otthon tematikat jarja kordl, hogy
el6készitse a reflexiot Bukta kordbbi, mlcsarnokbeli ki-
allitésanak hazinstallacidjara. Itt 6sszpontositja Bukta a
remény vagy a hit narrativdjat: egyfajta imaként is fel-
foghatd, mig a korabbi installacioja egy gyanakvassal,
haraggal teli vildg haza volt, addig itteni kiforditott haza
a magikus Ujrajatszas gesztusaval és a husvét spiritualis
horizontba dgyazdsaval a korabbi baljds jelek feloldoza-
saképp jelenik meg.

Bukta az id6 mulasaval egyre kevésbé hajlamos a fata-
lizmusra. A vidék, a falvak jelenlegi tendenciait egy hosszu
életidd aktudlis szakaszaként értelmezi. Jézus Krisztus a
hit szerint legy&zte a halalt, Bukta jegenyéi lancflirészla-
pokba vagott mintan keresztul langoszlopokként gydze-
delmeskednek a pusztulasuk folott. Akarhogy is, Bukta
Imre mégiscsak a husvét, a feltdémadas keretrendszerében
beszél a falurol.

Altaldban halottaktol varjak, hogy foltamadjanak.
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Wehner Tibor

A centrifugagitar és a
facsardharfa talalkozasa
Tatabanyan

Lois Viktor hangszer-
(és masmilyen)
szobraszata

z 1950-ben Tatabanya banhidai varosrészében
Aszutetett Lois Viktor, a nehezen besorolhatd

miveket készit§, szobraszmUlvésznek csak
fenntartasokkal nevezhet§, a szobraszat szamara
Uj dimenziokat felfedezd és bejard alkoto 1974-
ben o6nalldan kezdett képzdmulveszettel foglalkozni,
mesterekhez nem kotédott. A kezdet organikus, elvont
formékat idéz8, merész attérésekkel tagolt faszobrait
a Komarom megyei kollektiv kiallitasokon mutatta be,
majd a faszobrészati alkotdperidodust lezérva kilonbdzé
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fémekkel kezdett el dolgozni. Mindekdzben fotdkat,
filmeket készitett, performanszokat adott el8. Mar 1976~
ban megszerkesztette elsd kinetikus muivét, az Erdfitog-
tatd mobilt, amely jelezte, hogy nem a hagyomanyos,
racionalis mobilszobraszathoz vonzddik. Els6, tataba-
nyai alkotoperiddusanak fontos mozzanata volt, hogy
megalapitotta és megnyitotta a Betegszamar Galériat.
Patanyomatok ciml 6nallo tarlatat 1979-ben a budapes-
ti Fiatal MUvészek Klubjaban rendezte, majd 1981-ben
Oroszlanyban, a Banyasz Klubkonyvtarban a (megkér-

LOIS Viktor:
Erdfitogtato, 1978, fém,
fa, 140x60 cm
HUNGART © 2023
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LOIS Viktor: Hathuros
tekerd, 1989, fém,
50x49%x35 cm
HUNGART © 2023

déjelezhetetlendl ironikus) Fiatal miveszek szabad ha-
zdban cimU tarlattal mutatkozott be. Egy évvel késébb,
1982-ben az irodagép-mUszerészként kenyerét keresd
mUvész Szentendrére koltozott, ahol a varos Vajda Lajos
Studiodjanak alkotoival egyutt lépett fel. A 80-as, 90-es
évek munkassdga hosszabb-révidebb id8tartamu prog-
ramok megvaldsitasaval jellemezhetd, amelyeknek le-
zarasaként egy-egy Osszeflggd mulegylttest képviseld
kiallitast mutatott be. gy megalkotta butorainak, majd
jarmulveinek, azutan szélgépeinek kollekcidjat, s ezt
kovetden a legnagyobb miutargyegységet termd hang-
szerszobor-egyUttes korszaka kovetkezett, amelyhez
a kondicionald  szobormechanikak  konstrukcidi
kapcsolddtak. Beszédesek ekkor rendezett kiallitasainak
cimei: Magyar butorprogram a Kecskeldbu Asztaltdl az
Anti Designig, Uj Magyar Jdrmiprogrammal a Technikai
Haladds Nyomdban, Mosolymoso hangszerek, Foldalat-
ti léghajo, Nagyfesziiltségli Uzenet.

Egy 2020-ban készilt, Javorszky Béla Szilard zenei
szakird altal rogzitett riportban, visszapillantva a
kezdetekre, igy Osszegezte a kollekciokat: ,Az ember
életének kulonbozdé stacioi ezek. El8szdr be kell ren-
dezned a lakasod, amit sajat Otletekbdl kell megvalo-
sitanod, hisz nem tamaszkodhatsz az allami boltokban
kaphatd kinalatra. Aztan jott a kdzlekedés, amit - miutan
autom sohasem volt - esetemben a kUlonb6z8 kerékpa-
rok (Anarchista bicikli, Uthenger bicikli, Szocskebicikli)
jelképeznek. Ezt kovetik a hangszerek, amelyek a ma-
gunk szorakoztatasat szolgaljak. A legvégen (1995-t61)
pedig a testépitd széria, hiszen az egészségeddel is kell
torédnod.”t Az 1987 és 1995 kozott szlletett, mintegy

1 https://jbsz.hu/interjuk/1246-¢életut-interjuk-18-lois-viktor

szazharminc hangszerszoborbdl valogatott kollekcio
egy része szerepelt 1993-ban a Velencei Biennalén,
majd ez lett az alapja az 1996-ban Hangfurdd cimmel a
tatabdnyai Szabadtéri Banyaszati Muzeumban megnyilt
allandd bemutatonak. Ez az allandd gydjtemény adott
otthont 1997-ben a mUivész altal vezetett, elsé tataba-
nyai fémszobrdsz- és zenei alkotdtelepnek, amelyet
napjainkig szamos magyar és nemzetkdzi szobrasztalal-
kozo, illetve szobraszati mlvésztelep kovetett. A hang-
szerszobrokra komponalt zenei programokkal, zenekari
produkciokkal id6kozben Lois Viktor magyarorszagi €s
eurdopai varosokban rendezett fesztivalok, koncertek
szerepldje is volt.

Munkainak el6képei a szlrrealista-dadaista targy-
kollazsok, parhuzamai a talalt targyak és az azokbol
szerkesztett, a hagyomanyos szobraszat anyagait és
technikait, mUformait elvetd konstrukciok. Kuldnleges
vonasuk hogy hasznalati targyakként is funkcionalnak,
de a funkcidk az abszurditdsok vildgaba vezérelnek. Az
allvanyszobrok, a falhoz kotédd, reliefszerd, fuggesz-
tett elemekként megjelend kompoziciok mozdulatlanul
is dinamikus plasztikai hatéeréket 6sszpontositanak,
€s az emberi energia vagy az elektromossag hatasara,
mozgasaikkal és auditiv effektusaik révén bonyolult ha-
tasrendszereket indukalnak. A mozdulatlan, meginduld
majd megalld, mindekdzben zenei hangzasokat hallatd
szerkezetek - az élményszerzés lehetéségének megte-
remtésén tul - egyszerre logikus és érthetetlen jelensé-
gek megtestesitdi.

Tatabanyara, Lois Viktor szll&varosaba, a muzeum-
ma merevedett kdzelmult épuletei, ipartorténeti emlékei
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és maradvanyai, a szabadtéri banyaszati skanzenépit-
ményei és rekvizitumai k6zé a mult szédzad 90-es éveinek
elsé felében érkezett meg az a kamion, amely Lois az
1993-as Velencei Bienndlén a magyar pavilon idénként
vizzel elontott alagsoraban Hangutazds cimmel bemu-
tatott kollekciojanak mutargyait szallitotta vissza Ma-
gyarorszagra. A banyatelep egykori 6ltéz6- és furds-
éplletének falai kozott és légterében a mivész allandé
kiallitasaként Hangflrdd cimmel az 1987 és 1995 kdzott
készitett, mintegy szazharminc munkat szamlald hang-
szerszobor-sorozatbol hetven md kapott bemutatoteret,
s az 1996. augusztus 11-i megnyitdn koncertet adott a
Tundra Voice nevl, a kiallitott targyakon jatszd zene-
kar is. ,A hely, ahol allunk, a volt Banyaszfirdd, egy-
kor az atmenet szintere volt - fogalmazta meg a tarlatot
megnyitd beszédében Pataki Gabor mlvészettdorténész.
A kemény, férfias helytallds a természettel, a szénnel,
kével-vizzel vald szakadatlan klzdelem terepét kototte
0ssze, s egyszersmind valasztotta el a kilsé vilagtol...
csigasorok, munkaruhdk és hosszu fapadok helyett im-
mar Lois Viktor muveivel telve, most Ujra az atmenet
szintere lett. Oltéz6, ahol a gépek és mUszerek részegy-
ségei, alkatrészei levetik kilsé burkukat. Hataratlépd,
ahol a szobrokbdl hangszerek lesznek. Furcsa muhely,
ahol a gégecsdvek, motorok, radidtorbordak, szifonpat-
ronok, mosoégépdobok, billentylzetek Uj funkciot, éle-
tet, értelmet nyernek. A technoldgiai sokszorosithatésag
koréanak alkimista laboratériuma, ahol a higany helyett a
valaha volt csucsteljesitménybél MEH-telepi hordalékka
valt tovabbité henger valik Ujra arannya, nehezen feled-
het6 muvé.”?

A 80-as években lezajlott Tatabanya-Szentendre-val-
tast kdvetden az ezredforduld utan ismét egy nagy for-
dulat tanui lehettiink Lois Viktor munkassagaban. 2000-
ben Bostonba, illetve az amerikai nagyvaros melletti
Actonba koltozott, ahol a tajvani szarmazasu Yin Peet
szobraszmuvésszel egy elhagyott k8banyaban készob-
raszati szimpozionokat szerveznek, amelyeken szamos
magyar mivész is - masok mellett Miklya Gabor, Rigd
Istvan, Varkoly Laszld - dolgozott, de 8 maga tovabb-
rais leginkabb gigantikus méretl hangszerszobrainak €s
fém-fa konstrukcidinak, valamint hatalmas, a tajba kom-
ponalt mobiljainak megalkotasaval foglalatoskodik. Itt
lelt otthonra a 2002-ben Yin Peettel Tajvanon kdzdsen
alkotott, Konténerember cimU, zenéld konstrukcid is,
amely egy konténerbe illesztett kidllitasi mobilinstalla-
cio: tekergd csovek, feszes és elernyedd tomlék, festett
vastraverzek rejtélyes kavalkadja.

A kulfoldi és a magyarorszagi kiallitétermekben - Ta-
tabanyan, Szentendrén, Budapesten és Debrecenben
- a Megaldzott embervildg cimU sorozatanak egy-egy
hatalmas fababut és mozgasba hozhaté mosdgépdo-
bokat 6tvoz6 muveivel a 2010-es években lépett fel.
Nyaranta rendszeresen visszatér Tatabanyara, tovabb
épiti a varoshoz szorosan koét6dé alkotdsainak sorat az
1997 és 2018 kozott immar tizenhat idényt megélt Kép-
Ze-Let szobraszati szimpozionokon. A 2020-as évek
actoni termésének egyik legfontosabb, 6sszegzd jellegl
alkotdsa a Nirvana, amelyrél a Javorszky-beszélgetés-
ben igy vallott: ,A Nirvana hangszer, amely lényegében
kész van, és - mint a cime is mutatja, meg a rajta lévé
Buddha-fejek is utalnak réd - az ember megvildgosoda-
sarol szol. Amiodta 1987-ben az elsé négy széldhangszert

2 Pataki Gabor: Hangfiirds. Uj Forrds, 1996/9, 70-72.
3 https://jbsz.hu/interjuk/1246-életut-interjuk-18-lois-viktor
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Osszeraktam, tobb mint kétszaz ilyen instrumentumot
készitettem. A Nirvana hangszer az elmult harminc év
esszenciaja. Nincs tovdbb, Osszeépitettem benne min-
dent, amit tudtam. Forog ez is, az is, finom szerkezetek,
12 voltos motorral mikddnek. Ezen az oldalan Ulok, itt
a fuvos hangszer, a mikrofon, itt kezelek mindent. Ven-
dégzeneszek is hozzakapcsolddhatnak, de minden az
én kezemre épllt. Sok hangszert foglal magéban, ame-
lyek kulon leszedhetdk; voltaképpen modulokbdl all, gy
darabonként becsomagolhatd és szallithatd. Mert hogy
szeretném hazavinni Magyarorszagra. 2019 &szén ezért
is szerettem volna hazautazni, hogy 2020-ra egy euro-
pai turnét el6készitsek. Szlics Mark évek ota készit egy
portréfilmet réolam, azt mutattuk volna be Belgréadban,
Minchenben, Varsoban és Budapesten. Csakhogy a vi-
rus kézbeszolt.”?

A Nirvana magyarorszagi premierjére tehat még var-
nunk kell, de a 2004 és 2018 kozott megsziletett Tu-
rul-szoborcsaldd a tatabdnyai Szabadtéri Banyaszati
Muzeum szoborparkjaban barmikor megtekinthetd.
A bdanydszvaros, az ipari taj mar korabban is fontos
Lois-munkak inspiratora volt: az 1970-es években dol-
gozta Ki terv szinten Vdroskapu ciml kompozicidjat,
amelyet Tatabanya banyaszati emlékmUlveként szere-
tett volna megvaldsitani egy végtelenitett palyan kor-

PN
LOIS Viktor mivei az
1996-ban megnyilt
Hangflrdében
(Tatabdnya, Szabadtéri
Banyaszati Muzeum)



PN
LOIS Viktor faszobra,
1982 kordl
HUNGART © 2023

be-kdrbejard csillesorbol, de amiként ez sem, a kés8bbi
munkak sem valdsulhattak meg kdztéri keretek kozott.
A skanzen hatarain tul sziulévarosaban egyetlen md sem
kaphatott allandd nyilvanossagot a kdzelmult négy-o6t
évtizedében, jollehet szamos, a hely szellemével atha-
tott, kitindg kivitelezési, kornyezetbe illesztési lehetdsé-
geket kindld alkotas sorakozik mulegyUttesében. Ilyen
muiként gondolhatunk az 1997-ben készllt, a bénya-
gépalkatrészekbdl komponalt Vastotemre, majd az ez-
redforduld elétti években megalkotott Szélmolndrra és
Hintaladmpdra is.

Ezekhez a tatabanyai ihletettségd munkakhoz kap-
csolddnak a 2004-t8l megalkotott, Donath Gyula emb-
lematikus, a varos folotti K&-hegy ormaéra illesztett
Turul-szobrara reflektaléd kompozicidok, amelyek inspira-
cidja lehetett az az egykori, az egyik rekonstrukcid ¢ta
muzeumi mUtargyként 6rzott, hatalmas fémmadar vaz,
amely korul a Kép-Ze-Let szimpozionok Ujabb és ujabb
mUvei megszllettek. A szoborvazhoz hasonléan vastra-
verzekbdl, csovekbdl, lemezekbdl Yin Peettel kdzdsen
konstrualta meg Lois Viktor 2004-ben a Turulasszonyt
vagy Turulnét, amely a Donath-féle Turul szerkezeti va-
zanal kisebb, torékenyebb és kecsesebb madarszerke-
zet. Az évek muldsaval Yin Peetnek és Lois Viktornak
az egymas mellett allo eredeti, régi Turul-véz és az Uj

Turulné kapcsan hidnyérzete tamadt, és ezért 2005-ben
megformaltédk, vasdarabokbdl meghegesztették a Tu-
rultojdst, ezutdn a szobortorténet tovabbirta magat: egy
évvel késébb megsziletett a két gyermek is, a Turul fiu
és a Turul ledny. Az eszményi Turul-csaldadmodellt 2012-
ben mintegy megkoronazta a kissé nyers, de azért mégis
fennkolt Gnnepi atmoszférat sugarzé Turul kardcsonyfd-
ja. A csalad keletkezéstorténetére igy pillantott vissza a
mUvész egy beszélgetésben: ,felhalmozddott sok fém-
hulladék, amelyet fel kellett dolgoznunk. Lényegében ez
a meglehetdsen hétkdznapi ok nemzé a Turul csalddot.
De egy kicsit azért a fémhulladék feldolgozasan tul akadt
némi elképzelés, alapgondolat is, hogy miért éppen ezt,
miért éppen itt kell nekink megalkotni. Eredetileg ugy
gondoltuk, hogy a Turul madar parjat, Turulnét ugy hoz-
zuk létre, hogy a tébor résztvevdi sajat stilusukban elké-
szitik az egyes alkotéelemeket, példaul a szarnyat, a fe-
jet, a l&bat, és igy egy remek, eklektikus rémalom alakul
ki. Ez meghiusult, mert a sajat mlvek mellett dontottek
az akkori meghivottak. Yinnek tetszett, érdekelte, és igy
ketten nekildttunk. ElkészUlt a Turulné, aztan késébb a
Turultojds, idén pedig a két gyerek, a lany és a fid Turul,
fgy aztan mar teljes lesz a Turul csaldd, és lezarulhat ez
a folytatasos szappanopera. Abban bizom, hogy a Turul
csaldd tatabanyai latvanyossagga valik id6vel, és emel-
lett talan, mint ahogyan a legendabeli madar védelmezte
Gseinket, Ujkori leszarmazottai hozzasegithetnek mind-
nyajunkat ahhoz, hogy vissza tudjuk szerezni az elve-
szett kulturat, amelyik most valahol a rarakddott szemét
alatt hever. Hatha a csaladi kapcsolat ezen formaja rejt
valami ilyesfajta misztikus erét is.”

Immar hdrom évtizede, 1992-ben Lois Viktor Kamasz-
korom utolso nyara cimmel a budapesti Kiscelli Muzeum-
banrendezetttarlatot, amelynek kataldgusaban, Konkoly
Gyula fest6mUivész bevezetéjében olvashatd a mlvésze-
tének lényegi jegyeit megragadd eszmefuttatds: ,A loi-
si mU gép, racionalitdsaban komplex, nem felfoghatd.
Komplex voltaban enigmatikus, és igy az irracionalisba
jutva romantikus (megint egy fabodl vaskarika trikk).
A zeneszerszamok harom aspektusa: hogy szoborként
mozdulatlanok, majd mozgasba lendllnek (vilagitani
kezdenek, esetleg, mellékesen) és mobilokka valnak, s
végll megszoélalnak. Szoborként, nyugalmi helyzetliikben
a leghomogénebbek, funkcidjukrél nem arulkodo,
fantasztikus és hiteles, esztétikus targyak. Midén meg-
indulnak, a funkcids és az abbdl kimaradottsag szerint
Osszetevdik jelentEsége dtcsoportosul.”® Konkoly Gyula
ezekkel a gondolatokkal a lényeget ragadta meg: a ,fan-
tasztikus és hiteles esztétikus targy” mivolt mindsitését
immar egy életmU igazolja, dm az ,0sszetev8k kimara-
dottsaganak atcsoportosult jelentésége” talany felett az
Ujabb munkak fénytdrésében ma is eltiinédhetink.

4 Faludi Adam: Tizen6tds akna. Lois Viktor és a KEP-ZE-LET fémszobrasz tabor. Art Limes, 2009/5, 67.
5 Konkoly Gyula: Lois Viktor, egy Magyar MUivész. In Lois Viktor Kamaszkorom utolsé nyara cimU kidllitdsa (kataldgus). Budapest, 1992, Buda-

pesti Térténeti Muzeum Févarosi Képtara.
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Ebli Gabor

63/36

Egy gyljtemény
36 éve és eqgy
kdnyvsorozat

63 kotete

szazadforduldn a mai Bajcsy-Zsilinszky uton allt a
A Pauker irészerkereskedés. A 12-14 alkalmazottat

foglalkoztatd, az alagsorban, egyedi megrende-
lések kivitelezésére kis nyomdagépet is Uzemeltetd ceg
1914-ben a Parlament hivatalos beszallitdja lett, am 1952~
ben allamositottéak. Negyedszazaddal késdbb, tizennyolc
évesen a nagymamajatol tudta meg Vértes Gabor, hogy
dédnagybatyja volt a cég alapitdja. Amikor a rendszerval-
tas idején sajat vallalkozast hozott létre, a csalad emlékére
valasztotta a Pauker Nyomda nevet.

A ma mar tobbmilliardos éves arbevételt bonyolito,
tovabbra is csalédi tulajdonban lévd vallalat Ujpesti koz-
pontjaban kortars alkotasok lathatok az irodaterekben.
A munkatarsak rendre megszavazzak a honap mitargyat.
Ez a mlvészeti elkotelezettség is csaladi el6képre tekint
vissza. Vértes Gabor nagybatyja ismert reumatologus
féorvos és mlgyljtd volt, és mar 1986-ban bemutatta
a flatalembert Dedk Dénesnek, a korszak egyik vezetd
mUigydjtéjének, informalis mlkereskeddjének, akitél az
ifju Vértes elsd veétele Gyarmathy Tihamér két alkotasa
lett 1987-ben.

Feleségével, a kollekciot Vértes Gabor varatlan, ko-
rai halala (2021) dta is aktivan kezelé Sziklai Gydngyivel
egyutt eleinte inkabb klasszikus modern muveket vasa-
roltak, majd lépésenként fordultak a kortars mivészet
felé. Dontd lokést kaptak Bak Imrétdl, aki személyesen
kisérte a nyomdaban egyik kataldogusanak nyomtatasat, és
a kdzismerten preciz mlvésszel kozosen kisérletezték Ki
a szinek bedllitésanak modjat. A nyomda igy fokozatosan
az igényes mulvészeti albumok vezetd hazai gyartdja lett.
Bak Imre megmaradt origdnak: mar a nyomdaban tett elsé
latogatasomkor az & festményei fluggtek Vértes Gabor
igazgatdi irodajaban, s a Mdérté 2007. majusi szamaban
ebbdlaz élménybdl szlletett irdasom lett az elsd publikacio
a kollekciorol.

2011-ben indult a cég sajat kisalbumsorozata, amely
egységes formaban eddig 63 mUlvésznek nyujtott bemu-
tatkozasi lehet§séget.' 2021-ben bekdvetkezett halalaig
Lugosi Lugo Laszld volt a sorozat mlvészeti vezetdje,
szerepét azdta Kozak Csaba vette at. A sorozat generécio-
san széles ivet fog at, hiszen fiatal mUlvészeket, mint Esse
Banki Akos vagy Rajcsok Attila - akik egy ideig a nyomda

Vizivarosi Galéria,
2023.11. 2-25.

Ujpesti telephelyén kialakitott mdtermekben is dolgoztak -
vagy mar teljes életpalyat felmutato alkotdkat, mint Klimo
Karoly, Konok Tamds, egyarant prezental.

A sorozat tukrozi a Vértes-Sziklai-paros nyitasat uj
mUfajok felé. A festészet mellett a plasztikat kezdettsl
becsilték, amint azt a Kungl Gydrgyrél vagy Majoros Aron
Zsoltrol mar a sorozat elején készult kdtetek bizonyitjak.

1 A Pauker Collection sorozat eddig megjelent kotetei: https://prepress.pauker-holding.hu/hu/prepress-szolgaltatasok/art-book-prepress/
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Utobb az UvegmUvészet is érdeklédésik homlokterébe
kertlt (Melcher Mihaly, M. Téth Margit), illetve Lugo ja-
vaslatara jelent meg a fotd (Stalter Gyorgy).

A gyjtés szamos esetben megel&zte az album kiada-
sat az adott mlvészrél. Cseke Szilard éppen a mostani
kiallitas kapcsan rekonstrudlta, hogy 2014-ben, amikor a
tervezett albumat ment egyeztetni Ujpestre, nem kis meg-
lepetésére mar tiz festményével talalkozott a gyljtemény-
ben. Kilondsen az absztrakcid és a figurativitds hataran
egyensulyozd, Strabag-dijas, erdd tematikaju sorozatabol
kerUlt be szamos kép a gydjteménybe.

A csaladtorténet is rendre uj impulzusokat biztositott.
A hazaspar mindkét, ma mar felnétt gyermekét az Egye-
stilt Allamokba kiildte egy-egy évre nyelvet tanulni. Lato-
gatasukkor megnézték a New York-i Modern MUlvészetek
Muzeuméban az 1917. év emlékének szentelt kiallitast,
ahol felfedeztek egy Bird Lajos, a jeles grafikus altal ter-
vezett Pauker-plakatot. Ha szaz évvel korabban megvolt
az igényesség a csaladi vallalkozasban, hogy egy akkori
kortars mlveészt bizzanak meg a reklamgrafika elkészité-
sével, akkor ehhez a misszidhoz mélténak kell maradni!
Ennek szellemében a Pauker a Family Business Network,
a felelds csaladi vallalatok nemzetkdzi egyesllete magyar-
orszagi aganak egyik oszlopos tagja lett - olyan cégek
mellett, mint a Béres vagy a Zwack.

A gyljteménybdl szamos kiallitasra kdlcsonoztek al-
kotasokat, tarsalapitoi a tovabbi gydjtéket - mint Kacsuk
Péter, Kovacs Nimrdod és masok - tomorité MlgyUjték
Klubjanak. A mostani kiallitas az elsd 6nallo valogatas a
kollekciobol, egyuttal a Vizivarosi Galéria 1997 o6ta gy(j-
teményeket, példaul Vorosvary Akos, a Somloi-Speng-
ler-hdzaspar, Karvalits Ferenc és masok kollekciojat be-
mutatd sorozatanak huszonnegyedik allomasa.

A kiallitas kapcsolodik a kisalbumsorozathoz, amelynek
60. kotete az alapitordl szold emlékkdnyv lett fémjelezve,
hogy a kollekcid az albumokban bemutatott mlvészek-
nél joval szélesebb kort fed le. Ezért is valasztottuk be
példaul az albumsorozatban (eddig) nem szerepld Aatoth
Franyo szingazdag, lirai absztrakt festményét, Csurka
Eszter szemgolydra féokuszald Francis Bacon-parafrazisat
vagy Kaszas Réka természet és ember diszharmonikus
viszonyat targyalo képét, amelyen a lakotelep és a torony-
hazak altal kitakart taj viszonya a kozponti elem.

A kiallitéds cimében a Pauker Collection kifejezés igy
egyszerre utal a konyvsorozatra és a mdgyUjteményre.
Mindkettd tovabb bdvil, példaul Martin Henriktél a mar
a kollekcidban év8 geometrikus szobor mellé a mostani
kiallitas alkalmabol fedezett fel Sziklai Gydngyi egy for-
mavildgaban kapcsolddo festménytis - a két md el8szoér
szerepel egymas mellett kiallitva.

Vértes Gabor rendre, rendezettségre torekvé szemé-
lyiségének lenyomata a gyljtemény geometrikus fésodra.
Ezt képviseli a kiallitasi anyagban Haasz Istvantol Karolyi
Zsigmondig a mUlvészek széles kore. Kilonleges hatar-
esetet fémjelez Bullas Jézsefnek a kollekcidban lévé tobb
mUve: a mUvész tenyerének élével elkent gesztusokat
2004-ben Helsinkiben mutatta be, és ezt a motivumot
folytatta egyfajta geometrizalt gesztusként, amikor a
2005. év forduldpontot hozott szémara a geometria ird-
nyaba.

A Gabor Aron Szin-tézis cim( sorozatabdl kiallitott m
is hasonlo kett&sségre épul. A kordbban a Mdcsarnokban
is bemutatott széridban a mlvész a geometrikus és az
organikus megkozelitést igyekszik 6sszehangolni. A képek
vizszintes, organikus jatéka a természet sokszinlségét,
mig a flggbleges, geometrikus ritmus az ember altal épi-
tett teret szimbolizalja.

Szurcsik Jozsef ,betlis” sorozata is felflizhetd erre
az fvre. A geometrikus strukturakkal dsszendtt arcok,
profilok hol egy iranyba, hol egymaéssal szembe néznek,
mogottik tagas tavlatu taj latszik. A mlvész repertoarja-
ban - akkoriban (2011-2011) Uj elemként - fontos szerep
jut a betlknek és a jelentéssel bird szévegnek. Szdlasok,
sztereotipiak, hétkdznapi bdlcsességek, utcan, buszon
elkapott szovegfoszlanyok alkotnak kontrasztot az id6t-
len, végtelen tér tavlataival.

Noha Vértes Gaborrél kdzismert volt a strukturak iran-
ti preferencidja, a gyljteményben szamos figurativ md
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is talalhatd; tudatosan valasztottunk ezekbdl is a kial-
litdsra. A csalad egyik kedvenc darabja Horvath Daniel
festménye. A Leviatdn-sorozat tajképekbdl all, sehol egy
szoérnyalak. Am ezek a tajak torzultak, mintha valami vagy
valaki eltorzitotta volna a valdsagot - éppen annyira, hogy
kizokkentve érezzik magunkat, és elbizonytalanodjunk
érzékeléslnkkel kapcsolatban. A valdsagnak ez a torzi-
tasa a leviatan mave. ,O az a lathatatlan szornyeteg, aki
nem engedi, hogy észrevegylk az igazat, hanem csak
nd és nd, mig el nem homalyositja érzékszerveinket.
A leviatdn a mi magunk altal felépitett vilag: lathatatlan,
mégis nagyban befolydsolja mindennapjainkat. Mondd Ki
a nevét, és bosszusagod gylloletté valik, félelmed rette-
géssé fokozddik. A leviatan megfékezhetetlen, mert 6t mi
alkottuk, és mar nem tudjuk megallitani” - fogalmazott a
mUvész a sorozat kapcsan.

Kevésbé félelmetesen, de hasonldan elbizonytalani-
t6 effektussal helyezi Korodi Luca szubjektiv, psziche-
delikus varosi tajba nagy méretl kompozicidjat. Képén
a szentpétervari Néva-partot latjuk egy balettel8adas
vizidjaval dsszemosddva, illetve egy absztrakt raszter
hattere el6tt. Az igy megtalalt vizualis témat késébb az
Utak és hidak cimU, nagy ivl sorozataban fejlesztette
tovabb.

Barakonyi Zsombornak a kollekcioban talalhaté mind-
két nagy méretl festménye varosi jelenethez kotédik.
A mUivész gyakran hasznal fel sajat készitésU ,street fo-
tokat” munkai kiindulépontjaul. Az egyik md inspiracids
pontja 2000-ben a londoni Hyde Parkban készilt, mig a
masik az Oktogon egy pulzdld jelenetét megdrokits fo-
ton alapszik. Tudatos stratégia, ahogy a festé sokszor

parhuzamba 4llitjia a budapesti és a kilféldi élményeit \ ——
dokumentald festményeit. Az alakok dinamikaja mindkét R ——
mUvon megragadja a nézdt, a budapesti kompozicié a e ———————_ st R e

harsany szinek révén mozgalmas, mig a londoni a fény- \ R
térés révén csendéletszerd.

Még inkabb kontemplativ hangulatot kdzvetit két verti-
kalis formatumu festmény. Nagy Gabor Gyorgy 2001-ben
Rémaban toltdtt két honapot 6sztondijasként. A Hangszer-
muzeum el8csarnokaban id6tlen motivumra bukkant. Itt
fotdzta a Gydngyfolyosd cimU képe elézményének tekint-
hetd lampafizért. A folyosdt megvilagitd, gdmb formaju
ldmpaburdk a perspektiva miatt szinte a padldig éré ro-
zsaflizérré alltak dssze, eltakarva a helyiség végén [évd,
z6ldells, paradicsomi kertet. A fotd alapjan elébb print
készult, majd tiz évvel kés8bb szlletett a most kiallitott
festmény.

Kondor Attila vdszna sokatmondd cimmel bir. ,Az Ezer
formdn dt maga is kétiranyu, akarcsak a képen lathaté
lépcsd. Egyrészt a feltételeken és formakon tdli Abszo-
lutum »ezer forman keresztll« mutatja meg magat neklnk.
Maésrészt, ha mi indulunk Isten keresésére, szintén »ezer
forman at« vandorolva taldlhatunk hozza. A lépcsd maga
egy firenzei tajkertbél szarmazik, amelyet egy merengé
séta soran fedeztem fel. A kert ezen gondolataim meg-
testesilésének tlnt, igy szamos késébbi festményemen
és filmemben is felidéztem” - értelmezi a kompoziciot
az alkoto.

Szinte kertbe éplink Szabd Klara Petra viragkdltemé-
nyét latva. A mU valéjaban egy nagyobb festmény része.
Az eredeti képet a mlvész 2013-ban készitette Széulban
egy rezidenciaprogramon. Egy életnagysagu fotédobozt
boritott be bellilrél ezekkel a viragokkal, végul egy tiz
méter hosszu virdgszényeg formajaban allitotta ki. Késébb
a munkat a mlvész harom képre darabolta fel a sérulé-
kenység és a nehéz kiallithatésag miatt. Vértes Gabor
gyljteményébe az egyik ilyen festmény kerult.
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Mig a kiallitott mlvek kozott Bernat Andras szinatmenet-
almai, Jovanovics Tamas vonalhdloi vagy akar Ujhazi
Péter koncentrikus korei is értelmezheték lelki-metafi-

zikai tajélményeknek, mas mulvek nagyon is tényszer(
inspiraciokra tekintenek vissza. Regds Istvan 2019-ben
a Bauhaus megalapitasanak szazadik évforduldja kap-
csan sorozatot készitett, tisztelegve a mozgalom eldtt,
ekkor talalkozott Walter Gropius és Adolf Meyer jénai
szinhazaval. Az épllet 1923-ban készlilt el, tdbbek kdzott
Weininger Andor ugynevezett Mechanikus balettjét is itt
lathatta a kdzonség. Am a funkcionalista szinhazéplile-
tet a naci Németorszag kulturpolitikaja elutasitotta, majd
a vildghaborud romba dontotte. Regds festményén egy
képzeletbeli el6adas lathatd a Bauhaus keramiamdhely
targyainak el6adasaban.

Bar a kollekcidt elsésorban kortars festmények alkot-
jak, a kiallitdson szerepelnek plasztikak is. Fajo Janos
organikus absztrakt, illetve Gettd Joézsef geometrikus
absztrakt szobra mellett konceptudlis indittatasu térbe-
li mUvek is helyet kaptak. Szvet Tamdas Esettanulmdny
(2011-2013) cimU sorozata a mlvész szerepét vizsgal-
ja a tarsadalomban az esettanulmanyok modszereihez
hasonléan. Kulonbdzd kulturalis csoportok véleményét
vizsgdlva azt feszegeti, hogy mit var el a befogadd a mU-
vésztbl, mit jelent a muzeumi élmény. A sorozat valos
helyszineken &sszegzi a muzeumlatogatok, mlvészek és
kuratorok valaszait a feltett kérdésekre, s az 6sszegylj-
tott vélemeényekbdl épllnek a mlvek. A sorozatbol Az
agy cimd munka kerult a kollekcidba: a fabdl készult md
latszélag egy doboz, dm megfeleld szogb8l nézve az or-
namensszerU relief az emberi agyvelé mintazatat adja ki.

A gydjtemény mdfaji nyitdsanak legujabb fejezete a
fotds és ujmédia-eljarasok integraldsa. Sebestyén Sara
a tavaly janudrban 99. évét betdltott Vera Molnar elétt
tiszteleg azzal a 3x3 darabos munkajaval, amelynek
alapjat egyetlen fotografidja adta. ,A fotdt a pandémia,
a bezdartsag ideje alatt készitettem. Vera Molnar egyik
alkotd modszere a »Mi lenne, ha...« elv. Itt valami ilyes-
mi dolgozhatott bennem is. Az eredeti képet forgatva,
tukrozve jutottam el eddig, igy jott létre ez a szabaduld
utvonal” - foglalja 6ssze a m(vész.

Egy-egy kép megtobbszordzésén alapszik Halasz Péter
Tamas lightboxa is. A reflexids és sotétité folidval kasi-
rozott, kor alaku Uveg és a hatso, félkor alaku tikrok
kozott korivben LED-fénycsé talalhatd, amelynek a képét
a tukdralagut megsokszorozza. Mivel a hatso tukrok nem
parhuzamosak az Uveggel, a kozottuk lévs fényesd képe
korivben tikrézédik. Mindez olyan hatast idéz eld, mintha
a térben egy félgdmb lenne ivelt fénycsdvekbdl.

Batyko Roberttél Kéves Evan &t Sodés Tamasig a har-
minchat kiallitott md dsszességében éppen azt a sok-
szinliséget hivatott feltérképezni, amelyet Vértes Gabo-
rék a kortars muvészet mindig Ujabb iranyai felé nyitva
megtapasztaltak az elsd vasarlas dta elmult harminchat
év soran.
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Loska Lajos

Felhok, konyvek,
haromszogek

Lengyel Andras
tarlata

életmU-kiallitédsat tekinthetik meg az érdekléddk tel-

utotol tavaszig a Ludwig Muzeumban. A mlvész nem
eldszdr mutatkozik be e falak kdzott, legutdbb 2004-ben
lathattunk itt egy kisebb valogatast munkaibdl. A jelen
kollekciot az kuldonbozteti meg a majdnem 20 évvel ez-
el6ttitsl, hogy kozel retrospektiv jellegli. Mint ahogy Uve-
ges Krisztina kurdtor ismertetéje dsszegzi palyaja fejls-
dését, ,témakdrok segitségével kdvethets az a folyamat,
melynek sorén a Fluxusbdl és a konceptualis mlvészet-
bl kibomlo életmU az akcion, a fotdalapu sokszorositott

‘ engyel Andras ..minden fent van a felhében... cimU

Ludwig MUzeum -
Kortéars Mlvészeti MUzeum,
2023.1II.3.-V.28.

grafikdn, a Mail Arton és a festészeten keresztll teljese-
dett ki a posztmodernben”.

Lengyel palydja a mult szdzad hetedik évtizedének a
koézepén indul. Ez az idészak az Iparterv, a Szirenon-ge-
neréacié tevékenységének a kiteljesedése, valamint a 80-
as évek elején megjelend Ujfestészet expanzidja kdzé
esik, és mindenekelétt a konceptuadlis iranyzatok, illetve
a fotdalapu kifejezésmaodok jellemzik. Az évtized maso-
dik felét pedig tobbek kdzott a Rdzsa presszé generacio-
janak - Birkas Akos, Karolyi Zsigmond, Kelemen Karoly,
Meéhes Lorant, Tolvaly Erng és tarsaik - munkassaga ha-

Kiallitasi enteriér a
Felhd, villdm, szivdrvdny
(a Felhé Muzeum
neonreklamja, valtozo
méretek), a Felhékabadt
(1981-2004, digitélis
nyomat textilen,

véllfa, fogas, zakd), a
Szélparipdk (2023, print,
textil) és a Sajtofelhd
(2003-2004, olaj,
vaszon) cim( mivekkel
Fotd: Rosta Jézsef
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tarozza meg. Roluk irja Beke Laszld a 70-es éveket elem-
z8 tanulmanyaban, hogy 6k a ,gondolkodd festdk, akik
akciokat és konceptualis munkdkat is készitenek, mind-
azonaltal mar a 80-as évek Ujfestészeti, posztmodern,
transzavantgérd fordulatéanak el6készitsi.”!

A Kkollekcio ismertetése elétt érintsik az alkoto élet-
utjdnak néhany jellemzé allomasat! 1972 és 1976 kozott
tanult a Képzémuveészeti Fliskolan. A Rozsa-kor egyik
alapitoja, a magyarorszagi fluxus és mail art meghatarozo
képvisel§je volt. 1980-t6l tiz esztenddn keresztil a Makai
MUvésztelepen dolgozott, felhdket abrazold nyomatokat
(Albumok-sorozat, 1980), tovabba kildénbdzE Sskovile-
teket és geometrikus elemeket megjelenitd lapokat keé-
szitett.? 1982-ben létrehozta a Felh§ Muzeumot. Ez az

égi tinemény munkadssaganak egyik kulcsmotivuma, és
a hdromszogformaval parositva a transzcendens vilagot
jelképezi. A masik gyakran alkalmazott szimbdluma a
konyv. Konyvpiramisokat épit, konyvespolcok részleteit
festi meg, de az ilyen targyd muvein gyakran feltdnnek
kollazselemként régi, nyltt konyvgerincek is. Az irott sz6-
vegek, a konyvek, a foliansok immaron tobb ezer éve a
kultura, a tudomany, a mdvészet jelképei, amelyek kulo-
ndsen nagy jelentdséget nyernek jelentnk tudast, klasszi-
kus értekeket negligdld, hisztérikus, haborus id6északa-
ban. Utdlag kijelenthetjuk, nagy hiba volt, hogy Marshall
McLuhannak évtizedekkel ezelétti, a Gutenberg-galaxis
vegeére figyelmeztetd jovendolését senki nem vette eléggé
komolyan.

I Beke Laszlo: Tdrni, tiltani, tamogatni. A hetvenes évek avantgardja. In A mdsodik nyilvanossdg, XX. szdzadi magyar mlvészet, Enciklopédia

Kiado, 2002, 228-247.

2 Képtaktikdk. Makdi Grafikai Mdvésztelep 1977-1990, Ludwig Muzeum, Budapest, 2016, kataldgus.
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A térlat anyagat szémos magan- és kdzgyljteménybdl
valogattak a szervezdk. Kozuluk mindenképpen meg kell
emlitenem a Szent Istvan Kirdly Midzeum muvészkdnyv
gyljteményét, Székesfehérvaron ugyanis 1987-6ta ren-
deznek Nemzetkdzi Mlvészkonyv Kiallitasokat, melyek-
nek Lengyel Andras gyakori résztvevdje.

Belépve a kiallitotérbe, elséként a Felhd Muzeum szi-
varvany keretezte felh6kbdl és villogd villambol dsszedl-
litott, vilagitd logdjaval taldlkozunk. Nem messze a fel-
irattol egy festmény vonja magara a figyelminket, melyen
a nyomtatott szoveggel keretezett hattér eldtt Foldinkre
utald lufi lebeg a borult égen (Sajtdfelhd, 2003-2004),
alatta pedig, a latogatdval szemben, egy fogason bodros
felhdkkel telepingalt zako log. E felvezetés utan éplnk
be az elsd terembe, melynek zommel térberendezések a
f&szerepldi. A helyiség egyik oldalan kozuti munkakra fi-
gyelmeztetd, piros-fehérre festett falabakon allé, hdrom-
szog alaku (Utjelzd) tablakon felhdket, valamint madara-
kat latunk (Kozuti jelzések [-11., 1978). A mogottik levd
nyomaton egy utcan parkold kékszinl Trabant tlinik fol,
melynek karosszéridjara ugyancsak felhdket pingaltak.
A foldon bodros felhdkkel diszitett parndk hevernek,
tavolabb egy megfestett lap flgg a felhSlexikonbdl (Fel-
hé-lexikon, 2003-2004). A terem mUtargyai kozul kitdnik
a Nyilt tér (1979-1981) cimd, manipulalt fotogram, me-
lyen hatszor ismétlédik meg a felh8s ég eldtt haromszo-
get formald két kéz mint a természetfolotti jelképe. Egy
tovabbi helyiségben kérben a falakon az Ujvadak I-1l.
(1984) cimd, szines, nagy méretd, ironikus grafikai soro-
zatot helyezték el, mely érezteti, hogy a mivész nem volt
tul jo véleménnyel az akkoriban egyre népszerlbb Ujfes-
tészetrél. A kollekcio tetemes részét azonban a konyve-
ket dbrazolo festmények és szobrok teszik ki. E konyv-
kultusszal kapcsolatban kedvenc esszéirom, Jorge Luis
Borges gondolatai jutnak az eszembe. Most is talaltam e
témara vonatkozo, napjainkban kiléndsen megszivlelen-
dé citatumot téle. ,Sokat beszélnek a konyv eltlinésérél;
szerintem ez lehetetlen. Azt mondjak, nincs kuldonbség
egy konyv és egy Ujsag vagy egy lemez kdzott., A kulonb-
ség az, hogy az Ujsagot a feledés jegyében olvassuk, a le-
mezt is azért hallgatjuk, hogy felejtsiink, egy lemez gépi-
es és éppen ezért frivol. A kdnyvet azért olvassuk, hogy
emlékezzlnk ra.”® Lengyel munkai ugyancsak az e gon-
dolatokat hordozo targyak apotedzisardl szélnak. Meg-
tekinthetjuk példaul a mdanyagbdl domboritott konyvge-
rincek sorat (Kényvek meértéke - Kényvespolcemlékmd,
1996), tovabba a haromszog alaku keretbe festett kony-
veket. E munkak kozul én most csak egyrdl szolok részle-
tesebben, mégpedig a Képarchitektura I-111. (2002-2008)
cimdrél. Ezen olyan targy variacioit festette meg a md-
veész, melynek szinte valamennyi kulturaban - a kinaitol,
a gorog-romain keresztul a keresztényig - szimbolikus je-
lentése van. A kompozicion harom alakzatot helyezett el
egymas alatt: egy szembdl megjelenitett, lapjaival félkort
formazo, nyitott kétetet, melyet egy ugyancsak konyvek-
b6l 6sszeallitott négyzet és haromszog kovet. A festmé-
nyek mellett fotokkal és kisplasztikaval is talalkozunk:
lathatjuk példaul a bronzbdl ontott kis konyvpiramist és
szomszédsagaban az ezerdtszaz kotetbdl Osszerakott,
nagy meéretl installécio, a Gutenberg piramis (1989) fo-
tojat.

Erdemes megéllnunk az 1985-ben késziilt, az életmdi-
von belul is jelentds, ikonikus helyet betoltd, Rozsaem-
lékmU (Természetes rozsa eredeti nyomohengerrel) cim

képnél. Rajta minden rézsa: a rozsaszin rézsamintas ta-
péta eldtt a Rézsa presszo neonreklamja lathato korulotte
rozsas nyomatokkal. Csak az érdekesség és az azonos
téma kedvéért emliteném meg, hogy a 60-as évek végén
Lakner Laszlé tobb rézsamotivumos festményt (Rozsa,
cikk-cakk, 1969), grafikat is készitett. Sietek azonban
megjegyezni, hogy a mlvek kdzott az azonos tématol el-
tekintve nincsen konkrét kapcsolat.

Talan kevesebb sz¢ esett ez idaig a plasztikus képek-
rél, az asszamblazsokrol, melyeknek az az érdekessége,
hogy a fellletlikre kilonbozé targyakat applikalt a mu-
vész. Gyakran kerllnek példaul kollazselemként munkai-
ra ceruzak, haromszogl vonalzok (Szelid geometria I-111.,
1996), tovabba vizmeérték, figgdon, suly. Par excellence
figuralis festményei kozul - ezt a kifejezésmodot kéztu-
dottan nem kultivalta kilondsképpen - kettdt azért min-
denképpen megemlitek, a festéallvanyos mdveét, illetve
az egészalakos onportréjat.

Lengyel Andras retrospektiv tarlata jolilleszkedik abba
programba, amely a 60-as évek nagy generacidja utan
kovetkezd nemzedék tagjainak munkassagat térképezi fel
és tarja az érdekléddk elé.

3 Jorge Luis Borges: A kényv. In Az &si kastély. Esszék, Budapest, 1999, 69.
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ESSE BANKI Akos:
Lenyomatok, 2022
Fotd: Baldzs Imola
A muvész jovoltabol
_)

Fazakas Réka

Aro

Esse Banki Akos
kiallitasa

Templom a természet, €l& oszlopai

idénként szavakat mormolnak ésszesugva

Jelképek erdején dat visz az ember dtja...
Charles Baudelaire: Kapcsolatok

kiallitas kisebb és nagyobb vasznain, valamint a
A monumentalis térbeli installacion kulsdve és bel-
s@ve valo terek elevenednek meg eldttink. A par-
huzamos és vizszintes vonalak helyeket vagy természeti
tajakat formaznak. A végtelenben talalkozd savok pers-
pektivikusan alakitjak a teret, hogy annak geometriaja
utat engedjen a bedaramlo fénynek és a vibrald szineknek.
Esse Banki Akos lirai és geometrikus absztrakt fes-
tészetében elsGsorban a teret vizsgalja. Ezek lehetnek
személyesen ismerds, otthonos belsd helyek, amelyek
mindennapi élményekként kdrbeveszik, miként a mdter-
me vagy legbelsébb szobaja. Az intim, gyakran titkokkal
és misztériummal teli belsé szobakbodl kitekintve a kiulsd
terek is lathatova valnak, hogy belélik kilépve azok a
természetben latott helyekké alakuljanak. A festémUvész

P—_—

nkok helyett

G13 Galéria,
2023. I1I. 3—ig

Esse Bankira jellemz8 az épitészeti gondolkodasmaod és
szemlélet, amit leginkabb a mérndki precizitasu vasznainal
és installacioianal fedezhetink fel.

Festményei készitésekor gyakran indul ki egy-egy sa-
jat, telefonnal készult, végtelenll leegyszerUsitett, szinek
nélkuli, fekete-fehér foto képi vilagabol, hogy vasznain
azokat atdolgozza, atlényegitse. A geometrikus kompo-
zicio tehat mindig a kiindulopontja, amit szinekkel, annak
hianyaval vagy az abrazolt fénnyel tesz teljessé. A munka-
kat kozelrél szemlélve fokozatosan tdnnek eld az ecsettel
és spaklival felvitt layerek. A festmények készitése soran a
lazuros akrilalapra kerllnek fel az olajfestékek kilonbozd
rétegei, hogy az igy kialakitott strukturat végul festékéssel
alakitsa, tokeéletesitse. A munkak gyakran egy-egy mo-
nokrom szerlen hasznalt alapszin kilonb6zé arnyalatait
felhasznalva készllnek, hogy megteremtse vellik a képek
veégsd formajat. A kék, a zold, a fekete vagy a lila szinek és
azok kulonféle tonusai alakitjdk a munkakat, hogy belSlik
egy erdsen absztrahalt struktura és egy harmonikus képi
vilag jojjon létre. Gyakran az uralkodd szinek mellett hasz-
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nalt komplementerek bontjak meg a szinhatasokat, azok
mégis egyséegesen teremtenek kiegyensulyozott latvanyt,
és alakitjak ki az aranymetszés szabalyai szerinti kompo-
ziciot. A perspektivikus dbrazolas minden esetben vezeti
a szemet, és meghatarozza a festmények strukturajat.

A belsd terekrdl késziult festményeiben kulonféle
berendezési targyakat mutat meg - ajtokat, ablakokat,
egymasra mellé halmozott, mar elkészilt festményeket,
konyveket -, melyek formai preciz mértani alakzatokkeént,
racsozott halok mentén tlinnek fel. Az dbrézolt, belsévé
vald vildagok dinamikus hatasokat keltenek, amelyek a
hasznalt szinek kulonféle arnyalataitol és a betors fény
paszmaitol valnak teljessé.

Szamara a belsé terekbdl vald kimozdulas igényét a
COVID miatti lezarasok id6szaka hozta el. Konkrét élme-
nyeibdl, tapasztalataibol indult ki, tagasabb helyszineket
keresett, hogy a latszélag mindig békés termeészeti tajbol
meritsen ihletet. A kulonféle tajatirasok a korabban ab-
razolt éplletbels8kkel mosddnak 6ssze, amelyek lelki
helyekké lenyegllnek at humanus és egyetemes értekeket
képviselve. A nonfigurativ tajabrazolas mogott implicit
modon mindig érzékelheté valami fajta antropomorf gesz-
tus, ami alakitja, rendezi kdrnyezetét. Az emberi tényezd
szerepe kettds, dvja is azt, mégis a mesterséges beavat-
kozasok hatasara rombolja is a természetet. A festmények
és az installacio kozvetitette eszmeiségen keresztul mar-
kansan érzékelhetjik a tudatos 6kologiai szemléletet, a
természet és a kornyezet védelmének fontossagat. Egyik
festményén a kivagasra megjelolt fakon lathatd jeleket,
szamokat vizualizalja, hogy felhivja a figyelmet a gyakran
illegdlis erddirtas problémaira is. A faronkokon feltdnd
szamok mintegy visszaszamlalasként is értelmezhetbek a
fakivagasig hatralévd id6 kontextusaban, sét atlényegllve
humanus értelmet nyernek, és emlékeztetnek az ember
eleve elrendelt sorsara. A kivagott fak egyfajta Uresseg-
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ként jelennek meg a vasznakon, magukon hordozva az
elmulas szomorusagat, felidézve a memento mori 6rék
eszmeiségét.

A fehér fénnyel bemutatott hidany mindig az aranymet-
szés szabalya szerinti tagolas kdzponti helyére esik, ezzel
is hangsulyozva a kiszakitottsag, toredezettség érzesét.
A kifehéredd helyek sajatos szakralis jelentéssel birnak,
jelképezik a természeti taj kilonleges, templomi voltat,
amellyel egyszerre Baudelaire Kapcsolatok cimU versének
mar idézett, kezd§ soraira is gondolhatunk. Esse Banki
vasznaibol az egyén és a tdmeg viszonya, annak rejtett
kapcsolati halozata is kiolvashato a természeti taj huma-
nizalddo eszmeisége altal. A sdrd, fliggdleges vonalakat
megtérd, kontrasztosan megmutatott vizszintes, szagga-
tott, gyakran élénk szind csiksor a természeti tajba vald
emberi beavatkozas jelképeként szimbolizalja az ered6tél,
a termeészetestdl valo elkllonllést, a tajba valo kéretlen
beavatkozast. A rendezetten sorakozd fak geometrikus
strukturdja a vésznakon egyfajta tajlenyomatként értel-
mezhetd. Ezt erdsiti kiallitas cime, a Lenyomatok, mely
akar utalhat egy munkafolyamat végsé fazisara is, de
jelentheti a belsé vagy kilsé kérnyezet vasznakon vald
megjelenésének masodlagos imitaciojat is.

A tiszta, érintetlen erdébdl szarmazo fa matéridja or-
ganikus modon is feltlnik a kiallitétérben az installacio
alapjat kepez6 faronkok formajaban. A természetben
lathatd rengeteg strukturaja a szinesre festett plexilapo-
kon koszdn vissza, atlényegitve ezzel az erdé komplex
életkdzbdsségének esszencidjat, igy az kézzelfoghatdan is
kozvetit szamunkra valamit annak valodi és belsdveé vald
egyetemes értékeibdl. Az erdd éltetd kozege igy valik egy-
re becsesebbé és orokké megdérzendd hellyé szamunkra.
Szimbidzist alkot az emberiséggel, amely kitorolhetetlendl
Gsi, és az egyetlen lehetséges jovendd felé mutat.

PN
ESSE BANKI Akos:
Lenyomatok, 2022
Fotd: Baladzs Imola
A mUvész jévoltabol



KOVACS Péter Balazs:
Tulélés 1., 2020, akril,
vaszon, 100x120 cm
A mUvész jovoltabol
_)

Pataki Gabor

y 4 V 4 Y 4 4
Tulelok
Kovacs Péter Balazs
kiallitasa

onnon megsemmisUlésének lehetdségével, egyszer-

re bizott 6roklétében s vetett szamot pusztuldsanak
fenyegetd arnyaval. Elég a vilag legkllonbdz8bb pontjain
megjelend 6zonviztorténetekre gondolnunk vagy a Je-
lenések kényvének apokaliptikus ldtomasaira. A felvila-
gosodas majd a pozitivizmus szazadaiban mintha csitult
volna félelem, de Hirosima utan az 50-es éveket, a 60-as
évek elsé felét Ujra atjarta az atomhaborus végitélet fe-
nyegetése. Ez a magyar kulturaba is atszivargott Juhasz
Ferenctél Kondorig. Utana djabb magabizd évtizedek
jottek, am a vildgjarvannyal és a haboruval flszerezett
klimakatasztréfa arnyéka mostanara Ujra elsotétitette a

S zinte valamennyi civilizacio és magaskultira szamolt

Nador Galéria,
2023. 1. 10—ig

horizontot. Korunk muivészete szinte visszafogott nyu-
galommal babral egy poszthuman vilag utdpikus rekvi-
zitumai kozott.

Kovacs Péter Balazs (KPB) irdnyitott, finom gesztusok-
kal telitett, asszociativ jellegld mUvei utan tért at a - sajat
szavaival - ,embergyanus targyak” vildgahoz. A kezdet-
ben inkdbb butorokhoz, kanapékhoz, fedeles dobozokhoz
hasonlithatd alkalmatossdgok a maguk maodjan lassan
antropomorfizalédni kezdtek, fejekre, felsétestekre em-
lékeztetd idomokka alakultak. Mar ezek a 2010-es évek
vége felé szlletd képsorozatok is megelSlegeztek némi
baljos vonatkozast, ami a Tuléldk képein immar egyre
nyilvanvalébba valik.
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KPB tuléldi ugyanis valdban tul vannak a civilizacion. Mar
semmi sincs, tavolrol néha egy kis zoldes fény dereng
(dridsplazma? vildgitd mitokondrium?). A tulélék pedig
mar nem emberek. Kovekbdl pattintott, fémlemezekbdl
oOsszerott, a humanoidokra csak tavolrol emlékeztetd
kreaturdk. Am robotoknak sem tekintheték. Nincsenek
végtagjaik, érzékszerveik |0 részét elvesztették, de az
érzelmek megmaradtak benntk. A képek tobbségén ket
efféle hibrid lép egymassal kapcsolatba, Egymashoz szo-
ritjak testpancéljukat, hianyzo szemuk ellenére figyelnek a
masikra. Kommunikalni akarnak: megosztani egymassal
a tudast, a szenvedélyt, a fajdalmat.

Részben apokaliptikus vonatkozédsaik s az efféle vég-
kifejletekben igencsak b&velkedd science-fiction kinal-
hat talan fogédzot. Igy példaul Harlan Ellison 1967-es,
Hugo-dijas kisregénye, melyben egy vildghaboru soran
néhany kivétellel az egész emberiséget elpusztitd szu-
perszamitogep ugy all bosszut a szenvedéstdl a tdbbieket
megszabaditd, utolso életben maradotton, hogy gépsze-
rivé, halhatatlanna, egyszersmind iszonyu kinok része-
seéveé teszi. ,Szdja sincsen, gy uvolt” - mondja a mU cime
civilizacionk posztumusz megvaltdjarol.

Mert bizony néha fgy Uvoltenek KBP szajnélkili, ko-
porsofejd lényei is, melyeknek csak a fajdalomtol nyult
allkapcsuk, megfeszild testuk utal az elviselhetetlen szen-
vedésre. Bar lehetnek esetleg kevésbé végletes alluzidink
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is. A képek kapcsan eszlnkbe juthat példaul Dan Simmons
az el8z6hoz képest évtizedekkel késdbbi /lion-sorozata,
ahol a megmaradt, csekélyszamu, am birkaagyuva kor-
csosult foldlakok helyett valahol a kilsé Naprendszerben
Onosszeszerel6dd biorobotok veszik at az emberiség kul-
turdlis orokseégét, s folytatnak egymassal beszélgetése-
ket Shakespeare szonettjeirél vagy Proust regényeinek
idészemleletérdl.

Talan mind a két megkdzelitésben van helytalld vo-
nas. A sorozat cime mindenféleképp egy katasztrofa utani
helyzetre utal. Szinte semmi sem maradt az emberi civili-
zaciobol, azt poszthuman, csak hellyel-kdzzel azonositha-
to, ember mivoltunkra csak halvanyan emlékeztetd lények
képviselik, de a szinte teljes pusztulas utédn sem veszett el
a kommunikalas képessége. Majdhogynem mindegy, hogy
mi mozgatja ezeket az egymasra iranyitott tekinteteket,
a békafej aldl dvatosan nyild szajakat, a transzcendens
fehér fény felé forduld szdgletes vallakat: a ,Jaj Iste-
nem, nem birom tovabb!” felszakado¢ fajdalma vagy egy
iddn és végitéleteken tuli informacidatadas Az eltdnt idd
nyomdban varazsarol (hiszen a Madelaine-sitemény ize
immar visszahozhatatlan), a [ényeg, hogy ezek a kreaturak
meég képesek beszélni, kommunikalni, interakcidokba lépni
KPB képein. Mert bar, Pilinszkyt parafrazealva, ,nem
beszélik az emberi beszédet”, de még odafordulhatnak
egymas felé.

T~
KOVACS Péter Balazs:
Tulélés IV., 2021, akril,
vaszon, 100x120 cm
A mUvész jévoltabol
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Sunjata No. 11,
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HUNGART © 2022
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Molnar Laszlo

Kép, divat,

design

Néhany gondolat Molnar Sandor
Festdjoga cimi kidllitasa utan

olnar Séndor 2022. szeptember 30-an nyilt
I\/l mUcsarnoki kiallitdsa 2023. februar 5-én bezart.

A kiallitasi anyag Osszeallitasaban 2022 tavaszan
Sulyok Miklos segitségével még a mivész is részt vett.
A kiallitas megnyitasat sajnos mar nem érhette meg, 2022.
julius 18-an eltavozott kdzulink.

Molnar Sandor a mUvészet lényegét, alapjat és annak
megnyilvanulasait kereste. Az emberi életkor valtozasaival
a muveészet rejtett utja is atalakulasokon megy keresztil.
Ezt a szellemi utat nevezte Hamvas Béla festéjéganak.
Hamvas korai halédla nem tette lehetéve, hogy tanitvanyaval
ezt részletesen kidolgozzak, igy Molnar 30 éves koratol
kezdve sajat hasznalatra kialakitotta és fokozatosan kidol-
gozta azt az élettervet, amit mivészetében meg akart va-
lositani. Errélaz utrdl, ennek eredményeirdl lathattunk egy
Osszefoglald kiallitast. Elméleti munkassagat tobb frasban,
kdnyvben is megfogalmazta. A Képz&mUivészeti Egyetemen
tanitvanyait ennek szellemében tanitotta, nevelte. Itt nem
részletezném ezek lényegét, mivel errél tdbb jelentds iras

megjelent, talan a leginkabb ért6 megfogalmazasban Buji
Ferenc iré-filozofus tolldbol." A kidllitas rendkivili erével
és gazdagsaggal mutatta be azt az utat, melyet élete folya-
man kovetkezetesen bejart. A festéjoga elemeinek (fold,
viz, tliz, kristaly, levegd) teljes kidolgozottsagat lathattuk
ezen a kiallitason. Nagy méretl képei elemi erével szélnak
- a kozép-eurdpai festészet fontos alkotasai, Csontvary,
Martyn, Lossonczy, a lengyel tadeusz Brzozowski, Alek-
sander Kobdzej vagy a cseh Mikulas Medek mUvészetéhez
hasonldan.

A festdjoga utjat bejarva folyamatosan dolgozta bele
mUvészetébe a magyar mUvészeti hagyomanyt (példaul
a népmulvészet elemeit), valamint a Hamvas Béla altal
leirt, Magyarorszag szellemi régidinak kisugarzasait (lasd
Hamvas Béla Ot géniusz cim(i miivét).

A kiallitas bezarasa utan féls, hogy a mivek zart rak-
tarban porosodnak évtizedekig, amire szamtalan példa
van hazankban. Molnar Sadndor festészetét egyben kel-
lene tartani, ami egy muzeum keretein belll képzelhet&
el, ugyanugy, mint Csontvary, Martyn, Vasarely, Czdbel
esetében. Meggydz8désem, hogy ez a mUivészet, ezek a
képek nemzeti kincseink kozé tartoznak, magas szellemi
kisugarzasuk van, semmiképpen nem szabad ezt figyelmen
kivil hagyni. Személyes beszélgetéseink sordn a mlvész
tObbszdr emlitette, hogy festészetét hazajdban kivanja
kiteljesiteni. Taldn nem vagyok egyedul, és az illetékes
kulturalis szervek, muveészettel foglalkozé kritikusok, szak-
emberek, muzeoldgusok is figyelembe veszik festészetének
korszakos jelent&ségét annak érdekében, hogy mivészete
meéltd helyre kerlljon nemzeti értékeink kozott.

Abban bizom, hogy jelen figyelemfelkelt§ irésom nem
pusztaba kidltott sz6 csupan, és gondolataimat mérlegelve
megteszik majd a szlUkséges lépéseket.

1 A dolgokbdl elég. Molndr Sdndor Urességmdivészete. Pesti Vigado,
2016. X. 3. -2017. I. 8. Katalégus-el&szo.
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Egri Petra

Kép, divat,

Elsa Schiaparelli
szlirrealista vilaga

divattorténetben néhany névnek maig magikus
Aereje van, mert felidéz egy bizonyos korszakot

vagy éppen egy stilust. Ilyen Elsa Schiaparelli
neve, amely Osszefonddott a szlrrealista dizajnnal és
Salvador Dalival, s amely marka Daniel Roseberry kezei
alatt ujraéledve is hd tud maradni a divathaz egykori
gyokereihez. Schiaparelli 1927-ben alapitott divathazat
Parizsban. Legutdbb éppen a Les Art Décoratifs adott
otthont a legendds divattervezd retrospektiv kidllitésanak
Shocking! The Surreal World of Elsa Schiaparelli cimmel.
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Musée des Arts Décoratifs,
Parizs,
2023. 1. 22-ig

A tarlat tobb mint 6tszaz bemutatott mlalkotasaval az
egyik legnagyobb és legtartalmasabb divatkiallitas volt
Eurdpaban. A tobb széz reprodukciod és eredeti ceru-
zarajz mellett olyan, az eurdpai kidllitoterektdl tavolra
kerult ikonikus mUalkotasokkal is talalkozhattunk, mint
a homarruha (1937) vagy a né kesztylje (Philadelphia
Museum of Art). Schiaparelli els§ retrospektiv kiallita-
sat 2004-ben rendezték meg. Az elsé divattervezd volt,
aki vallaltan kapcsolatot kivant teremteni a szirrealista
festészet és a divat kdzott.
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A szirrealistdk bolondultak a divatért, és a divat is eszkoz-
ként hasznalta a szlrrealista, elvardzsolt targyakat." Mivel
a szlrrealizmus is a targyak iranti elragadtatottsagbol
taplalkozott, ezért a két mdvészeti forma kdnnyen hatni
tudott egymdasra. Az 1930-as évek rendkivil termékeny
id8szaknak bizonyult ebbdl a szempontbdl. Ekkor készit
Salvador Dali cimlapot a Vogue-nak s tervez kirakatot
a Bonwit Teller druhaznak, de a szlrrealista ruhatervek
megjelennek a nevesebb divatlapokban is. Richard Mar-
tin szerint az olyan divatmagazinok, mint a Vogue vagy a
Harper’s Bazaar a szirrealista stilus terjesztéivé valnak,
késébb pedig a divatlapok maguk is reflektédlnak a moz-
galomra képi megolddsaikat és grafikai vildgukat tekintve.?
Szintén ezekben az években bontakozik ki a baratsag a
szlrrealista fest6 és Schiaparelli kozott, Dali baratsaga je-
léUl két festményét is odaajandékozza neki. Olivier Gabet
kuratornak az volt a célja a kiallitédssal, hogy a divat és a
szlrrealizmus kapcsolatara irdnyitsa a latogatok figyelmét,
s bemutassa Schiaparelli kapcsolatat olyan mdvészekkel,
mint Paul Poiret, Jean Cocteau, Leonor Fini, Meret Op-
penheim vagy Christian Bérard.

A szlrrealista divat egyik stilusikonja Dalf felesége,
Gala volt, aki kiemelt szerepet toltdtt be a szlrrealista
divat elterjedésében is. Dali muzsajaként maga is hord-
ta a férje otlete alapjan Schiaparelli kezei alatt készult
ruhadarabokat és kiegészit6ket. André Caillet 1938-bdl
szarmazo fotéjan Gala a fején viseli Schiaparelli cip&ka-
lapjat,® amely késébb Dali hires Retrospectve Bust of a
Woman cim( szlrrealista targydnak® fejére is rékerul, de
ceruzarajzként mar 1937. szeptember 15-én a Harper’s
Bazaar hasabjain is megjelenik. A szlrrealista divattargy
Otlete egy 1932-es fotobdl ered, amelyet Gala készitett
férjérdl, aki éppen az § magassarku cipdjét viseli a fején
Port Lligat-i hazuk kertjében. A tarlaton az ismert fotd
eredeti példanya mellett a réla készitett elsd tervek és
maga a cip8kalap is szerepelt szadmos Dali-ceruzarajz
tarsasagaban.

A kiallitdson a ruhdak mellett hangsulyosak a kesztyldk
és az ékszerek is. Az 1930-as évekbdbl szdrmazo, Alberto
Giacomettivel kozdsen tervezett brossok mellett megta-
lalhatdak a 2021-es kollekcidohoz immar Daniel Roseberry
altal tervezett fllbevaldk, amelyek megelevenedett vagy
éppen targyiasult szlrrealista festményként hatnak a la-
togatdra. Olyan sajatos kett§sokként miikddnek, mint Da-
linak a hires paranoiakritika-modszerrel készitett képei.®

Dali legels6 ismert divatrajza a Woman with a Head of
Roses (1935) cimet kapta. A ,fickzseb” (drawers pocket)®
tervének elsé ceruzarajzait 1936-ban adja at a szlrrealista
divattervezdnek. A kiallitdson is megtekinthetd Woman
with drawers cimd grafika még ebben az évben életre
kel Schiaparelli kezei alatt, s a kollekciorol készilt Cecil
Beaton-foték a Vogue Paris hasébjain tlinnek fel.” A Dali
altal készitett rajzon a néi testen hat par fiok lathato: kettd
a mell helyén, kett6 a koldok kornyékeén (melybdl egy ki

van nyitva, és cérnak lognak ki bel6Sle), majd Ujabb négy
par a szoknya oldalan. Dall az ilyen képeket és a nyo-
mukban készilt ruhdkat Freud 1919-es esszéje nyoman
,Kisértetiesnek” nevezte. Az istenitett mester Unheimli-
che fogalma a szlrrealistak szdmara is centralis képzetet
kutatta és targyiasitotta, azt a kdzel kifejezhetetlen, de
mégis felejthetetlen, tudattalan fantaziat, amely atit a
testen, és valddi mélységgel teszi zavarossa az amugy
tisztén targyias képzeteket. Meglehet&sen furcsa médon
semmilyen nyilas vagy zsebszerd nincs a ndi nemi szerv
helyén. Jean Louis Gaillemin mivészettorténész tanulma-
nya szerint Dali fejében ekkortajt a néi erotika titokzatos
képzetként, kisérteties képi szlrdn at jelenik meg.® A ce-
ruzarajzon a nd arca el van rejtve, mikdzben sajat nemi
szerve felé fordul, akdrcsak a Narcisszusz metamorfézisa

1 Errél b6évebben lasd Egri Petra: Sziirrealista néi testképek a divatban, Alféld online, 2018 http://alfoldonline.hu/2018/06/szurrealis-

ta-noi-testkepek-a-divatban/

2 Richard Martin: Fashion and Surrealism, Rizzoli, New York, 1987, 11.

3 Errél bévebben lasd Montse Aguer, Jean-Michel Bouhours, Laura Bartolomé: Retrospective Bust of a Woman, Fundacié Gala-Salvador Dali,

2015, 43.

4 Errél bévebben lasd Egri Petra: Targy, tekintet és paranoiakritika: Salvador Dali, egy né retrospektiv mellszobra, Imdgo Budapest, 2020, 9.

évf., 3., 99-108.

5 Bokay Antal: Hisztériakritika, paranoiakritika. A szlirrealizmus kalandjai a pszichoanalizissel és a lélek titkaival, Imdgo Budapest, 2020, 9. évf.,

3., 33-65.

6 Adrawer szo6 kettds jelentésl, esésorban fiokot, de alsénadragot, alsonem(t is jelent, ha tobbes szamban hasznaljak. A kép cime tébbes sza-

mu, igy vonatkozhat utdbbira is, de lehet a fiokok tdbbes széma is.
7 Vogue Paris, 1936. december, 58-59.

8 Jean-Louis Gaillemin: When Daly Discovered Fashion. In Marie-Sophie Carron de la Carriére (ed.): Shocking: The Surreal World of Elsa Schia-

parelli, Thames and Hudson, London, 2022, 42-52.,42.
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(1936-1937) cimU festményen.” A n&i alak feje itt is tojds
alaku. Dalf rajzolja aztan a Minotaure folydirat cimlapjat
is (a lapszéamban nemcsak Dali szdvege jelenik meg a
paranoiakritika modszerérdl Millet képe kapcsan, hanem
az ifju Jacques Lacan paranoiarol szolo tanulmanya is, s
késébb felveszik egymassal a kapcsolatot), ahol ugyan-
ez a fiokzsebes ruha jelenik meg a né&i Mindtauroszon,
melynek hibrid teste félig farkas, félig bika. Groteszk,
oridsi fogai fenyegetbek, testének hastiregébdl egy 6rdogi
homar tor eld.

A Philadelphia Museum of Arttél kolesdnzott, hires
homarruha (Lobster dress) eddig igen kevés alkalommal
volt lathato eurdpai kiadllitoterekben. A ruhat Schiaparelli
1937-ben készitette Wallis Simpson (Windsor hercegének
menyasszonya) szamara Dali tervei alapjan. Maga a ho-
mar mint szlrrealista targy elészoér az 1933-bdél szarmazd
Portrait of Gala with a Lobster cimU festményen tlnik fel.
Dall egyik els§ szlrrealista taldlméanya volt a homartele-
fon. A szlrrealista targyat Hooks szerint Edward James,
Dali baratja (és legfébb mecénasa) inspiralta, aki rakla-
komat tartott az agyaban, majd egy hirtelen mozdulattal
a pancélt eldobta, s az a telefonon landolt.” A homarruha
(1937) erotikus tartalmardl az azt viselé Wallis Simpson
vagy szantszandékkal (mintegy sajat fliggetlenségét hang-

sulyozva), vagy teljes naivsaggal nem vett tudomast. Dali

a homarra Ugy tekintett, mint a n8i meztelenség szimbo-
lumara, a ndi kulsd nemi szerv pancélozottsagara, igy
érthetd, hogy mekkora port kavart, amikor ezt a szim-
bélumot Schiaparellivel kdzdsen hasznalni kezdték egy

9 Ennek értelmezését lasd Bokay Antal, i. m.

menyasszonyi ruhan.' A ruhat és visel&jét egy 1937-es
Vogue-fotézason Cecil Beaton 6rdkitette meg.

A Schiaparelli altal ,megszaggatott ruha” (torn dress)
névre keresztelt szlrrealista targy Dali két festményén is
feltlnik 1936-ban. Egyik ezek kozll a Dreams puts her
Hand on a Man’s Shoulder, amelyen az dlom rongyos ru-
haban tlnik fel, a masik a Three young Surrealist Women
Holding in their Arms the skins of an Orchestra, melyen a
szabalytalanul (ki)szakadt szovet lathatova teszi a bért,
és kitlremkedik a makulatlan ruha anyagabdl. A nék feje
helyén viragok vannak, amelyek feltinése a festményen
valdszinlileg a Schiaparellivel folytatott barati beszél-
getés eredménye. (Onéletrajzi adatok szerint a tervezé
gyermekkoraban arrol almodozott, hogy feje helyére
virdgok kerllnek, s igy legalabb olyan szép lesz, mint
lanytestvére, akit ekkor mindenki gyényorinek tartott.
,Haazarcot viragok boritandk, mint egy mennyei kert, az
valéban csodélatos dolog lenne” - irja.)'? Ez lesz késébb
aztan az a megelevenedett ruha, ami Schiaparelli 1938~
as kollekciojdban is megjelenik majd annyi kildnbséggel,
hogy a modell, illetve a ruhat viseld teste nem latszik at a
lyukakon, a fehér anyagra festett mintarol nehezen valik
elddnthetévé, hogy allati eredetl hisrol van szo (szalonna)
vagy a visel8jének valodi emberi husarol.

A kidllitott szlUrrealista ruhak kozul az egyik legmelan-
kolikusabb taldn a csontvazruha (Skeleton dress, 1938).
A csontvaz nem belll az emberi testen, hanem a ruhan
kivil jelenik meg. Dalf a terveket és rajzait 1938-ban adja
at Schiaparellinek a kdvetkezd levél kiséretében ,Kedves
Elza! Igazan kedvelem a »kils8 csontok« Otletét, gy itt
kildok melléjuk két kézitaska dizajnt is, hogy menjen az
oltozékhez. Holnap este talalkozunk, udvozlet Dalitol.”
A csontok lényegében eltlntetik a ndi test erotikus mell-
részét, és nemtelenitik a ruhat. A petyhidt csontok nem
utalnak a szexualitasra, fekete szinlikb&l és szabdsuk-
bol is adoddan gyaszruhaszerdek. A két réteg anyaggal
és parndzassal készult trapunto varrastechnika segitett
a kigyoszerU kotegek létrehozasdban, amelyek inkabb
atolelik, mint bebortonzik viseldjének testét. Ez lesz ké-
s6bb Jean-Paul Gaultier dizajnjanak is a kiindulépontja
szlrrealista kollekcidjdban (2006-2007, &sz-tél), persze
a ruha hatara vagy a gerincére tervezve.

Tulzas nélkll kijelenthetjik, hogy Elsa Schiaparelli
megtestesitette a korszak flggetlen néképét, aki munkai
mellett utazhatott és szabadon inspiralddhatott. A Time
Magazine 1934. augusztus 13-an cimlapjan szerepelteti
mint ,ultramodern nét”. Shocking life cimU, 1954 novem-
berében publikalt dnéletrajzi kdnyve inkabb mas altal irt
memoar formaban irédott. Magarol egyes szam harmadik
személyben igy ir: ,Schiapot csak hallomasbdl ismerem.
Csak a tlikorben lattam 6t. Szamomra & egyfajta 6todik
dimenzié.”™® A kdnyvben az dlmok, az emlékek és a va-
l6ség keverednek. A végll bukast jelent§ konyvének (a
divathaz éppen a kiadas évében megy tonkre) boritdja
a hires ,shocking pink” (fukszia) szinben pompazik. Az
amerikai forditast Picasso illusztralta a nyitélapon a Birds
in a cage (1937) cim( festménnyel.

A tanulmany az Innovéciés és Technoldgiai Minisztérium UNKP-22-4-
I-PTE-1514 kédszamu Uj Nemzeti Kivaldsag Programjanak a Nemzeti
Kutatési, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finanszirozott szakmai ta-
mogatdsaval készilt.

10 Margaret Hooks: Surreal Eden, Princeton Architectural Press, New York, 2007.
11 Margaret Hooks: Surreal Eden, Princeton Architectural Press, New York, 2007.
12 Elsa Schiaparelli: Shocking Life, London, E. P. Dutton and Co., New York, 1954, 6-7.

13 Elsa Schiaparelli, i. m.
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Budapest

2B Galéria

(IX. Raday utca 47.)

Kidélt tolgyek, szétszort magvak
.16, - 111.17.

Aranytiz Kultirhaz
(V. Arany Janos utca 10.)

Lazar Pal

I11. 3-30.
Caruso Aurelia
I11.26. = IV. 7.
Art9 Galéria
(IX. Raday u. 47.)
Maros Lili

1. 7-24.
Koppany Attila
I11. 10-24.

Pal Csaba
I11.28. - V. 14,
Fodor Barbara
I11.28. - IV. 14.

Artézi Galéria

(I1l. Kunigunda utja 18.)
Kozelités

I1.18. - III. 15,

Art Salon Tarsalgé Galéria
(1. Keleti Karoly u. 22.)
Zaborszky Gabor

I1.24. - 111. 10.

B32 Galéria
(XI. Barték Béla ut 32.)
Rabdczky Judit Rita

I, 16. - 1V. 14,

Olah Sandor

.17, - 1V. 14,
Borsos Miklds Janos
V.19, - V. 11.
Vasali Katalin

V. 20. - V. 12.

Biblia Muzeum

(IX. Raday utca 28.)
Majd a kovek...
I1.3. - IV. 15.

Budapest Galéria
(1. Lajos u. 158.)
Dallos Adam és Hopp-Haldsz

Karoly

I1.24. -1V, 23.
Vékony Dorottya
I1.24. - 1V. 23.

Capa Kozpont

(VI. Nagymezé u. 8.)
Dezs6 Tamas

I11. 19-ig

Szabadsag, egyenléség,
testvériség, érzékiség
I1.9. - 11I. 26.
Moholy-Nagy Laszlo
1116, - 111 31.
Somorjai Balazs
I1.23. - VI. 4.
Capazine - Let’s Pet
.2, - 1V. 16.

Cervantes Intézet

(VI. Vérésmarty u. 32.)
MADI Univerzum 77
I1.24. - IV. 14.

66 KIALLITASOK

Dedk 17 Galéria
(V. Dedk Ferencu. 17.)

Karinthy Szalon
(XI. Karinthy Frigyes ut 2.)

Minden bab! Piti Zsuzsanna
.22, -V.27. .14, - 1117
*Schild Tamas
Dedk Erika Galéria .21, - 1V. 21,
(VI. Mozséaru. 1.) Kun Fruzsina
Felsmann Istvan, Tivadar Andrea IV. 25. - V. 19.

I1.24. - 11l. 31.
K.A.S. Galéria

Eserny&s Galéria (XI. Bartok Béla ut 9.)

(1. F& tér2.) Batai Sandor

Lérant Janos Demeter I11. 8-28.

.17 =111, 18. T. Doromby Méaria
I11.29. - 1V. 18.

Faur Zso6fi Galéria
(XI. Bartok Béla ut25.)

Fotdalapui munkak a K.A.S.
gyljteményben

Konkoly Gyula V.19, - V. 11,

.16, = 111. 16.

Romvari Méarton Kassak Muzeum

111,23, - 1V. 13. (1. F& tér1.)

Evocations - A Nomadic Project Uj zene a térténeti avantgardban
V.21, - V. 18. VI. 11-ig

FISE Galéria Kisterem

(V. Kélman Imre u. 16.)
Hu-Yang Kamilla
I1.28. - 111. 17.

(V. Képird utca 5.)
Kristof Gabor
I1.15. - 111, 31.

Lavor Collective Art Salon
(VII. Wesselényi u. 6.)

Févarosi Képtar - Kiscelli
Muzeum

(I1l. Kiscelli ut 108.) Hatar Attila
Mécsai Istvan I1.24. - 111, 24.
V. 2-ig
Ludwig Mizeum
FUGA (IX. Komor M. u. 1.)

(V. Petéfi Sandor utca 5.) Lengyel Andras

Kusztos Julia I1.3.-V.28.

I1.19. - 111, 19. eeBoris Lurie, Wolf Vostell
I11.31. - VII. 30.

Gaal Imre Galéria ldégép

(XX. Kossuth L. u. 39.) Xl 31-ig

54. Tavaszi Tarlat
V. 3. - VI 3. Magyar Nemzeti Midzeum
(VI Muzeum krt. 14-16.)
Magyar EXPO-sikerek

VIII. 23-ig

Glassyard Gallery

(VI. Paulay Ede utca 25-27.)
Horvath Gideon

I1.24. - IV. 7. Magyar Nemzeti Galéria
(I. Szent Gyorgy tér 2.)
Vaszary Janos

IV. 2-ig

GICA - Godot Institute of
Contemporary Art
(Ill. Fényes Adolf u. 21.)

Bukta Imre Mai Mané Haz

IV. 30-ig (VI. Nagymezé u. 20.)
Deanna Dikeman

Hegyvidék Galéria .24, -11. 5.

(XII. Kiralyhago tér 10.) Berekmeéri Zoltan

Koérodi Zsuzsanna, Kusovszky .25, -1, 12.

Bea, Somody Péter Milos Dohnany

V. 4-29. I.25. - 1II. 12.

Horizont Galéria MET Galéria

(X1. Béles6 u. 9.)
Mail-Art kiallités

(VI. Zichy Jend utca 32.)
Bencs Daniel

I1. 15, = 111, 29. 111, 7-28.
Horvath Adam
IV. 5. - V. 10. MissionArt Galéria

(V. Falk Miksa utca 30.)

Inda Galéria Seres Laszlo

(V. Kirdly u. 34.) I1.22. - 111.17.
Czene Marta
1. 8. - 1V. 6. Molnar Ani Galéria

(VIIl. Brody Sandor u. 36.)
Konok Tamas
I1.10. - IV. 22.

Kahan Art Space Galéria
(VII. Nagy Didfa u. 34.)
Diana Tamane, II. 15. - IlI. 29.

M(icsarnok

(XIV. Dézsa Gyorgy u. 37.)
Antal Csaba

1.3, = 1. 19.

Katona Szabd Erzsébet
[1.10. - [11. 26.
Sulypontok

.24, - VI. 25.

Jan Saudek

V. 1. -V.28.

II. NépmUvészeti Nemzeti Szalon
V. 16. - VII. 16.
Ujvarossy Laszlo

V. 21. - VI. 4.

Neon Galéria
(I. Tdncsics Mihaly utca 17.)
Bernat Andras, Ill. 1. - IV. 14,

Osztrak Kulturdlis Férum
(VI. Benczur utca 16.)
Gosztola Kitti, Uwe Bressnik
1. -1V, 6.

Obudai Tarsaskér Galéria
(Ill. Kiskorona u. 7)
Balla Erika, I1l. 10. - IV. 6.

Petéfi Irodalmi Midzeum

(V. Kérolyi Mihaly u. 16.)
Nemes Nagy Agnes tajképei
I1.24, - X. 1.

Platédn Galéria

(VI. Andrassy ut 32.)
Rafat Paczesniak
[1.10. - I1I. 16.

Q Contemporary
(VI. Andrassy ut 110.)
Keseru Ilona
[11.30. = VII. 1.

eee K. Takacs Marton,
Kazsimér Soma
V. 13. - V. 13.

Resident Art Galéria
(VIII. Hordnszky utca 5.)
Németh David és
Gwizdala Dériusz

9. -1l 11,
Stark Attila
I11.23. - 1V. 20.

Szépharom Kozosségi Tér
(V. Szép u. 1/B.)
Szirmai Imre, 1. 1. - [Il. 31.

Szépmlivészeti Mizeum

(XIV. Dézsa Gyorgy ut 41.)
Hantai, Klee és mas absztrakcidok
. 19-ig

Szikra Képzémlivészeti
Bemutatdterem

(V. Varmegye u. 7.)
Gyenis Tibor

.16, - 1V. 23.

The Space Contemporary

Art Gallery

(I. Hattyd utca 16.)
®®eFajgerné Dudés Andrea,

Horvath Loczi Judit

I1.16. - 111. 24,
Csorba-Simon Istvan
1. 29. - 1V. 28.

TOBE

(VIII. Brody Sandor u. 36.)
Juan Brenner

I11. 8. - 1V. 15,

Fabricius Anna

V. 19. - V. 20.

Standovar Julia

V. 24. - VI. 24,

Trafé Galéria
(IX. Liliom u. 41.)
Hito Steyerl

. 4. -V. 7.

Varfok Galéria
(. Varfok u. 11.)
Korniss Péter
1. 9. - V. 13.

Vasarely Muzeum

(1. Szentlélek tér 6.)
Kunibert Fritz

I11.19-ig

Kdzép-eurdpai konkrét/
geometrikus mivészet -
Josef Bohm gyljteménye

111, 10. - VI. 4.

Hetey - Konok - Haraszty
V. 19. - VI. 4.

Vigadd

(V. Vigadd tér 2.)
Essentia Artis

.2, -1V. 2.
Szemadam Gyorgy
1. 3. - 1V. 30.

Viltin Galéria

(VI. Vasvari Palu. 1.)

Koszorus Rita, Andreas Werner
I11.8. - 1V. 8.

Vintage Galéria
(V. Magyar u. 26.)
Osz Gabor

I, 14, - 11l. 24,

Virag Judit Galéria
(V. Falk Miksa u. 30.)
Deim Pal

1.3, =11 17.

Vizivarosi Galéria

(Il. Kapés u. 55.)

Magyar GrafikusmUvészek
Szovetsége

I11. 3-24.

Kortars Alkotok FotomUvészeti
Egyesllete

V. 5-25.

Balatonfiired

Vaszary Galéria
(Honvéd u. 2-4.)
Bak Imre, 1. 23. - V. 1.

Balassagyarmat

Horvath Endre Galéria
(Rékoczi fejedelem Ut 50.)
Nagy Jozsef

1. 4. -1V. 20.
Szerbtemplom Galéria
(Szerbu. 5.)

Farkas Andras

I1.4. - 111. 23.



Debrecen

MODEM

(Hunyadi Jédnos u. 1-3.)
30+

I, 19-ig

Vonal mentén

[ 1. - XI1. 31,
Foldkozelben

I1.19. - 1V. 30.

Eger

Kepes Intézet
(Széchenyi u. 16.)
Kucsora Marta
1. 14-ig

Miskolc

Miskolci Galéria, Rakdczi-haz
(Rékdceziu. 2.)

XXVI. Miskolci Téli Tarlat

V. 1-30.

Na, mi volt a suliban? Semmi.
IV. 4. -VI. 18.

Szeszék Adam

IV. 6. -V.7.

Hadituddsitok a masodik
magyar hadseregben

V. 13. - VI. 4.

Pécs

Pécsi Galéria

(Széchenyi Istvéan tér 10.)
Palatinus Déra

1. 11-ig

Szentendre

Ferenczy Muzeum
(Kossuth Lajos u. 5.)

A gyljtemény (1900-2022)
2023. 111. 26-t6l
MivészetMalom
(Bogdanyi ut 32.)
Tarsolylemezek
V.14, - IX. 17,
Az Eurdpai Iskola
V.14, - IX. 17
Szentendrei Képtar

(F& tér 2-5.)

Hajdu Laszlo

IV. 6. - VI. 25,

Kmetty Mizeum

(F& tér 21.)

A tokéletesség pillanatai
[.28. - IV. 23.

Vajda Muzeum
(Hunyadi utca 1.)

Regds Benedek

IV. 7. - VI 4.

Vajda, a préféta

2023 V. 30-tol

(1945-1948)

Veszprém

Modern Képtar,

Vass Laszlé Gytjtemény
(Varu. 3-7)
Strukturalis harmoéniak
I.20. - V. 28.
Dubniczay-palota

(Var utca 29.)

Glass Focus

I.19. - IV. 16.

Bikosdi Kalman, Dechandt Antal,

Szildgyi Szilard

I11. 23-t6l

m21 Galéria
(Zsolnay-negyed)

Anna Mark

1. 9. - 1V. 16.

Szinerd X. - Léptékvaltas
.2, -1V, 2.

Breuer Marcell

V. 20. - VI. 6.

M{ivészetek és Irodalom Haza
(Széchenyi Istvén tér 7-8.)
Burkus Judit és Vercz Szilvia
I, 11-ig

Menyhart Daniel

I11. 10-31.

ifj. Ficzek Ferenc

I11.23. - IV. 14.

Néador Galéria

(Széchenyi tér 15.)

Tolvaly Erné Festészeti Dij 2023
1. 8-24.

Janus Pannonius Muizeum -
Modern Magyar Képtar
(Papnovelde u. 5.)

Lantos Ferenc

V. 31-ig

Szeged

REOK-palota

(Magyar Ede tér 2.)
Magyar Fest6k Tarsasaga
IV.29. - VI. 4.

AUSZTRIA
Bécs
Durer, Munch, Mir¢ - a grafika
mesterei
Albertina, V. 14-ig
Bruegel és kora
Albertina, V. 29-ig
Alex Katz
Albertina, VI. 4-ig
Kiki Kogelnik
Kunstforum, VI. 25-ig
Klimt inspiracioi
Unteres Bekvedere, V. 29-ig
Az Unnep
MAK, V. 7-ig
®ee Fotébanyészat
Kunsthaus, IIl. 9. - V. 29,
MdUvészek a vilag koril
Kinstlerhaus, V. 21-ig
Kivil a jévén. Modern japan
kalligrafia
Weltmuseum, IIl. 30. - IX. 12.
Bregenz
Valie Export
Kunsthaus, IV. 10-ig

BELGIUM

Antwerpen

Susan Meireles
Fotomuseum, VI. 4-ig
Brisszel

Svéd extdzis. Strindberg,
Hilma af Klint és a tobbiek
BOZAR, V. 21-ig

Gent

Rose Wylie

SMAK, IV. 30-ig

CSEHORSZAG

Praga

Eltolodott realitas
Rudolfinum, Ill. 15. - VI. 11.
Hatszogl kiralysag
meetfactory, IIl. 3. - V. 14,

DANIA

Koppenhaga

Richard Prince
Humlebaek/Louisiana, IV. 10-ig
Odense

Claude cahun

brands Kunstmuseum, VII. 23-ig

FRANCIAORSZAG

Avignon

Thomas Hirshhorn

Collection Lambert, VI. 4-ig
Parizs

Manet/Degas

Musée d’Orsay, I11. 28. - VII. 13.
Maurece Denis

Musée d’Orsay, V. 14-ig
Germaine Richier

Centre Pompidou, III. 1. - VII. 12,

Az 6rok Mucha

Grand Palais Immensif, [II. 23.

- XI. 5.

Monet testvére, Léon, a migyjté
Musée de Luxembourg, Ill. 15. -
VII. 16.

Mesesorozatok

Halle Saint Pierre, VIII. 25-ig

HOLLANDIA
Amszterdam

Vermeer

Rijksmuseum, VI. 4-ig
Rembrandt és kortarsai
Hermitage, VIII. 27-ig

LENGYELORSZAG

todz

Tektonikus mozgasok

Museum Sztuki, IIl. 18-ig
Varsé

Nem jon el a tavasz. Gyerekek a
20-21. szazad mUvészetében
Zacheta, I11. 3. - VI. 18.

NAGY-BRITANNIA
Cambridge

Szigetlakok. A Mediterraneum
szlletése

FitzWilliam Museum, VI. 14-ig
London

Donatello

VAM, VI. 11-ig

Afrikai divat

VAM, IV. 16-ig

Tul az impresszionizmuson
National Gallery, IIl. 25. - VIII.
13.

A csunya hercegné. Szépség és
szatira a reneszanszban
National Gallery, IlI. 16. - VI. 11.
M. Abakanowicz

Tate Modern, V. 21-ig
Kutyaportrék

Wallace Collection, Ill. 29-ig
Oxford

Labirintus, mitosz és realitas
Ashmolean Museum, VII. 30-ig
A feltalalt tajkép

Christ Church Picture Gallery,
V. 27-ig

NEMETORSZAG

Berlin

Nosferatu

Sammlung Scharf-Gerstenberg,
IV. 23-ig

KépzémUivészek hangmunkai
Hamburger Bahnhof, V. 19-ig
Kortars ukran mdvészet

Bode Museum, III. 17. - VII. 3.
Japan muvészet - téma és
variaciok

Humboldt Forum, Ill. 22. - VI. 5.
Fotd a holokauszt idején
Museum fiir Fotografie, IlI. 24. -
VIIIL 20.

Hugo van der Goes
Gemaldegalerie, IIl. 31. - VII. 16.
DUSSELDORF

Reinhard Mucha
Kunstsammlung NRW, K 20, V.
7-ig

Jenny Holzer

Kunstsammlung NRW, K 21, III.
11. - VI. 10.

Hamburg

Mesék a diaszporarol
Deichtorhallen, III. 12-ig

A femme fatale

Kunsthalle, V. 10-ig

F. Rops rajzai és grafikai
Kunsthalle, V. 7-ig

Koln

Ellenképek
Rautenstreich-Joest-Museum,
V. 7-ig

Leverkusen

Wolf Vostell

Museum Morsbroich, V. 1-ig
Minchen

Viradgok - 6rokkeé

Kunsthalle der Hypo-
Kulturstiftung, VIII. 27-ig

OLASZORSZAG

Ferrara

A ferrarai reneszansz

Palazzo dei Diamanti, VI. 19-ig
Firenze

Toleddi Eleondra és a Mediciek
udvara

Uffizi, V. 14-ig

Milané

Lee Jeffries

Museo Diocesano, V. 16-ig
Massaccio Keresztre feszitése
Museo Diocesano, V. 7-ig
Torino

Michael Snow

GAM, IV, 16-ig

PORTUGALIA

Porto

Cindy Sherman

Serralves Foundation, IV. 14-ig

ROMANIA

Bukarest

M. H. Maxy, a szocialista
avantgard

MNAR, IV. 30-ig
Székelyudvarhely

Palosok

Hadz Rezs6 Muzeum, V. 31-ig
Temesvar

Victor Brauner

Muzeul National de Arta, V. 28-ig

SPANYOLORSZAG

Barcelona

B. Khalili

MACBA, V. 21-ig

Kahnweiler, a kereskedd és gydjté
Museu Picasso, Ill. 19-ig
Madrid

Lucien Freud

Museo Thyssen-Bornemisza, VI.
18-ig

Ukrén avantgard, 1900-1930
Museo Thyssen-Bornemisza, |V.
30-ig

SVAJC

Bazel

Vidam feminizmus
Kunstmuseum, Ill. 19-ig
Bernard Buffet

Kunstmuseum, IX. 3-ig

Bern

Miré

Zentrum Paul Klee, V. 7-ig
Winterthur

Redon. Alom és realités
KunstMuseum, III. 11. - VII. 30.
Zirich

Flssli

Kunsthaus, V. 21-ig

Eurdpa és aziszlam, 1851-1960
Kunsthaus, I1I. 24. - VII. 16.

A dzsainizmus mUvészete
Museum Rietberg, |V. 20-ig

SVEDORSZAG

Stockholm

Varatlan szépség.

Kortars amerikai dizajn
Nationalmuseet, IIl. 30. - XII. 5.

SZLOVAKIA

Besztercebanya

Karpétaljai mlivészet 1919-1938
Stredoslovenska galéria,

.24, - VI. 11

Poprad

Man Ray

Tatranska galéria, Ill. 31-ig
Pozsony

eee Take (part!

SNG, IV. 23-ig

Tibor Borsky

Dunacsuny, Danubiana, IIl. 19-ig
Ehetd, gydnyord, szelidithetetlen
Kunsthalle, V. 10-ig
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